wZa iPrzeciw' rozmawia z

JERAYM LESZCs YNSRIV,

kierownikiem artystycznym teatru pantomimy

\,Studio Wizji i Ruchu'’ w Lublinie

Grand Prix na Festiwalu Eurowizji
w Brukseli w 1978 roku zdobyl pro-
gram Telewizji Polskiej , Follow My
Dream” (,IdZ za mym marzeniem"’).
Film TV polskiej, rezyserowany
przez Jerzego Gruze, zostal oparty na
spektaklu ,Malczewski'' teatru pan-
tomimy ,,Studio Wizji i Ruchu' izrea-
lizowany w wykonaniu aktoréw tego
teatru. Dzi$§ rozmawiamy z zalozycie-
lem, dyrektorem i kierownikiem ar-
tystycznym ,,Studia Wizji i Ruchu”,
Jerzym Leszczynskim. Leszczynski,
z wyksztalcenia kartograf, w okresie
studiow nawigzal wspolprace z wroc-
lawskim  teatrem  akademickim
~Gest". W roku 1968 na propozycje
dyrekcji ,,Azotéw’" w Pulawach zora-
ganizowal w tym miescie wlasny ze-
sp6l pantomimy. Od 1970 roku teatr
ten dziala w Lublinie. ,,Studio Wizji
i Ruchu nie jest zespolem w pelni
profesjonalnym; zorganizowane jest
na prawach stowarzyszenia twor-
czego.

- Kogo uwaza Pan za swojego
mistrza?

— Rozumiem, ze musze posluzy¢
sie tu nazwiskami. A wiec dobrze:
Henryk Tomaszewski i Luchino Vi-
sconti. Musze jednak zastrzec sie, ze
zaré6wno z jednym, jak i z drugim nic
mnie nie laczy. U Tomaszewskiego
zawsze fascynowalo mnie myslenie
ruchem, konstrukciza, ekspresja, plas-
tyka jego spektakli. Tomaszewskina-
uczy! mnie teatru. Visconti natomiast
zafascynowal mnie swoja filozofia,
sposobem, w jaki wyzyskuje kino
i calg problematyka, jaka podejmo-
wal w swoich filmach. Obydwaj rze-

mioslo rezysera doprowadzili do per-

fekcji.

- .Jak Pan ocenia, z punktu widze-
nia swej pracy artystycznej, warunki
i srodowisko lubelskie?

— Wladze miasta i wojewddztwa
pozostawily mi wolna reke. Nikt nig-
dy nie prébowal mnie namawiac, ze-

‘bym robil to, czego nie lubie, ani
w tym, co robie, mnie ograniczac. I to
jest dla mnie najcenniejsze. Niemniej
warunki lokalowe i materialne dale-
ko odbiegaja od przyzwoitego
minimum.

— Dlaczego odrzuca Pan wzory
pantomimy klasycznej, opartej na os-
trych cieciach i geometrycznych
ruchach ciala? Czy jest to odzegnanie
sie ‘tylko od techniki klasycznej, czy
takze od jej nasladowczego charak-
teru?

— Nigdy nie odzegnam sie od tech-
niki klasycznej. To byloby tak samo,
jak gdyby kaza¢ mlodemu pianiscie
bez znajomosci warsztatu grac¢ Bacha.
Mozarta lub Chopina. Natomiast ab-
solutnie nie odpowiada mi nasladow-
czy, imitacyjny charakter techniki
klasycznej pantomimy. Uwazam, ze
przy jej zastosowaniu nie mozna
przekazac tego wszystkiego, czego ja
osobiscie chce. Jest ona zbyt uboga
w Srodki wyrazu. A poza tym cos, co
bylo modne w latach czterdziestych
i piecdziesigtych, co wowczas fascy-
nowalo, cieszylo, bawilo, dzisiaj nie
ma juz racji bytu. Wspoélczesny widz
oczekuje wiecej, nie wystarczajg mu
przygody Bipa czy Colombiny. Mar-
cel Marceau powiedzial kiedys, ze
w pantomimie trudno o ,,gierke inte-
lektualna'. Nie zgadzam sie z tym.
Stad- moja koncepcja teatru ,wizji

tomimy, lecz teatru ruchu. A zatem —
badanie istoty ruchu. Nie podporzad-
kowanie aktora — mima (bo nie znaj-
duje innego okreslenia dla aktora -
ruchoweca) roli, lecz szukanie w nim
i czerpanie z niego.

— Czy tytut filmu ,,Follow My Dre-
am’’ (,,IdZ za mym marzeniem"), mo-
ze by¢ mottem dla Panskiej twor-
czosci?

— Absolutnie tak. Bardzo czesto
moje spektakle , dziejg" sie'’ w sferze
basniowego marzenia, a nawet snu.
Chce jednak podkresli¢, ze marzenie

Sceny zespektaklupt., Malczewski™.
Fot. Zbigniew Szczesny

traktuje tu jako osobiste pragnienie
przywrécenia tego wszystkiego, co
zagubiliSmy w ciggu lat, co u nas
przepadlo, zaginelo.

— Czy plynne ruchy mimow maja
wskazywac na nawiazanie do symbo-
liki i poetyki snu?

— Jesli posluzy¢ sie terminologia
filmowa, to bardzo czesto stosuje te-
chnike zwolnionej tasmy. Ruch moz-
na wtedy dokladniej i lepiej przesle-
dzi¢ i zanalizowac, dzieki czemu 0sia-
gam efekt pewnej poetyki. Nie sadze,
zeby to mialo cokolwiek wspélnego
Ze snem. :

— Co jest glowna osiq waszych in-
scenizacji? g

— Bal... Po pierwsze, nie wiem, czy
sa to inscenizacje. Po drugie, odpo-
wiem na to pytanie nie wprost.

Tematami dotychczas zrealizowa-
nych naszych przedstawien bylo ma-
larstwo, a wiec: Malczewski, Van
Gogh, Breugel. Jednoczesnie bralis-
my na warsztat taka literature, jak
Wilka stepowego” Hermana Hesse-
go, ,,Epifanie"” Joyce'a, ,Rosnacy ka-
mien" Alberta Camusa, poezje Leo
Ferre czy Bogdana Zadury. A nawet
Norwida ,,Ad leones” i,,Bema pamie-

Gdybym mial to wszystko scharak-
teryzowac jednym zwrotem postuzyt-
bym sie tytulem naszej trzeciej pre-
miery , Ku samemu sobie".

— Jakg role w spektaklach ,Studia
Wizji i Ruchu'' peini muzyka, szcze-
golnie muzyka zespolu SBB, ktory
z wami wspolpracuje?

— Role wspodlpartnera. Jest ona jak
gdyby jeszcze jednym aktorem kreu-
jacym opowies¢, w tym wypadku —
kreujacym klimat, atmosfere, a jed-
noczes$nie dopowiadajacym to, co
czasami jest mi niezrecznie pokazac.

— WV Splatdsiu , NValCzewshl o jest
przywolana posta¢ Chimery jako
symbolu uludy otaczajacej umysly
Polakow. Czy zycie uluda i niezdol-
nos¢ do czynu uwaza Pan za cechy

. charakterystyczne dla polskiej men-

talnosci? Czy cechy te bylby Pan
sklonny przypisywac¢ takze wspol-
czesnemu pokoleniu Polakow?

— Chimera znaczy wedlug mnie ty-
le, co przewrotnosé, brak konsekwe-
ncji. Z tymi cechami spotykam sig
codziennie.

— W jaki sposob odbierajg polskq
sztuke widzowie zachodnioeuropej-
scy?

— Pokutuje w naszym Kraju po-
glad, ze to, co polskie, jest nieczytel-
ne w innych krajach. Ze nasze, pol-
skie widzenie $wiata, nasza sztuka sg
niekomunikatywne, sa obce odbior-
com z innych krajow. Tu postuze sie
przykladem z wlasnego podwérka:
~Malczewski'" wygral Festiwal Euro-
wizji. Nigdy nie zapomne, jak na kon-
ferencji prasowej w Knokke dzienni-
karze zachodnioeuropejscy wrecz
rzucili sie na reprodukcje Malczew-
skiego, chcieli o nim dowiedziec sie
jak najwiecej. To samo moge powie-
dzie¢ o publicznosci. Bardzo mnie
smieszg ci, ktérzy robig ,,specjalne”
programy na wyjazdy zagraniczne.
Uwazam, Ze polska sztuka i kultura
nie zostala jeszcze odkryta przez za-
granicznego odbiorce. Poza folk-
lorem...

— Czy po zajeciu pierwszego miej-
sca na Festiwalu Eurowizji przez
Studio Wizji i Ruchu” nastapily ja-
kies propozycje dla zespolu?

- Pie¢ telewizji zachodnioeuro-
pejskich zaproponowalo nam, a ra-
zem z nami Jerzemu Gruzie, przygo-
towanie specjalnych programéw te-
lewizyjnych, nie ograniczajgc nas co
do tematu. Jednoczesnie dwie agen-
cje artystyczne wyrazily cheé zorga-
nizowania tournées po Europie Za-
chodniej.

— Ostatnie pytanie: czy uwaza Pan.
ze w halasliwym sSwiecie XX stulecia
pantomima — jako sztuka milczgca -
nabiera dodatkowej wymowy?

- Wydaje mi sie, Ze w niektorych
wypadkach slowo tak wielce zdewa-
luowato sie w natloku informacii,
produk¢ji, propozycji itp., Ze mozna
w tym widzie¢ duza szanse dla ,,mil-
czacej sztuki''.

Rozmawiata: EWA IRACKA




