Wiodzimierz Staniewski

PO NOWE
SRODOWISKO
NATURALNE TEATRU

Ktos z referujgeych mowil tu-
taj o nowej widowni. Mysle, ze
jezeli ma zaistniec jaki$ rzeczy-
wiscie nowy feair i co wigcej ma
on bv¢ zakorzeniony w zyciu, to
powinnismy walezy¢ o cos znacz-
nie bardziej zasadniczego: o no-
we srodowiskonatural-
ne teatru. Idea, koncepceja ta
ed dwéch lat stanowi elementar-
ne zalozenie grupy, ktora prowa-
dze. Nowe srodowisko naturalne
teatru to w naszym doswiadcze-
niu:

— Qpuszczenie miasta, opuszcze-
nie nie tvlke budynku teatral-
nego, ale i ulicy miejskiej,

—- odwelanie si¢ do ludzi (wi-
dzéw, odbiorcow) nie skazo-
nych ,rutyng zachowan” ani
wyuczonym,  wymodelowa-
nym sposobem odbioru i sza-
blonowg skala ocen,

— wyjscie w przestrzen teatrowi
nie znang lub przezen zanie-
chana.
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Przez przestrzen rozumiem nie
jakis kolejny, obwarowany ko-
stycznymi regulami, rytualami
,,krag zamkniety” ... nie jaka$ ko-
lejng scene...; przez przestrzeh
rozumiem obszar... a na tym ob-
szarze wartosci jego ziemi i war-
tosci jego nieba. I nie chodzi mi
o tlo, albo o bezczynna, poetycka
kontemplacje natury. Chodzi o to,
aby owe wartoSci staly sie zywy-
mi uczestnikami zdarzen. By by-
ly pojmowane tak, jak w poda-
niach ludowych i tak, jak mowil
o nich Bachtin, kiedy interpreto-
wal  Rabelais’go: ,,Wszystkie
przedmioty — slonce, gwiazdy,
ziemia... itd. — sg czlowiekowi
dane nie jako przedmioty in-
dywidualnej kontemplacji ani
tez bezinteresownej refleksji...
wszystkie przedmioty wciagga
ruch zycia, czynige je zywymi
uczestnikami jego zdarzen.
Przedmioty te biora
udzial w fabule, nie sa
przeciwstawiane dzia-
laniom jako ich bierne
tlo.

Zanurzenie, konkretniej —
wwedrowanie w tak pojeta prze-
strzen jest w stanie przypomnieg,
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a moze i nawet przywrocic, tea-

trowi te magiczng wartosé, ktéra

wpisana jest w rdzen slowa

,teatr”. Bo ,thea” znaczy ,wi-

dzenie”

— znaczy wiec postrzezenie,

— znaczy — jak pisze Mickie-
wicz — ,,dzwiek mnie ude-
rzyl, nagle moje cialo...”

— oznacza¢ musi wiedze, moc i
czystosc.

Istnieje w Polsce jeszcze caly
nie spenetrowany teren kultury,
cala wielka jej polaé, umierajgca
teraz z dnia na dzien. Mysle tu
o surowej, naturalnej kulturze
ludowej. Umieranie jest proce-
sem poniekad normalnym, wpisa-
nym w zycie i organicznie donh
przynaleznym. W imie cywiliza-
cji i dobrobytu umierala tak nie-
gdys korzenna kultura w Euro-
pie Zachodniej i Stanach Zjedno-
czonych. W zamian mamy Dis-
neyland.

W Polsce umiera tradycja. Od-
wazylbym sie nawet powiedziec,
ze jest to proces obejmujacy calg
Slowianszczyzne. Jednakowo
przeciez dzielimy swoj los, uczest-
niczymy w tych samych przeo-
brazeniach historycznych.
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Lozy si¢ w Polsce na folklor
duze sumy. Traktuje si¢ te czesé
kultury z wielka estymg. Powstal
nawet duzy ruch na rzecz folklo-
ru. Istnieja cale rzesze instrukto-
réw nauczajgcych ludzi wsi ich
wlasnej tradycji. I folklor stal sig
takim, jakim chce widzie¢ go
miasto.

Kiedy na Konferencji Nowego
Teatru w Helsinkach w styczniu
1979 roku méwilem o naszej
pracy we wsiach wschodniej Pol-
ski, zapytano mnie, czy sluzy ona
ludziom, do ktérych si¢ zwraca-
my i jak ma si¢ do Nowego Tea-
tru. To, ze stuzy ludziom, ktérzy
nigdy nie komunikowali si¢ z zy-
wymi zjawiskami teatralnymi —
jest oczywiste. A jak sluzy tea-
trowi? Mysle, ze uczy teatru i
sztuki od poczatku, nie po akade-
micku,

— uczy widzenia $wiatla,

— uczy prawdy gestu,

— uczy muzyki,

— uczy prawdy w dzialaniach,

— uczy tego, ze pozorna niena-
turalnosé¢ jest wlasnie natu-
ralnosciag, ze to, co z pozoru
nieobyczajne, niemoralne, jest
prawdziwe i glebokie.
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Ktéry z tworcow teatru nie
marzy o swoim srodowisku? Kto
z aktoréw, rezyseréw, scenogra-
féw nie chcialby mie¢ swojego
§wiata (swojej przestrzeni, swoich
widzoéw)? NieszczeScie polega na
tym, ze trzeba kupczyé i widow-
nia, i przestrzeniag. W zamian —
widownia kupczy aktorem, tea-
trem. Po to, zeby odnalei¢ i
oswoi¢ nowe Srodowisko, aktor
musialby zrzucié maske i zetrzec
szminke, rezyser musialby od-
rzuci¢ wszystkie tricki a takze
metody i systemy, ktérych nau-
czyl sie w szkole, musialby ryzy-
kowaé pojednanie przestrzeni i
widowni, zamiast jedynie ja ko-
kietowac.

Kiedy idziemy do wsi na 4—35
dni (nazywamy to WYPRAWA),
wiemy, ze to, czego ludzie beda
od nas oczekiwaé i wymagaé —
to OBECNOSC, TWORCZA O-
BECNOSC. Oznacza to dzialanie
bez przerwy, bez wytchnienia, od
momentu wejscia do wsi az po
wyjScie z niej. Dzien i noc, dopé-
ki wies nie $pi, dopéki ktokol-
wiek patrzy na nas. Przygotowa-
ny spektakl staje sie¢ wowczas je-
dynie momentem kulminacyj-
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nym, a nie celem samym w sobie.

Tylko i wylgcznie tak mozna

wies§ zagarnaé i przekonac do rze-

czywistej wspoélpracy. Kiedy wies
widzi, ze jest sie obecnym bez
wytchnienia, cala swoj3 energia,
wszystkimi umiejetnosciami —
wiedy poswieca sie i cala oddaje.

I wowczas przychodzi, zjawia sie

owe wzajemne dawanie, dziele-

nie sie. By¢ obecnym to chyba
najwieksze marzenie prawdziwe-
go aktora. I najtrudniejsze zara-
zem, bo wymagajgce determina-
cji, odwagi i czego§, co mozna
nazwaéc, odrobing ,,nierealnego”.

Tereny, po ktorych wedruje
nasza grupa — to Slowianszczyz-
na. Od wiekow S$cierajg sie tutaj
dwa zywioly:

1) zywiol organizacji, ktéry byl
mieszaning zachodniego po-
rzadku (ordnung) i wschod-
niej imperialnosci,

2) zywiol pankreacji, Zrédiowy
dla naszego narodu — ten,
ktéry jednal ludzi i stworzyl
w wieku XIX polski roman-
tyzm, ten, ktory zywil Mic-
kiewicza i Wyspianskiego.
Teraz ten drugi zywiol, zywiol

kreacji, umiera. Ale przywilejem
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starosci, wtedy kiedy stoi ona u
progu Smierci, jest jeszcze jeden
rozblysk. Trzeba uchwyci¢ to
swiatlo. W jego blasku mozna
ujrze¢ nowg Sciezke, wiodaca
znow w strone teatru.
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