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WSTEP.

Podejmujac temat pracy, pragnatem chociaz w matym stopniu wypetni¢
luke w dokumentowaniu 1 opisie waznego zjawiska w dziejach teatru
alternatywnego w Lublinie. Istnieje bowiem wiele prac monograficznych
dotyczacych dziatalnosci czolowych twdrcow lubelskiej alternatywy teatralnej,
natomiast nie ma opracowania, przedstawiajacego dziatalno$é Lubelskiego
Studia Teatralnego — czyli oryginalnej préby uregulowania sposobu istnienia
grup nieinstytucjonalnych. Lata dziatalnosci LST przypadty na okres przetomu
ustrojowego — konczyta si¢ pewna epoka w zyciu politycznym kraju, co bez
watpienia miato duzy wplyw na dziatalno$¢ teatrow wchodzacych w sktad
LST, istniejacego w latach 1987 — 1991 i skupiajacego nastepujace teatry:
Provisorium, Grupa Chwilowa, Scena 6, Teatr Wizji i Ruchu.

Drugi — mniej wazki — powdd podjgcia tematu, ma charakter osobisty:
to moje uczestnictwo w grupie teatralnej, uwazanej za nastepce teatrow,
ktorych sylwetki przyblize w kolejnych rozdziatach.

Zespoly, o ktorych pisz¢ w swojej pracy nie tylko zaliczaja si¢ do

najwazniejszych grup lubelskich — swymi poszukiwaniami i dorobkiem
wyznaczalty przez pewien okres kierunek polskiej sceny alternatywne;j,

pozostaty tez wzorem dla mtodych ludzi pragnacych tworzy¢ teatr autorski.



I. Teatr alternatywny w Polsce — Kierunki rozwoju.

Juz w latach 1954-56 na scenach studenckich - warszawskicgo STS-u,
gdanskiego Bim-Bomu, 16dzkiego Pstraga, krakowskiej Piwnicy pod
Baranami, Teatru 38, wroctawskich Ponurakow (p6zniej Kalamburu), zaczely
si¢ ksztaltowa¢ w Polsce takie pryncypia teatru, jak dzialanie w
zintegrowanym  ideowo  kolektywie aktorow—ochotnikéw, zbiorowe
wspottworzenie tekstow, rezyserii 1 scenografii, nastawicnie etyczne
przedktadane nad eksperyment formalny, swobodne przekraczanie barier
stylu, tradycji, gatunku. ,, Na dobrq sprawe lata 1954-58 trzeba uznaé za czas
narodzin i dorastania, czas formowania sie studenckiego ruchu teatralnego.
W tym okresie powstato (uwaga!) nie wiecej niz 35 teatrzykéw, z czego cztery
w roku 1954, niewiele wiecej w 1955. (..) Teatr nie rodzi sie wraz z
pierwszym programem — konieczny jest czas dorastania, ksztaltowania. (...)
Dojrzewaly szybko, ale jednak musiafo to potrwaé. PaZzdziernik 1956 roku
wprawdzie caly ten proces przyspieszyl, ale zarazem skomplikowal. Zmienil
sytuacj¢ na tyle, Ze niektore formy scenicznej wypowiedzi staly sie
nieaktualne: inne bylo nastawienie publicznosci (generalnie opowiedziala sie
za nowq wladzq), inne ujawnily sie problemy a wigc i obiekty satyrycznego
ataku. (...)Narodziny i klopoty wieku dojrzewania — w takim skrécie zawrzeé
by moina charakterystyke pierwszego ogniwa lat 1954-1958. Mozna
powiedziec, ze ruch teatréw studenckich rozwijat sig¢ rytmem nerwowym. To
co jest aktualne ,,wczoraj” — ,,dzisiaj” traci na aktualnosci. W wyzej opisanym
okresie, wrazliwos¢ na atmosfer¢ polityczna jest najmocnicjszym atutem
ruchu studenckiego. (...) jestesmy w polowie 1959 roku. Co nas czeka w
najblizszych latach? Powiedzmy wprost i od razu: wchodzimy w lata
ilosciowego i artystycznego rozkwitu. (...) réinorodnosé zainteresowan
dawala efekt w postaci rozmaitosci teatréw. (...) Wiekszosé sposréd nich

przetrwala az do 1969 roku. Wigkszos¢ pracowala regularnie i intensywnie,
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przygotowujqc co roku (lub czesciej) kolejne premiery. Nie mniej istotng (...)
role spetnila liczna grupa nowych, powstatych po 1959 roku teatréw. Co roku
rodzifo sie ich kilka, szybko zdobywaly miejsce w czolowce, a kazdy wnosit
jakby nowq barwe, nowy ton do Zycia studenckiej sceny. (...) Sens teatru
studenckiego (czy moze lepiej powiedzie¢ — teatru tworzonego przez
studentow, bo to byla polska specyfika) zasadza si¢ na wywazeniu proporcji,
zachowaniu rownowagi pomiedzy rosngcq troskq o artystyczng strone
wypowiedzi a wagq podejmowanych tematéw. Wagq i swiezosciq. Udaje sie
to osiqgnq¢ wtedy, gdy ruch wzmacniany jest nowymi energiami, kiedy
dochodzq nowe, silne swiatopogladowo grupy. Tak wiasnie bylo u nas jeszcze
do 1963 roku. Rozped jakiego teatralny ruch studentéw nabraf w ciqgu 4-5
lat wystarczyl jeszcze na kolejne lata. Biorqc rzecz scisle — do 1965 roku. (...)
W kolejnych latach nastgpowat zatem rozwoj ruchu. Pojawianie si¢ nowych
grup sprawiato, Ze teatr zachowywat proporcje pomigdzy artystycznym credo
miodych tworcow a waga podejmowanych watkéw tematycznych spektakli.
Dopiero po roku 1966 sytuacja ruchu studenckiego ulegta widocznej zmianie
- wszedl on w fazg stabilizacji. I tak: 'Nasza mala stabilizacja’’ jako
Swiatopoglqd, estetyzm | pseudoeksperyment w sferze sztuki — oto rysy
trzeciego ogniwa, oto cechy lat 1966—1969. (...) Tak pokrotce przesledzié
mozna powstanie, rozkwit i stabilizacjg teatru studenckiego. Probujac ujaé w
ramach czasowych opisane wyzej okresy, mozemy stwierdzié, ze:
STUDENCKOSC AMATORSKA — to trzy ogniwa: - 1954-58 — narodziny,
klopoty z dorastaniem, bardziej ''co’’ niz ’jak’’; - 1959-65 — dojrzatos¢,
rozmaitos¢ tematyczna i artystyczna;, - 1966-69 — zanik namietnosci
spoleczno-politycznych; wycofanie si¢ w sfere poszukiwan formalnych, a

. JJ‘]
potem ucieczka w estetyzm.

' L. Sliwonik, ,...oto pisze sie historig”, SCENA nr 3, 2000
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Nalezy rowniez wspomniec, ze rok 1959 jest poczatkiem dziatalnosci
Jerzego Grotowskiego w opolskim Teatrze 13 Rzedow, ktorego poszukiwania
mialy w przysziosci tak silnie zafrapowac wiele teatrow studenckich.

*

Sprobuje przeanalizowa¢ rozwdj ruchu teatralnego w pdzniejszych
latach — wychodzac od prob definicji stownikowych, poszukujac informacji w
wypowiedziach krytykow i1 tworcow teatralnych.

Teatr alternatywny wg stownika wspolczesnego teatru to —
. niejednorodny ruch teatralny mlodego pokolenia.”” W Polsce w latach
60-tych poprzedza go teatr studencki, a w 70-tych nosi rowniez miano teatru
otwartego, teatru niezaleznego, mlodego teatru, teatru studenckiego (w
dalszym ciagu), nawet politycznego. Wspdlnym mianownikiem catego ruchu
jest to, ze wyrdst on z opozycji wobec teatru instytucjonalnego, jako jego
alternatywa organizacyjna, problemowa i artystyczna. Stownik uogélnia
fakty, badacz stara si¢ szuka¢ precyzyjnych ustalen. , Moment jest
historyczny. Dokladnie 25 lat temu narodzil si¢ teatr, ktory dzisiaj nazywamy
alternatywnym. W dniach 18-20 grudnia 1970 roku odbyty sie VII Lodzkie
Spotkania Teatralne — w tytule relacji z tego festiwalu Konstanty Puzyna
polozyl stowo *'przejasnienie’’. 4 ledwie rok wczesniej w naglowkach relacji
mozna bylo znalez¢ "'rozczarowanie’’, "'niepokdj’’, ~'odwrdt’’. Rok wezesniej
uczestnicy VI LST formulowali zqdania, by teatr studencki wypowiadal sie w
najistotniejszych i aktualnych sprawach wspolczesnosci, domagali sie
swiezosci i Smiafosci rozwiqzan formalnych, aktywizacji widza.

I oto oczekiwania i tesknoty spetnily sie zdumiewajqco szybko. Dwa spektakle
oceniono jako wybitne: "’Spadanie’’ Teatru STU i *’W rytmie stonca’’ Teatru
Kalambur. Bylo wiele udanych prezentacji, a przedstawienia dwdch grup

zapowiadalty ich rychle, niezwykle dokonania — Teatr Osmego Dnia pokazal

* M. Semil, E. Wysiniska, ,, Stownik wspolczesnego teatru”, WAIF 1980, s. 338
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""Wprowadzenie do ...”", a Teatr 77 ''Rosjo, Zzono moja’’. Narodzil si¢ teatr
odwazny w stawianiu pytan i diagnoz, Smialo szukajqcy wilasnego jezyka.””
Jakie byly gléwne cechy tego zjawiska? Hierarchicznej strukturze teatru
instytucjonalnego przeciwstawia ideg zespofu opartego na réwnosci i
partnerstwie. Sprzeciwia si¢ traktowaniu dzieta teatralnego jako produktu na
sprzedaz. Zaliczane do tego ruchu zespoly sa zazwyczaj nastawione
krytycznie do rzeczywistosci spotecznej oraz kultury oficjalnej. Najczesciej
maja wiasng publicznosd, z ktora taczy je wspolnota pogladow (zwlaszeza na
sprawy ideologiczne, kwestie spoteczne), a takze wiez Srodowiskowa.
Szczegolna  relacja  scena-widownia  sprzyja  uobecnieniu  idei
wspotuczestnictwa. Jedna z podstawowych cech teatru alternatywnego jest
postawienie etyki przed estetyka. Wiaze si¢ z tym proba ,,zycia teatrem”, a
wigc utozsamiania zycia osobistego z dziatalnosciag teatralng (w odrdéznieniu
od uprawiania teatru jako zawodu) oraz mozliwos¢ czynnego udzialu w
tworczoscl teatralnej wszystkich nig zainteresowanych, bez wzgledu na ich
przygotowanie zawodowe. Sam proces tworczy (zakladajacy samorealizacje,
rozwoj osobowosci uczestnikow) w wielu wypadkach bywa wazniejszy od
efektu koncowego; jest to jeden z elementéw ogolnego nastawienia,
polegajacego na odrzuceniu norm, regul i konwencji tradycyjnego teatru,
przyjmujacych m.in. odtworcza rolg aktora. Teatr alternatywny stara sie
wypracowa¢ wilasne srodki. Gtosi prawo do eksperymentu i swobodnego
korzystania z dorobku innych dziedzin sztuki.

Polski teatr alternatywny to w znacznej mierze kontynuacja zjawisk
wezesniejszych (STS, Bim-Bom, pozniejszy Gong 2), okreslanych mianem
teatrow studenckich, czy poszukujacych — wzbogaconych doswiadczeniami
zachodnich teatréw nurtu kontestacji. Ukazujace si¢ pod tak wieloma
okresleniami zjawisko trudno skonkretyzowaé. Czgsto wymieniajac jednym

tchem: Grotowskiego 1 Kantora, Akademi¢ Ruchu i Scen¢ Plastycznag KUL,

I L. Stiwonik, ,, £édzkie Spotkania Teatralne — wstgp do programu”, 1995



(dawny) Teatr STU i Provisorium, Teatr Osmego Dnia i Teatr Snéw,
Gardzienice 1 Biuro Podrézy, mowimy o tym samym zjawisku
przybierajacym rozne formy. Trudno w pelni zdefiniowaé istotg
alternatywnosci w teatrze; wyznacznikdw tego nurtu szuka si¢ w tematyce 1
wymowie spektakli, sposobie ich powstawania, w samych twdrcach nie
bedacych absolwentami uczelni artystycznych, w poetyce 1 grze aktorskiej,
dlatego wymyka si¢ jednorodnym klasyfikacjom.

Tematyka spektakli teatru studenckiego pozostaje w scistej zaleznosci
od rzeczywisto$ci spotecznej, co obrazuja m.in. zmiany zachodzace w teatrze,
a bedace nastepstwem kolejnych przetomdédw politycznych 1 spotecznych.
Mozna nawet wyszczegdlni¢ pewne typowe, powtarzajace si¢ fazy rozwojowe
— wg Aleksandra Nalaskowskiego sg to:

— Faza antycypacji - ze sceny mowi si¢ o wydarzeniach majacych dopiero
nastapic¢, wyraznie odczuwalny jest ,,powiew nowego”.

— Faza obserwacji, w trakcie przelomow teatr studencki nie wlaczat sig w
bezposredni nurt wydarzen, lecz je bacznie obserwowat.

— Faza rozrachunku, oceny i1 uogdélnienia okresu minionego.

— Faza estetyzujaca, nasilenie poszukiwan formalnych 1 wzrost liczby
spektakli 0 motywacjach czysto artystycznych.”

Wyszczegdlnione fazy ukazuja jedynie pewne tendencje w rozwoju
teatru studenckiego. Jako przyklad moze postuzy¢ fakt, ze w latach 1959-65
pokolenie STS — dojrzato i1 zaskakiwato widzow rozmaitoscig tematyczng 1
artystyczna, nastgpnie ustgpujac miejsca teatrom: STU (Spadanie 1970),
Kalamburowi (W rytmie stonca 1970), te z kolei popadly w estetyzacjg w
czasie, gdy Teatr Osmego Dnia (Musimy poprzesta¢ na tym, co tu nazwano
rajem na ziemi...? 1975, Przecena dla wszystkich 1977), a pozniej Grupa

Chwilowa (Lepsza przemiana materii 1978), Provisorium (Nasza niedziela

! A. Nalaskowski, ,, Sztuka obrzezy, sztuka centrum”, Warszawa 1986, s. 11-25
8



1978) czy Scena 6 (Zestani do raju 1980) wypowiadaly si¢ o sprawach
pryncypialnych.

Nalezy rowniez pamigta¢, ze inne realizacje dotykaly ,absolutu”,
opowiadaty o ludzkiej kondycji, o mitosci, rozpaczy i lgku. Przede wszystkim
istotne byto mdwienie prawdy — o tym, co bezposrednio dotyka i boli, co nie
pozwala normalnie zy¢, wazny byl przy tym sam czlowiek, jego wnetrze,
przezycia i krucho$¢ egzystencji.

W wymowie wielu spektakli daje si¢ odnalez¢ bunt tworcéw — wobec
wladzy, ustroju, sytuacji zniewolenia. Nie jest to bunt typowy dla okresu
mlodzienczego - gwattowny, niepohamowany, agresywny. Caty kraj ogarnety
fale protestow, wystapien i niezadowolenia mtodych z istniejacego stanu
rzeczy. Na poczatku lat 70-tych zaczety tworzy¢ si¢ mtodziezowe subkultury
kontestujace rzeczywistos¢, w ktorej przyszto im zyé. Bunt przynalezny
artystom jest wigc buntem dojrzatym, czerpiacym nie tylko z konkretnego
zycia, ale rowniez literatury 1 sztuki. ,,/ nam przyszto zy¢ w kraju podbitym,
niszczonym przez Ssystem totalitarny. Rodzil sie w nas bunt wobec
rzeczywistosci, ktora nas otaczala. Chcielismy jezykiem teatru opowiedzieé¢ o
Swiecie, w ktorym tak malo miejsca na wolnosé¢ i prawde.”” Niezgoda na
niesprawiedliwo$¢, oportunizm, konformizm, duchowe lenistwo, miatko$é
mysli i niewolnicze upodlenie — byta postawa wspolna dla wielu grup, dlatego
tez czgsto okreslano teatry studenckie mianem politycznych. A ze polityka i
zycie byly scisle ze soba zwiazane, wigc kazda proba niezaleznej wypowiedzi
musiata by¢ odbierana jako polityczna.

Dominujacym sposobem tworzenia spektakli jest wowczas metoda
kreacji zbiorowej, czgsto bez przygotowanego z gory tekstu literackiego. Idea

kreacji zbiorowej wyrosta z negacji zastanych form zycia spotecznego i

A Oprynski, ,, Teatrem w poszukiwaniu Itaki”, FA-ART nr 4, 1993, 5. 58
9



odzwierciedlajacej je struktury teatru, zakfadajacej nieréwno$é oraz
ograniczenie swobody wypowiedzi artystycznej poszczegdlnych tworcow
spektakli, zwlaszcza aktorow. Jest to wige utopijne dazenie do egalitaryzmu,
proba realizacji marzenia o autentycznym zespole teatralnym, gwarantujacym
prawo glosu 1 rozwoj kazdej jednostce, ale jest to rowniez wyraz nieufnosci
wobec istniejacej literatury dramatycznej i niecheé do korzystania z
jakichkolwiek cudzych sformutowan. Cecha charakterystyczng tworczoscei
zespotowej jest tzw. pisanie na scenie, czyli komponowanie scenariusza na
wybrany temat z improwizowanych, badz przygotowanych wczesniej tekstow
cztonkow zespotow, z gotowych fragmentéw literackich, publicystycznych i
dziennikarskich. Metoda jaka wykorzystuja artySci w trakcie prob jest
improwizacja. Szczegélna role odgrywa tu ekspresja cielesna, zastepujaca
werbalna interpretacje rzeczywistosci i réwniez wypracowana wspdlnie,
zazwycza] z improwizacji. Poteguje ja kompozycja gloséw ludzkich,
dzwigkow konkretnych (klaskanie, tupanie, itp.), a czasem muzyki. Cata
grupa aktorska staje sig¢ tworzywem spektaklu, opartego czgsto na phynnosci
rol; pojecia 1 obrazy w wielu przypadkach sa przekazywane dzialaniem
zbiorowym, grupa zwiclokrotnia czynnosci jednej postaci. Zespoly
uprawiajace tworczos¢ kolektywna obywaja si¢ bez rezysera, lub
pozostawiaja mu tylko glos doradczy. Zdarza sig, Zze cztonkowie zespotu
rezyseruja na zmiang. , Sqdzi sie zazwyczaj, Ze istotq kreacji zbiorowej sq
improwizacje. Nie jest to prawda. [...]. Improwizacje stanowiq zaledwie
fragment calej pracy nad przedstawieniem. W zasadzie bowiem tworzenie
spektaklu w Teatrze Osmego Dnia podzieli¢ mozna na trzy etapy. Pierwszy z
nich obejmuje przygotowanie materiatu, podstawy dla przedstawienia; drugi
Jjest etap improwizacji; trzeci — nadawanie spektaklowi ksztaltu scenicznego.

Rzecz jasna podzial ten jest w znacznym stopniu umowny: granice miedzy



kolejnymi etapami nie sq wyraziste, a przy tym zZaden z nich nie zamyka

definitywnie pracy nad poprzednimi.””’

Reasumujac, mozna pokusic sig o probg ujgcia zjawiska, jakim jest teatr
alternatywny, na kilku plaszczyznach:

— samorealizacja przez teatr — tworzenie dzieta w ktorym wyraza sie wlasne
mysli, wyglasza manifesty oraz probuje poszukiwa¢ formalnych
rozwigzan dla nowatorskich sposobow gry aktorskiej;

— z punktu widzenia ideologicznego — teatr kladl nacisk na aspekt
swiatopogladowy;

— perspektywa socjologiczna — teatr byt domena ludzi milodych
zorganizowanych wokoét uczelni, dlatego mozemy okresli¢ go jako teatr
studencki — biorac pod uwagg przynaleznos¢ do grupy spoteczne;j.

Wedtug Aleksandra Nalaskowskiego nazwa Teatr Mtody pojawila sig
w 1978 r. po pierwszym Forum Teatralnym, ktére potem zaczeto nazywaé
Forum Mtodego Teatru. O formule takiego teatru wypowiada te stowa:
» Mlody Teatr traktuje jako glos mlodej polskiej inteligencji w duzej mierze
niecenzurowany, niezalezny, przy tym rownolegle i bez wzajemnych
porozumien artykutowany przez kilkadziesiqt zespolow w réznych zakqtkach
kraju. Byl on jakby wlasnorecznie skonstruowanq plaszczyzng wypowiedzi
uwolnionq od organizacyjnego fundamentalizmu i wplywéw politycznych
menazerow.””’

Teatr alternatywny wyrosty w opozycji wobec teatru — instytucij,
stworzyl swoj wiasny jezyk. Zrezygnowal przede wszystkim z widza
»biernego konsumenta”, zaczal go okreslaé, uznawac za wspotuczestnika i
wspottworcg.  Traktowanie teatru jako doswiadczenia zmienilo tok

przygotowan. Ten nowy rodzaj teatru wytworzyt pojecie dzieta w rozwoju.

°G. Zlatkes, ,, Powstawanie spektaklu w Teatrze Osmego Dnia”, Dialog nr 1, 1983
" A. Nalaskowski, ,, Sztuka obrzezy, sztuka centrum’”', Warszawa 1986, s. 9
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Nastapit zwrot ku aktorstwu odstaniajacemu, jego prekursorem byt Jerzy
Grotowski, wedlug ktorego widz ma uczestniczy¢ w widzialnym procesie
impulséw duchowych. Dotyczylo to otwartej struktury przedstawienia w
sensic intelektualnym, symbolicznym, technicznym. Teatr alternatywny
wykorzystywat czgsto miejsce, w ktorym si¢ akurat znalazl, przestrzen tu i
teraz. W niektorych poszukiwaniach aktor stal si¢ materialem dzieta,
wkomponowujac w nie swoje ciato, czy poddajac je réznorodnym probom.
Waznym pojeciem w tym nurcie teatralnych poszukiwan jest pojecie , teatru
ubogiego”. Mozna je — za Grotowskim rozumieé nastepujaco: ,, istota metody
lezy w fakcie, Ze nie probuje ona uczyé aktora okreslonych sprawnosci, czy tez
umozliwia¢é mu zbudowanie tak zwanego ,, arsenalu srodkéw”. (...) Nastepuje
koncentracja na procesie duchowym aktora, charakteryzujqcym sie
skrajnosciq, zupetnym ogoloceniem, odstonieciem swojej intymnosci (..) —
Jjakby w akcie oddania sie. (...) Jest to technika , transu” i integracji
wszystkich wladz duchowych i fizycznych aktora, wzbierajqcych jakby od
strefy intymno-instynktowej do , przeswietlenia”. (...) Metoda ksztalcenia
aktora w tym teatrze zmierza nie do uczenia go czegos, ale do eliminowania
przeszkod, jakie w procesie duchowym moze stawiaé mu jego organizm. (... )
Punktem wyjscia w tej charakterystyce jest przyjecie , ubdstwa teatru,
ogolocenie teatru ze wszystkiego, co teatrem nie jest”- to ma postuzy¢
odnalezieniu w teatrze wartoéci, jakby lezacych w jego istocie, ,1zn. w
obrebie fachu.” * Drugim pojeciem definiowanym przez Grotowskiego jest
waktorstwo ogolocone”, w ktérym aktor dokonujac prowokacji wobec
samego siebic — popetnia publiczny akt prowokacji; ,,jesli wykracza poza
swojq maske codziennq i przez eksces, przez prowokacje, przez
niedopuszczalne Swigtokradztwo usiluje dotrze¢ do rzeczywistej prawdy o
sobie — wowczas pozwala na powstanie podobnego procesu w widzu. Z

chwilq gdy nie demonstruje swego ciala dla podbicia go w cenie, lecz gdy

*J. Grotowski, ,, Teksty z lat 1965-1969", Wroc{alhz’ 1990, 5. 8-9is. 15



uwalnia je od wszelkiego oporu wobec bodzcow duchowych, gdy je spala, gdy
Je niejako unicestwia — z tq chwilq nie sprzedaje juz swego organizmu, ale
ofiarowuje go, powtarza gest odkupienia, osiqga cos zblizonego do
swietosci.”’ Czesto scenografia 1 wszystkie sytuacje maja charakter umowny
wobec aktora i widza, oprawa plastyczna jest uboga materialnie, a bogata
metaforycznie. Czasem ostentacyjna umownos$é zderza si¢ z drobiazgowa
realnoscia detalu, rekwizytu. Nie stowa sa najwazniejsze, a swiatlo 1 dzwiek,
mowiace obrazy. Prywatny ubidr aktora staje si¢ kostiumem - znoszonym,
prawdziwym, nie komponowanym, a naturalnym. To takze sprzyja znoszeniu
granicy migdzy zyciem codziennym a spektaklem, migdzy aktorami a

widzami.

? J. Grotowski, ,, Teksty z lat 1965-1969 ", Wroclaw 1990, s. 23
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II. Zmiany w strukturach teatru alternatywnego w
Polsce — proby instytucjonalizacji.

Procesy instytucjonalizacji polskiej sceny sa w wielu przypadkach
trudne do uchwycenia ze wzgledu na to, ze osrodki badan studenckiego ruchu
kulturalnego nie dokumentuja dziatalnosci zespotow, ktore ,,wychodza” poza
mecenat ZSP-SZSP Iub nie biora juz udzialu w imprezach (festiwalach,
warsztatach, przegladach, wystgpach klubowych) zwiazanych z zyciem
akademickim. Z drugiej strony osiagnigcia teatrow studenckich nie mieszcza
si¢ w kryteriach sukcesu ustalonych przez instytucje takie jak Estrada czy
Zjednoczone Przedsigbiorstwa Rozrywkowe. Totez podstawa do interpretacji
oraz ustalen na temat omawianego procesu, sg najczg¢sciej wilasne informacje,
wynikajace z wlasnego czynnego uczestnictwa w lubelskich grupach
teatralnych oraz uzyskane dzigki nieformalnym kontaktom.

Najistotniejsze dla teatrow stato si¢ zachowanie wlasnej tozsamosci.
Skoro tozsamosci takiej nie gwarantowal juz udzial w szerokim nurcie
spotecznego protestu, odrgbnos¢ artystyczna uzyskiwata podstawowe
znaczenie. Ale walka o wlasna odrgbno$¢ mogla takze przebiega¢ na drodze
stwarzania instytucji alternatywnej, badz instytucji nasladujacej instytucje
zawodowe.

Ponizej przedstawig histori¢ czterech zespolow, ktore po dosé
spektakularnych dokonaniach 1 uzyskanym rozglosie weszly na droge
instytucjonalizacji.

Teatr STS"” w  Warszawie byl  pierwszym  teatrem
zinstytucjonalizowanym 1 sprofesjonalizowanym, a to za sprawa wiadz
partyjnych, ktére w 1969 roku postanowitly podda¢ zespdt nadzorowi
administracyjnemu. W procesie instytucjonalizacji nie uczestniczyt zaréwno

zespol, jak 1 organizacja ZSP. W dzialalno$¢ teatru zaangazowanych byto

10 R. Pracz, ,, Teatr Satyrykow STS ", Warszawa 1994, s. 170-181
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wiele wybitnych o0s6b, migdzy innymi: Alina Janowska, Tomasz
Grochoczynski, Antoni Krauze, Jerzy Markuszewski, Krystyna Sienkiewicz,
Stanistaw Tym, Agnieszka Osiecka, Ryszard Pracz, Andrzej Drawicz oraz
Andrzej Jarecki.

Wigkszo$¢ przedstawien Teatru STS byla wyrezyserowana przez
Jerzego Markuszewskiego. Jego osoba wywarla znaczny wplyw na ksztalt
polityczno-intelektualno-moralny wystawianych programéw. Niestety opuscit
on Teatr, gdyz nie zgadzal si¢ z sensem jego dalszego istnienia.

Do aktywniejszych rezyseréw STS mozna zaliczy¢ rowniez Agnieszke
Osiecka, Andrzeja Jareckiego 1 Stanistawa Tyma.

W okresie swojej Swietnosci Teatr STS wystawil kilkadziesiat premier,
z ktorych na szczegdlng uwage zastluguja: Myslenie ma kolosalng przysziosé
(20.11.1955) — program sktadany, Czarna przegrywa, czerwona wygrywa
(17.02.1956) — program sktadany, Do widzenia, Ziemio (trzy lata piosenki
ST5)(06.06.1957) — program sktadany, Bal maskowy (16.12.1958) — program
sktadany, Kazania (01.11.1963) — sztuka Andrzeja Jareckiego, Trdjskok
(20.01.1968) — trzy jednoaktowki A.K. Tolstoja, D. Charmsa, W. Stawkina,
Kochany Panie lonesco (10.06.1968) — sztuka Stanistawa Tyma, Wodko,
wodeczko... (12.01.1969) — widowisko Andrzeja Jareckiego, Oko
(07.03.1971) — widowisko muzyczne Jonasza Kofty z muzyka Macieja
Mateckiego.

Teatr STU'"' w Krakowie zalozony zostal w 1966 przez grupe
studentow PWST pod kierunkiem dwudziestotrzyletniego Krzysztofa
Jasinskiego. Nalezeli do niej wybitni dzis aktorzy: Wojciech Pszoniak, Jerzy
Trela, Olgierd Lukaszewicz i Jerzy Stuhr 6wczesny student polonistyki, a
pozniej szkoty teatralnej. Powotanie tego teatru przy Radzie Okrggowej

Zrzeszenia Studentéw Polskich w Krakowie bylo wyrazem nieufnosci

" trédia: ,, Teatr STU”. Pod red. K. Miklaszewski i E. Chudzinski, Warszawa 1982;
E. Chudzinski, ,, Teatr STU - dokumentacja za lata 1981-1991", Krakow 1991;
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zarowno wobec szkoty, jak 1 teatru profesjonalnego. Pierwszy okres
dziatalnosci STU to lata 1966-69; wtedy zespol wystawiatl gotowe utwory
dramatyczne, badz adaptacje znanej prozy. Dazyl przede wszystkim do
wypracowania wiasnych, niekonwencjonalnych srodkéw w grze aktorskie;j.
Okres drugi zaczal si¢ w roku 1970. Celem zespotu stata si¢ pelna wypowiedz
artystyczna, nie tylko za pomoca wlasnych srodkow wyrazu, ale 1 wlasnych
scenariuszy. Okres ten formalnie zamyka rok 1975 i przyjecie przez STU
statusu teatru zawodowego: otrzymat salg na 250 miejsc i namiot na 750-1000
miejsc, w ktorym odbywaty si¢ przedstawienia o charakterze widowiskowym,
a nawet cyrkowym. Administracyjnie  podlegat  Zjednoczonym
Przedsigbiorstwom Rozrywkowym. Mecenat artystyczny sprawuje nadal
Zrzeszenie Studentow Polskich, dyrektorem teatru pozostaje Krzysztof
Jasinski.

Waznym wydarzeniem pierwszego okresu dziatalnosci byto utworzenie
studia aktorskiego (1967), przyjmujacego miodych ludzi ,nieskazonych”
profesjonalizmem. W studiu aktorskim prowadzono ¢wiczenia z zakresu
emisji glosu, akrobatyki, tanca, przygotowywano etiudy rozwijajace teatralng
wyobraznig. Okres drugi obejmuje trzy premiery, gltosne sukcesy oraz liczne
podroze krajowe 1 zagraniczne. Pierwsza z tych premier byto Spadanie (1970)
— widowisko na motywach poematu Tadeusza Rozewicza, uzupeinione
tekstami literackimi (m.in. Sartre, Gorki), manifestami teatralnymi (Gatti,
Chaikin) 1 materiatami prasowymi, pomyslane jako nowa forma teatru
dokumentalnego, publicystyczna diagnoza sytuacji w roku 1970, w czegsci
oparta na doswiadczeniach niektorych zespotéw zachodnich (Open Theatre,
Living Theatre, Bread and Puppet Theatre). Kolejna premiera Sennik polski
(1971) byla rozrachunkiem z mitologia narodowa, opartym na scenariuszu
Edwarda Chudzinskiego 1 Krzysztofa Miklaszewskiego sktadajacym sie z

fragmentow utworéw Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, Kadena-

M. Semil, E. Wysinska, ,,Slownik wspo’[ci@snego teatru”, WAIF 1980



Bandrowskiego, ~Gombrowicza, Mrozka, Dygata, Moczulskiego i
Konwickiego. Spektakl Exodus (1974), inscenizacja poematu obrzedowego
Leszka A. Moczulskiego, miatl charakter moralitetu, stawial podstawowe
pytania dotyczace sensu ludzkiej egzystencji i potrzeby prawdy. Krzysztof
Jasinski wypracowatl w tych latach model aktywnego teatru wspolczesnego,
postugujacego si¢ jezykiem symboli i metafor wyrazonych przez aktora. Do
1975 zespol zrealizowal ponad czterdziesci dziatan-spektakli, widowisk
plenerowych 1 warsztatow.

Po zmianie statusu Teatr STU wystapit z nowymi propozycjami o
charakterze programowym, czerpiacym z utwordw literackich. Pierwsza —
Pacjenci wedtug Mistrza i Malgorzaty Buthakowa (1976), druga — Szalona
lokomotywa na motywach Witkacego (1977) musical i widowisko z bogatymi
cfektami technicznymi, trzecia — Operetka Gombrowicza (1978). W
przedstawieniach tych, granych pod namiotem, elementy zaczerpnigte z
widowisk cyrkowych, w mniejszym lub wiekszym stopniu, stawaly sig
sposobem nawigzania kontaktu z widownia. Stanowity réwnocze$nie dowdd
zafascynowania publicznosci teatralnym rozmachem.

Teatr Kalambur'> we Wroctawiu zatozony przez Bogustawa Litwifica
1 Eugeniusza Michaluka w roku 1957, skupiat studentéw réznych uczelni
wroclawskich, byt przez wiele lat jednym z czotowych studenckich teatrow.
Okazal si¢ najbardziej stabilnym osrodkiem mtodego ruchu kulturalnego w
Polsce. Prowadzit rownoczeénie dzialalno$é artystyczna i organizacyjna.
Pracowat przez dlugie lata pod dyrekcja swego pierwszego kierownika
Bogustawa Litwinca.

Inauguracyjna premiera Kalamburu odbyta si¢ w roku 1958. Zespot
przygotowal okolo pigédziesigciu pigeiu przedstawien. Od roku 1964

dysponuje wilasna siedziba na sto pigédziesiat miejsc. W jego sktad wchodza

2 srédia: |, Teatr Kalambur”, Wybor i opr. K. Banachowska, E. Lisowska, B. Litwiniec, Warszawa 1982.
Seria: Monografie teatru otwartego, :
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studenci 1 absolwenci wroctawskich szkot wyzszych, pracujacy — poza
osobami zajmujacymi si¢ administracja — bez wynagrodzenia. Przez teatr
przewinglo si¢ ponad trzysta osob, wsrdd nich znani dzi§ aktorzy. Kalambur
przedstawia siebie nie tylko jako teatr - stowarzyszenie, skupiajace miodych
artystow (plastykow, muzykow, literatow) i dziataczy kultury. Jego
dziatalnos¢ organizacyjna obejmuje rézne formy wspétpracy ze srodowiskami
tworczymi, zajecia studyjno-szkoleniowe i pomoc w rozwijaniu cudzych
inicjatyw teatralnych. Osobna kartg¢ w dorobku Kalamburu stanowi powotanie
do zycia w roku 1967 - Migdzynarodowego Festiwalu Festiwali Teatrow
Studenckich, pdézniej znanego pod nazwa Festiwalu Teatru Otwartego we
Wroctawiu. Kalambur stworzyl takze wlasna oficyne wydawnicza. W roku
1975 ukazala si¢ jej nakladem pierwsza ksiazka z cyklu ,,Sztuka otwarta”
zatytulowana ,,Teatr a poezja”. Nastgpna pozycja to wydana w roku 1977

»Wspdlnota — kreacja — teatr”.
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Zdjegcie 1: Plakat ze spektaklu teatru Kalambur W rytmie storca, 1970

Tworczos¢ artystyczna Kalamburu obejmowata prawie od poczatku
cztery zasadnicze kierunki: kabaret literacki, scena debiutéw, scena dramatu,
teatr poezji. Scena kabaretu literackiego byla przede wszystkim po$wiecona

aktualnej satyrze spoleczno — politycznej. Na Scenie Debiutéw wystawiano

M. Semil, E. Wysinska, ,, Slownik wspélczesnego teatru™, WAIF 1980
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jednoaktowe utwory dramatyczne bliskich wspotpracownikow teatru —
zrealizowano kilkanascie. Scena Dramatu siggala po gotowa literature
dramatyczna; realizatorow interesowaly zwlaszcza dzieta znanych pisarzy,
ktore nie weszty do normalnego repertuaru jak Szewcy Witkacego (1965) czy
Dobrodziej ztodziei Karola Irzykowskiego i Henryka Mohorta (1967). Szewcy
w rezyserii Wiodzimierza Hermana zapisali si¢ w kronikach jako jedna z
najlepszych inscenizacji Witkacego w powojennym trzydziestoleciu.
Najbardziej charakterystyczne dla Kalamburu sa jednak jego spektakle
poetyckie. Do najglosniejszych osiagnie¢ Sceny Poezji naleza: Dwunastu
Btoka (1960), Kurt Grzesczaka (1962), Futurystykon (1967), W rytmie storica
Urszuli Koziot (1970). Kalambur realizowal rozbudowane, korzystajace z
roznych konwencji widowiska z udziatem choéru, orkiestry i baletu, a takze
spektakle publicystyczne w  stylu teatru faktu. Poetycki symbolizm
wystgpowal tu obok groteski i rzeczowych relacji. Zesp6t uznaje prymat treéci
1 dazy do elastycznosci w sposobach jej wyrazania. Kalambur istniat do 1994
r. — proba reorganizacji oznaczala likwidacje.
Teatr Osmego Dnia” w Poznaniu — to zespot zalozony przez
studentoéw pierwszego i drugiego roku filologii polskiej Uniwersytetu im.

Adama Mickiewicza w roku 1964. Od 1968 pracowat pod kierunkiem

jednego z cztonkéw zalozycieli, Lecha Raczaka. Skiad zespolu ulegal
zmianom, zachowatl jednak charakter studencki, jego wiekszo$¢ stanowili
stuchacze i1 absolwenci uczelni poznanskich. Dziatat wtedy pod patronatem
ZSP. W pierwszym okresie realizowat widowiska poetyckie (J. Tuwim, A.

Achmatowa, B. Pasternak, F. Villon, T. Gajcy, K. K. Baczynski oraz

B tvédia: Z. Gluza, . Osmy dzien”, Wydawnictwo ,,Krqg”, Warszawa 1982, wydanie II poprawione,
prL. ,,Osmego dnia”, Wydawnictwo KARTA, Warszawa 1994;
E. Morawiec, ,, Powidoki teatru”, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1991;
E. Morawiec, ,, Seans pamieci”, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1996;
A. Jawlowska, ,, Wiecej niz teatr”, Warszawa 1987;
M. Semil, E. Wysinska, ,, Stownik wspélczesnego teatru”, WAIF 1980
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podejmowal proby inscenizacji dramatéw takich jak Marat/Sade Weissa
(1966 - przed polska prapremiera w poznanskim Teatrze Polskim),
Edward 1l Marlowe’a, Warszawianka Wyspianskiego. W 1967 roku
wspotpraca ze Zbigniewem Osinskim spowodowata, ze teatr zaczat
nawiazywa¢ do doswiadczen Teatru Laboratorium Grotowskiego. Po
poszukiwaniach  repertuarowych 1 eksperymentach  formalnych,
zmierzajacych m.in. do okreslenia metod pracy aktora, zespét uznat za swoj
cel ,, kwestionowanie ogolnikowych, mitow, zbiorowych wiar i histerii; stale
przymierzanie marzen, wyobraZen na temat rzeczywistosci do istniejqgcego
stanu rzeczy. ”'* Idea ,,demaskowania falszu” i ,,zdzierania masek pOZorow z
tego co wobec nas zewngtrzne i wilasnych twarzy” znalazta wyraz w
spektaklach lat siedemdziesiatych, opartych na wilasnych scenariuszach,
wykorzystujacych wspoétczesne teksty poetyckie, fragmenty znanej literatury
i urywki publicystyki. Sa to: Wprowadzenie do .. (teksty
F. Dostojewskiego, W. I. Lenina, B. Drozdowskiego 1970), Jednym tchem
(wiersze S. Baranczaka — dwie wersje: 1971 1 1972), Wizja lokalna (A.
Camus, W. Faulkner, mtodzi poeci polscy, reportaze prasowe — 1973),
Musimy poprzestac na tym, co tu nazwano rajem na ziemi...? (1975),
Przecena dla wszystkich (T. S. Eliot, wlasne teksty czlonkéw zespotu —
1977). Spektakle te, postugujace si¢ na ogot specyficznym jezykiem
teatralnym, przy uzyciu skromnych $rodkow (deski, gazety, farba, sznury,
przedmioty codziennego uzytku), cechuje intensywne napiecie emocjonalne,
nerwowos¢, poetyka krzyku. Rozgrywaja si¢ w specjalnie komponowane;

przestrzeni blisko widza.

" M. Semil, E. Wysinska ,, Slownik wspélczesnego teatru”, WAIF 1980, s. 352
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Zdjecie 2: Ach, jakze godnie zylismy, Teatru Osmego Dnia, 1979

Wszystko to shuzy przekazaniu $wiatopogladu grupy; warto tu
przytoczy¢ wypowiedz jej lidera. "Nasz program jest prosty: byé nieufnym
wobec wszystkiego tego, co w nas i tego, co poza nami i budzié te nieufnosé¢ w
innych. (...) Teatr powinien demaskowac falsz, ktory wszyscy zgromadzilismy
w sobie, zdziera¢ maski pozorow, pokazywaé nasze twarze. I sens tego, co
kryje sie za wzniostymi stowami, pieknie brzmiqcymi sloganami, utartymi
gestami wykonywanymi z przyzwyczajenia, lenistwa lub strachu. (...) Dla
grupy naszej najwazniejszymi sq sprawy te, ktére odczuwajq wszyscy
powszechnie. Przez ich sile i spoleczng wage stajq sie one bodzcami do
tworzenia drogi zbiorowych improwizacji zdarzen teatralnych, ktére
rozbudowane i wkomponowane w przedstawienie uzyskujq ow walor
prowokacyjnego pytania i osobistej wypowiedzi. Poprzez naruszanie tabu
dajq mozliwos¢, szanse wywolania szoku u widza, przezycia tego, co rodzi sie

gdy stajemy twarzq w twarz z ukrywanq prawdg."”

" Strona internetowa Teatru Osmego Dnia: hip://osmego.dnia. ipozinan.pl/
Manifest Teatru Osmego Dnia wygloszony przez Lecha Raczaka i po raz pierwszy opublikowany w pismie
. Student” 1972
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Zdjecie 3: Piotun, Teatr Osmego Dnia, 1985

Podstawowy trzon zespotu, ktory uksztaltowat sie w potowie lat
70-tych tworzyli: Lech Raczak, Ewa Wojciak, Tadeusz Janiszewski, Adam
Borowski, Marcin Kgszycki i Roman Radomski. Teatr Osmego Dnia nabrat
wowczas charakteru wspolnoty tworczej i ideowej, byt postrzegany jako glos
pokolenia, ktore swa spoteczng i polityczng edukacje rozpoczeto wraz z
ruchem kontrkultury '68 roku.

Warsztat Teatru Osmego Dnia sklada sie z indywidualnego treningu
aktorskiego i ,,improwizacji zespolowej” jako metody pracy teatralne;.
Trening aktorski koncentruje si¢ przede wszystkim na ekspresji ciala, na
poszerzaniu jego znakowych mozliwosci. ,, Improwizacja teatralna zmierza
do skonstruowania przedstawienia. Jednak w jej specyfice kryjq sie pulapki.
(-..) Moze sig zdarzy¢, ze pozbawiona sily dyscyplinujacej i odczuwalnej dla
improwizujqcych  kontroli reZyserskiej, przerodzi si¢ w rodzaj aktu

psychoterapeutycznego, ktory z natury dqzy do roztadowania i unicestwienia
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napie¢ psychicznych w teatrze niezbednych; Moze przeksztalci¢ sie w rodzaj
lawinowego i niekontrolowanego ekscesu; moze — przeciwnie — zatrzymaé sie
na poziomie zewnetrznych znakow, objawow, bez niezbednego impetu w gigb,
do samopoznania i odsloniecia tajemnic wewnetrznych, zdjecia kolejnej maski
czy skorupy. (...) Trzeba wreszcie zapamieta¢ improwizacje, a raczej to, co
bylo w niej najwazniejsze — impulsy prowokujqce akcje czy serig zdarzen. (...)
W naszym doSwiadczeniu okazalo sie, ze niewiele daje opisywanie akcji,
objawow, zewnetrznego obrazu zdarzen. Natomiast utrwalanie pozornie
odleglych refleksji, skojarzen, luznych wyobrazen wywolanych improwizacjq
jest niezwykle przydatne. Nie tylko bowiem przypomina aktorom przebieg
wewnetrznej akcji, ale staje sie tez zrodlem tekstow do przedstawien. '
Improwizacja jest metoda tworcza, pozwalajaca na tworzenie przez zespot
aktorow sytuacji teatralnych 1 akcji dramatycznych, na budowaniu
przedstawien z wlasnych inspiracji i tematow, z relacji miedzy aktorami. Jako
zespot aktorow Teatr Osmego Dnia wypracowal wlasna tworcza metode
pracy, opierajaca si¢ na ,,improwizacji zbiorowej”, ktorej rezultatem jest
kolektywny, autorski sposob tworzenia spektakli. Aktorzy sa tworcami
tekstow, scenariuszy, scenografii, obrazu przestrzennego i akcji, kreuja teatr
plastycznych obrazow, ekspresywnego aktorstwa opartego na jezyku catego
ciata 1 muzyki. Metoda ,kreacji zbiorowej” jest sztuka wspdlnoty, by¢
aktorem oznacza by¢ razem wobec $wiata, by¢ gotowym fizycznie, duchowo i
intelektualnie do obcowania z jego porzadkiem etycznym i spolecznym. Ta
pewnego rodzaju norma etyczna znosi granicg istniejaca pomigdzy zyciem i
teatrem. Sztuka bowiem pozwala odkrywa¢ prawo do buntu, wolno$ci i

niesmiertelnosci, odstania¢ potrzeby metafizycznych dociekan.

' I. Raczak, ,, Szalerstwo i metoda — improwizacja w Teatrze Osmego Dnia ", SCENA nr 1, 2002
23



Zdjecie 4: Ziemia niczyja, Teatr Osmego Dnia, 1991

Rownolegle do poetyckich spektakli salowych, powstaja wieclkie
przedstawienia plenerowe, ktore sa ogladane przez wielotysigczng widownie
(Raport z oblezonego miasta 1983, Cuda i migso 1984 — oba grane na
Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Ulicznych w Jeleniej Gorze). W tych
plenerowych spektaklach - poprzez pojmowanie teatru jako przestrzeni
wolnosci 1 buntu, zespot poruszat wazne problemy wspdtczesnego $wiata.

W ciagu trzydziestu lat dziatalnosci Teatr Osmego Dnia przygotowat
ponad czterdziesci premier. Mimo najprzerdzniejszych utrudnien wystapit w
nieomal wszystkich krajach europejskich i w Meksyku.

*

Analiza losow gléwnych osrodkéw teatralnych nasuwa pytanie: czy
instytucjonalizacja zmienita charakter ich pracy artystycznej, jak wptyneta na
ich niezalezno$¢, stosunek do swiata? Prawidlowe funkcjonowanie instytucji
polega na zgodnosci jej celow i S$rodkow dziatania z podstawowymi
wartosciami systemu spotecznego, w ktérym jest osadzona, a szczegdlnie z
wartosciami waznymi dla kregu ludzi, ktérych obejmuja jej dziatania.
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Przybieranie wlasciwosci instytucji i stawanie si¢ nig w przypadku Teatru
STU dokonato sig w roku 1975 i byto konsekwencja zatozen strukturalnych -
jakie wyznaczyt dyrektor Krzysztof Jasinski, natomiast w przypadku Teatru
Osmego Dnia i Kalamburu — nastapito w roku 1978 — 1 wynikalo z sytuac;ji
spoleczno-politycznej,”” ale we wszystkich przypadkach stworzylo nowa
jakos¢ w teatrze alternatywnym. W pierwsza rocznicg istnienia w ramach
instytucji - tak o tym pisal Bogustaw Litwiniec: , jestesmy jedynq :z
nielicznych w Polsce placowek zawodowych z amatorskim rodowodem. Na
czym polega zmiana odgradzajqca amatorskie ,, wczoraj” od zawodowego
wdzisiaf” (...) na roinicy miedzy dzialaczem a pracownikiem. Bedqc
ochotniczym teatrem studenckim zajmowalismy sie , dzialaniem”, dzisiaj
ponadto musimy ,,pracowac”. (...) Amatorowi nalezy wybacza¢ bledy wynikie
z jego niekompetencyi, zawodowcowi — nigdy. (...) Tworczos¢ zawodowca jest
przekraczaniem, zaczyna sie powyzej wiedzy dostepnej. Gdy jest inaczej to nie
jest to tworczos¢ lecz nasladownictwo, powielanie, rzemioslo. Mysle, ze
jestesmy dos¢ bliscy zrozumienia, cho¢ jeszcze dalecy od praktyki, na czym
polega sojusz nonkonformistycznego dzialacza /ze studenckim rodowodem/ i

% Natomiast Lech Raczak w

tworczego robotnika teatru w jednej osobie.
dos¢ lapidarny sposob skomentowal zmiany jakie wiazaly si¢ =z
instytucjonalizacja jego teatru: ,,(..) Realizujemy wilasny program, bez
naciskow, narzucania zadan, koncepcji, ograniczen swobody twdrczej. (...)

Poza tym od cholery pracy biurokratycznej /w Estradzie obowiqzuje ponad
100 wzorow formularzy stosowanych wg kryteriow opisanych w 200-

stronicowej instrukcji/. Za to mamy mozliwosci materialne, aby dzialalnosé¢

7w tym samym 1978 roku zapadlo postanowienie o instytucjonalizacji dwéch Jjeszcze teatrow o studenckim
rodowodzie: tddzkiego Teatru 77 oraz warszawskiej Akademii Ruchu.
'8 B. Litwiniec, L. Raczak, Z. Hejduk, W. Krukowski, ,, W rocznice uzawodowienia Kalambur, Teatr Osmego
Dnia, Teatr 77, Akademia Ruchu", Biuletyn Mlodego Teatru nr 5, 1980, str. 29
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rozwing¢, mniej plotek i dziwnie ucichly , afery polityczne”. (...) Status

pracownika jest pod kazdym wzgledem /tez moralnym/ lepszy od statusu

spolecznika. Taka jest smutna prawda.”"”
Zmiana niosta za soba dobre 1 zle skutki. Pozytywne strony
instytucjonalizacji to:

1. Teatry zyskaly nowa, wigksza widownig, szans¢ zatrudniania wiekszego
zespolu, wigc mozliwosci pracy dla wigkszej liczby miodych
utalentowanych ludzi z nowatorskimi pomystami.

2. Pieniadze, jakie gwarantowalo bycie w strukturach instytucji, pozwolity
im na realizacjg coraz to drozszych, bardziej widowiskowych
przedsigwzig¢, w ktorych funkcje czysto techniczne i administracyjne
nalezaty do obowiazkéw pracownikéw nie majacych wiele wspdlnego z
samym aktem tworczym.

3. Tworcy 1 aktorzy mogli zaja¢ si¢ programem artystycznym, realizacja
swoich pomystow, po prostu teatrem.

4. Z racji wieku 1 zmieniajacej si¢ sytuacji politycznej, dla wielu zespolow
stawanie sig teatrem zawodowym okazalo si¢ jedyna droga dalszej pracy
artystycznej. Strukturom wiladzy studenckiej, swoim dawnym opiekunom,
stawali si¢ coraz bardziej niepotrzebni wrecz niewygodni.

5. Dzialajac w ramach instytucji mogli poczué si¢ bardziej stabilnie —
otrzymujac etaty 1 wigzace si¢ z tym kontrakty.

Negatywne strony funkcjonowania w ramach instytucji to:

1. Na pewno nie wszyscy mogli odnalez¢ si¢ w nowej instytucjonalnej
rzeczywistosci, gdyz przynajmniej w cze$ci byla sprzeczna z ich
kontestujaca postawa wobec $wiata, ograniczata niczym nieskrgpowana
wolnos¢  wypowiedzi  tworczej, hamowala potrzebg dalszego

eksperymentowania, narzucata pewien ustalony rytm i charakter pracy.

" B. Litwiniec, L. Raczak, Z. Hejduk, W. Krukowski, ,, W rocznice uzawodowienia Kalambur, Teatr O.smego
Dnia, Teatr 77, Akademia Ruchu”, Biuletyn Mlodego Teatru nr 5, 1980, str. 31
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Instytucje stawaly si¢ konfliktogenne — wystgpowatl w nich przerost
biurokratyzacji nad tworczoscia, co prowadzito do niezgodnosci
interesow migdzy pracownikami administracyjnymi a tworcami.

2. Wzrost liczby urzednikow - rozbudowana ksiggowosc, przerost etatow
personelu techniczno-porzadkowego — powodowat zwigkszanie kosztow i
podrazat koszty funkcjonowania instytucji.

3. Struktura teatru instytucjonalnego wymuszata konkurencyjne zachowania
migdzy poszczegdlnymi dziatami - zamiast sprzyjac jednolitym interesom
1 wspiera¢ podmioty artystyczne.

Czym jest instytucja, jak mozna ja zdefiniowac¢? Odpowiedzi na te
zapytania mozna znalez¢ w rozprawie A. Jawlowskiej: ,, Instytucja spoteczna
jest zlozonym, zintegrowanym systemem norm spolecznych, wytworzonym w
celu zachowania wartosci podstawowych dla danej spolecznosci. Autorzy tej
definicji [G.R. Leslie, R.F. Larson, B.L. Gorman] analizujq systemy
normatywne obejmujqce podstawowe obszary Zycia spolecznego: rodzine,
ksztalcenie i wychowanie, religie, ekonomie, sprawowanie wladzy. W
podobny sposob definiuje ,,instytucje” T. Parsons piszqc: ,, Instytucjami sq
wzory, ktore okreslajq zasadniczq tres¢ zachowania, jakiego mamy prawo sie
spodziewac po osobach petniqcych wazne ze strukturalnego punktu widzenia
role w systemach spolecznych.””’

Teatr alternatywny stajac si¢ instytucja, funkcjonuje w okreslonych
statutem ramach - ekonomicznych (place, dotacje) i organizacyjnych
(zaplecze techniczne, ksiggowos¢, kadry, administracja). W obrgbie tej
calosci uksztattowaly si¢ nowe koncepcje estetyczne, powstaly dzieta z
roznych dziedzin: literatury, sztuki, muzyki, znaczace dla polskiej kultury.
Wewnatrz niego realizowaly sig¢ kodeksy etyczne 1 style zycia
charakterystyczne dla spotecznosci w nim istniejacej. Wytworzyt wilasne

formy obiegu i uczestnictwa w kulturze, dysponujac zaré6wno mozliwoscia
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organizowania — nieraz z wielkim rozmachem imprez artystycznych, czy
wykorzystujac dla celow promocyjnych s$rodki masowego przekazu (np.
prasa, wydawnictwa, nagrania). Nalezy jednak pamigtaé, ze silna i
ckspansywna instytucjonalizacja teatrow - przede wszystkim przez
wzmocnione funkcje kontrolne - stopniowo uniemozliwiala swobodna
wypowiedz. Biurokratyzacja wptywata wrgcz na sposdb wypowiedzi tworcow
— przez co utracona zostala mozliwos¢ wyrazenia wielu wartosci, opinii,

zachowan, emocji i obaw.

20

A. Jawlowska, ,, Wiecej niz teatr”, Warszawa 1987, str.174-175
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III. Lublin teatralny w latach 1975-1987: zespoly,
tworcy. Powstanie LST.

Mysle, ze jako wprowadzenie do tego rozdzialu powinienem
przytoczy¢ stowa Lecha Raczaka, ktorego zdaniem w omawianym ruchu
,,moment przelomu i rozpadu nastqpil w okolicach 76, 77 roku. Wtedy
niektore teatry postanowily wyjsé spod coraz bardziej kontrolujqcej, opieki
ZSP. To sie lgczylo z profesjonalizacjq kilku zespolow. Wtedy tez nastqpifo
faktyczne odpadniecie czy tez odsunigcie si¢ Kalambura i Teatru STU, a w to
miejsce weszly bardzo milode grupy, takie jak Provisorium i inne zespoly z
Lublina”’' Dla jednych moment przetomu oznaczat odejicie spod opieki
ZSP, dla innych byl to moment powstania i konieczno$¢ znalezienia si¢ pod
opieka ZSP z racji studenckiego rodowodu. W potowie lat siedemdziesiatych
Lublin okazal si¢ miejscem niebywate] eksplozji teatralnej, powstaly
wowczas az trzy zespoty: Provisorium (istniejace od 1971 roku, nad ktoérym w
1976 r. kierownictwo artystyczne przejat Janusz Oprynski - nadajac nowy
ksztalt teatrowi 1 wymowie spektakli), Scena 6 (1975 r. - pod kierownictwem
Henryka Kowalczyka) i Grupa Chwilowa (1975 r. — kierowana przez
Krzysztofa Borowca) — wszystkie prowadzone przez studentow Wydziatu
Humanistyki UMCS. Wystartowaly w zasadzie roéwnoczesnie, a klimat
artystycznej rywalizacji byl czynnikiem stymulujacym ich aktywnosc¢
tworcza.

W latach 1975-1981, zespoly lubelskie stworzyly kilka waznych
spektakli, ktore ugruntowaty ich pozycj¢ — jako teatréw mtlodej alternatywy.
Wystarczy wymieni¢ Lepszq przemiane materii (1978) 1 Martwq nature
(1980) Grupy Chwilowej, Zestanych do raju (1980) Sceny 6 czy Naszq

niedziele (1978) i Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe (1979) Provisorium.

' M. Dzieduszycka, Z. Hejduk, W. Krukowski, J. Oprynski, L. Raczak, ,, Gdzie sq nasze rozbrykane lata? ",
(Dyskusja o miodym teatrze lat siedemdziesiqtych); Teatr nr 5, maj 1991, str. 7
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W stanie wojennym sytuacja teatréw studenckich w Lublinie ulegta
pogorszeniu, poniewaz wladze uczelni nie widzialy dla nich miejsca w
kulturze studenckiej, usunigto je z lubelskiej Chatki Zaka - bedace;

dotychczasowym miejscem pracy i prezentacji przedstawien.
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Zdjecie  5:  Rozwiazanie stosunku pracy z  Krzysztofem Borowcem @ -
Kierownikiem teatru Grupa Chwilowa

W latach 1982-1987 znalezli miejsce, w ktorym mogli realizowad
swoje pomysty - w Lubelskim Domu Kultury, jednak ich status nie byt
ciagle jasno okreslony. Od roku 1987 przywotane na poczatku rozdziatu
teatry alternatywne Lublina przeniosty si¢ do siedziby przy ulicy Grodzkiej
32/34 tworzac Lubelskie Studio Teatralne.

Pokrotce chcialbym przesledzi¢ ich wczesniejsze losy, do momentu
utworzenia wspolnej instytucji (czasami nawet przekraczajac ten moment).
Teatr Provisorium nalezy do aktywnych grup artystycznych rodem z ruchu

,mtodego teatru” lat siedemdziesigtych. Kilkuosobowy zespdt (Janusz
30



Oprynski — kierownik i rezyser oraz aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej
Mathiasz, Krzysztof Hariasz — pracujacy do 1982, Stawomir Skop -
pracowal do 1986 i Jan Maria Kloczowski, ktory wystgpowat w zespole w
latach 1987-1992), od poczatku cechowata indywidualna, oszczedna poetyka
1 oryginalna stylistyka przedstawien.

Jako teatr autorski koncentruje si¢ na dziataniu grupowym, w ktérym
zespot buduje samodzielnie przedstawienie od poczatku do konca. Jest to
wspolne doswiadczenie tworcow i widzow, wspolne przezywanie w ramach
aktu zbiorowego. W ten sposob realizuje si¢ jeden z postulatow teatru
alternatywnego — angazowanie wrazliwosci i emocji widza, poprzez
uniwersalizowanie istotnych idei. Ascetyzm przedstawien Provisorium budzi
pewne zastrzezenia, moze zawie$¢ jesli trafi si¢ widz, ktéry niezbyt biegle
opanowat system literackich 1 plastycznych odniesien. Teatr alternatywny z
natury rzeczy bywa hermetyczny. Jest sposobem istnienia i chce rozstrzygac
sprawy zasadnicze. Ozywienie przestrzeni, rekwizytow, podporzadkowanie
sobie plastyki i muzyki, ekspresja ciata - to wazne atuty wspdtczesnego
teatru.

Przyjeta przez Provisorium konwencja teatru ubogiego, ciemnego jest
juz stylem. Wykorzystywane w realizacjach - kostium, $wiatlo, przedmiot,
miejsce - tworza proste sytuacje sceniczne, czgsto alegoryczne obrazy,
balansujace migdzy dostownoscig a wysokimi uogélnieniami. Przyktadem
moze by¢ scena bicia metalowymi przedmiotami w t6zka (Nie nam lecieé na
wyspy szczesliwe 1979) - bunt wigznidw, a zarazem wszelki bunt czlowieka

przeciw zamknigciu i zdegradowaniu.
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Zdjecie 6: Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe, Provisorium, 1979

Zawsze istnieli 1 istniejg zwolennicy pogladu, Ze teatr ingerujac
bezposrednio w rzeczywisto$¢ popada w doraznos¢, spychajac samego siebie
w nieartystyczng materi¢. Tworcy Provisorium twierdza jednak, ze zbyt
wielkie oddalenie od miejsca, w ktoérym sig¢ zyje, od czasu, umiejscawia go

w sytuacjach, ktore sa tylko kwestig wyobrazni artysty.
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Zdjgcie 7: Dziedzictwo, Provisorium, 1985

Czgsto autorzy Provisorium w  kolejnych  przedstawieniach
wykorzystuja znane elementy z poprzednich spektakli wlasnych lub cudzych
- nadajac im nowe znaczenie. Totez wiele sposréd pokazywanych scen
sprawia wrazenie skad$ juz znanych, powtarzaja si¢ niektore rekwizyty,
kostiumy. Wiele jest zapozyczen 1 autocytatow: stukanie w walizki
(Wspomnienia z domu umarfych — spektakl oparty na powiesci Inny swiat
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego - powstal w 1983 roku, a doczekat sie
oficjalnej premiery dopiero w 1988 roku, Dziedzictwo 1985) czy taniec z
podswietlonymi stolikami z Ogrodéw (1990) bardzo podobny do sceny z
Piotunu (1985) Teatru Osmego Dnia. Dodajmy tu jeszcze, ze Teatr
Provisorium, przez dlugi czas mocno zaangazowany w polityczng
opozycyjnos¢, niepokorny, zamknal okres ,,podziemnych” realizacji

spektaklem Ogrody (1990).
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Teatr Grupa Chwilowa powstat na poczatku 1975 roku jako studencki
zespot dziatajacy przy UMCS w Lublinie. Pierwsze programy byly
kontynuacja kabaretowej przesziosci (funkcjonujacego wczesniej kabaretu
wNazwaé¢”  (Grupa  Chwilowa)  utworzonego  przez  Bolestawa
Wesotowskiego, Jana Brylowskiego, Krzysztofa Borowca). Podstawowy
sktad poézniejszego zespolu tworzyli: Krzysztof Borowiec, Tomasz
Pietrasiewicz, Jerzy Luzynski, Renata Dziedzic, Elzbieta Bojanowska, Jerzy

Rarot, Grzegorz Linkowski.

Zdjecie 8: ,,Gebo Dupa” namalowana przez Konrada Kozlowskiego ze spektaklu
Scenariusz, Grupy Chwilowej, 1976

W latach 1975-1983 zrealizowali przedsigwzigcia warsztatowe:
Scenariusz (1976), Pokaz (1977), oraz przedstawienia petlnospektaklowe:

Lepsza przemiana materii (1978), Martwa natura (1980), Cudowna historia

(1983).
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Zdjecie 9: Lepsza przemiana materii, Grupa Chwilowa, 1978

Zmienng stylistykg Grupy Chwilowej usprawiedliwia w pewnej mierze
sama nazwa, sugerujaca to, co przypisane jest teatrowi w sposob naturalny:
ulotnos¢, efemerycznos¢, swiadomos$é, ze sztuka teatralna jest zjawiskiem
niepowtarzalnym, danym tylko raz. Myslg, ze dobrym przyktadem jest
Cudowna historia (1983) - wyrosta z improwizacji i osobistych do§wiadczen
aktorow - ktorej struktur¢ formuja nast¢pujace po sobie afabularne,
przypominajace nieco technike collage’u, dziatania sceniczne aktorow.
Bezposrednia inspiracja do powstania przedstawienia stalo si¢ opowiadanie
poety Adelberta von Chamisso, z ktérego zostal przeniesiony takze tytut
spektaklu. W opowiadaniu bohater sprzedaje cien diabtu. Prosby kierowane
do malarza o odtworzenie cienia pozostaja bez echa. Bohater, by zachowa¢
zycie, musi unikac stonca 1 przebywa¢ w mroku. Spektakl rozwija szeroko
symbolik¢ cienia odpowiadajacego nie tylko pojeciom mroku, ponurosci,
ciemnosci, ale rowniez oznaczajacego schronienie, azyl a takze
lluzorycznos¢ i ulotno$¢é. Waski snop reflektora wydobywa z ciemnosci

skurczong postac¢ rzucajaca przed siebie kamien. Wiasnie obecnos¢ kamieni,
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jeszcze kilka razy przypomniana podczas spektaklu gluchym foskotem,
uswiadamia niemozliwe do konca odrzucenie trudnosci 1 przeciwienstw.
Ponura atmosfera zostaje na chwilg odsunigta w kilku nastgpujacych po
sobie sekwencjach: obrazu wzbijajacego si¢ ptaka, dziewczyny wysylajacej
list balonikiem, scenie czyszczenia butow. Podczas gdy czern kotary byta
ttem dla poczatkowej sceny, biale plétno zamyka przestrzen w trakcie
rozgrywania fragmentdéw sztuki o wymiarze optymistycznym. Jednak zaraz
potem odglos rzuconego kamienia sprawia, ze dotychczasowa réwnowaga
bieli i czerni, pozytywnych i negatywnych symboli zycia zostaje zachwiana.
Pojawiaja si¢ znow, tym razem mocniej zaakcentowane oznaki

nieprzyjaznego Swiata.

TEATR GRUPA CHWILOWA

Zdjecie 10: Plakaty ze spektakli - Grupy Chwilowej: Scenariusz 1976, Lepsza przemiana
materii 1978, Cudowna Historia 1983

Twoércy Grupy Chwilowej byli niechetni zrutynizowanym dziataniom
aktorskim, co objawiatlo si¢ w niekonwencjonalnosci ich przedsigwzigc
scenicznych. Zrozumialy wydaje si¢ rowniez fakt, ze nie powstal Zaden
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manifest zespolu. Grupa Chwilowa traktowala teatr jako zjawisko
dynamiczne, zmienne, szeroko rozwijajac tym samym formule teatru
otwartego. Zaznaczylto si¢ to przede wszystkim w sposobie pracy zespohu.
Wszystkie przedsigwzigcia byly realizowane metoda kreacji zbiorowej. Od
1990 roku idea otwartosci stata si¢ niemalze nadrz¢gdnym zatozeniem grupy.

Przed wprowadzeniem stanu wojennego, przy Akademickim Centrum
Kultury w Chatce Zaka, razem z Provisorium i Grupa Chwilowa dzialala
Scena 6, powstata w 1975 roku. Podstawowy sklad zespotu tworzyli:
Henryk Kowalczyk, Roman Baranowski, Urszula Brytan, Witold
Dabrowski, Mirostawa Jaworska, Zbigniew Jaworski, Waldemar Sidor,
Mirostawa Wojciechowska, Jacek Wilczynski.

., Kiedy rozpoczelismy prace w Teatrze Scena 6 w roku 1975, wiekszos¢
z nas nie miala wczesniej kontaktu z teatrem studenckim. Motywacjq
przystqpienia do teatru dla mtodych ludzi bylo przede wszystkim hasto Teatr.
Istotnq jednak sprawq w takim wyborze byla dla kazdego z nas koniecznosé
aktywnej postawy wobec Zycia, ktore pojmowalismy w sposob uniwersalny.
Konsekwencjq takiej Swiadomosci byla w 1976 roku realizacja
przedstawienia ,t.ad”, opartego glownie na tekstach P. Lagerkvista i
tekstach wilasnych.

Spektakl £ad zostatl zakwalifikowany do festiwalu debiutantow ,,Start”
1 zyskal przychylne opinie obserwatorow. ,,(...) Komunikatywna opowies¢ o
koniecznosci posiadania idei, idei jako specyficznej formy potwierdzania i
utwierdzania sie we wilasnym czlowieczenstwie. A poniewaz idee nie sq
wytworem Swiata obiektywnego, nie narzuca ich Zaden Bog, stqd plynie
3123

koniecznosc¢ odnalezienia idei w sobie, stworzenie jej przez siebie. (...)

Kolejnym spektaklem byt: O nas samych (1977) — ,,(...) Byla to proba

? Teatr Scena 6, ,, Zeslani do raju”, program spektaklu, grudzien 1980
' G. Dziamski, Festiwal Teatréw Debiutujqcych, Zielona Gora, Informator nr 3, luty 1976
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spowiedzi’’ — wobec widza — z naszych trosk, niepokojow, marzen z naszej
swiadomosci. Wypowiedz swojq przedstawilismy z ogromnq ufnosciq i wiarq
w  mozliwos¢  przeprowadzenia przez kazdego z nas indywidualnego
rachunku sumienia, ktory prowadzilby do wlasciwej harmonii nasze
Zycie. wet Tworcy teatru doszli do wniosku, ze ich ,mlodziencze
przekonanie” nie uwzgledniato w spektaklach, ktére stworzyli - czegos co
moze sta¢ jeszcze poza ludZzmi, a mianowicie okreslonego systemu
spoteczno-polityczno-gospodarczego, w  ktory jako wspdtuczestnicy
okreslonej spotecznosci zostali wpisani przez histori¢. Uswiadomili sobie, ze
przedmiotem ich niepokoju nie moga by¢ tylko ludzie, ale przede wszystkim
mechanizmy, ktore doprowadzaja do degradacji i kartowacenia istoty zycia
ludzkiego. Ostrym przeciwstawieniem si¢ takiemu biegowi rzeczy byto
nastgpne przedstawienie Odwyk (1978), bedace silng eksplozjg emoc;ji teatru,
ktory inaczej zaczat patrze¢ na rzeczywistos¢. W spektaklu ,, Odwyk” —
, hajbardziej charakterystyczne i uderzajqce w postawie tworcow ''Sceny 6’
jest dqzenie do pewnej etycznej bezkompromisowosci  czyniqcej
odpowiedzialnymi za wypowiedz teatralnqg wszystkich biorqcych w niej
udzial ludzi. Ludzi, ktdorzy o peilny ksztalt czlowieka, o jego prawde walczq
takze wsrod potocznej codziennosci — co daje przedstawieniu walor
niepodwazalnej autentycznosci. ,,Scena 6" daje w swych spektaklach
Swiadectwo  poszukiwan  spoleczno-politycznego  rodowodu,  stanu
swiadomosci generacji (...).””

W okresie w ktorym powstaje spektakl Zestani do raju (1980) Sceny 6,
wigkszos¢ teatrow rozprawia sie w sposob demaskatorski z wicloma

aspektami rzeczywistosci. Schizofreniczne rozszczepienie swiadomosci jest

udziatem tworcow 1 aktorow, ktorzy podejmuja zabieg demaskacji.

* Teatr Scena 6, , Psalmy”, program spektaklu, grudzien 1984
** VI Festiwal Mlodej Kultury Polskiej, Gazeta Festiwalowa ,,Széstka” nr S, str. 4
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Spektakle wypelniaja skompromitowane slogany, zdewaluowane idee,
ideologiczne programy. Arty$ci rozprawiaja si¢ rowniez z bunczuczng
frazeologia 1 pozornym buntem wobec prawdziwej zgody na
ubezwtasnowolnienie. Ukazujg obraz sytuacji, w ktorej jest si¢ przedmiotem
zabiegdbw wychowawczych — indoktrynacji, oghlupiajacej tresury. W
spektaklach poddawane sa ocenie - symboliczna szkota, srodki masowego
przekazu - w formie groznej sity lub karykatury. I tak jednym z wielu tego
rodzaju zabiegow staje si¢ - proba budowania nowego cztowieka z malenka
glowa 1 potgznymi bicepsami w Zeslanych do raju. ,,Spektakl ten jest wiec
glosem w dyskusji, jaka sie u nas toczy i probq sprecyzowania wiasnej
postawy. Naczelna idea znajduje swoj ksztalt w ciqgu scen, nie skladajqcych
sie na jednolitq fabule. Kilka z tych scen ma znaczenie zasadnicze, (...) 1)
wchodzq aktorzy z transparentami, naprzeciw wychodzi czlowiek, ktory je
niszczy — ,tutaj ja jestem do ustanawiania praw”. 2) Saqd — kobiecie
stawiane sq absurdalne zarzuty, cho¢ nie wiadomo o co jest oskarzona,
zapada wyrok, oszpecic¢. 3) Kobieta z chlebem i garnuszkiem bezradnie
szuka swego miejsca, ucieka z codziennosci we wlasny zamkniety swiat.
4) Wjezdzajq plonqce znicze, pojawiajq sie zjawy zmarlych — wzywajq do
pamietania, gaszq znicze, odchodzq. 5) Sklerotyczny starzec oznajmia o
rewelacyjnych postepach w budowaniu ,,nowego czlowieka” — bez mozgu i
zolqdka, ale z rekami do pracy. 6) Schodzq si¢ boczne Sciany i tworzq rodzaj
grobowca; wszystko opada, zostajq gruzy i metlik. 7) Na zawieszonych
wysoko hustawkach pojawiajq sie ludzie; wyrwali sie z koszmaru, sq gotowi
do dlugiego lotu — w nadzieje.” *°

Kolejnym spektaklem pokazanym w 1984 roku, przez Sceng 6 byly
. Psalmy” skonstruowane w oparciu o teksty witasne oraz Cz. Milosza,

H. Brocha 1 W. Szekspira. Spektakl przedstawiat swiat, w ktérym kryzys

% L. Sliwonik, ,, Swiatowy Festiwal Teatru Amatorskiego ", Dialog nr 3, 1982, 5. 167-168
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duchowy staje poza zasiggiem rozumu, w ktérym jedyna droga wyjscia jest
zawierzenie uczuciu, pozwalajacemu odnalez¢ zagubiong tozsamosc.
Jednym jeszcze teatrem, o ktéorym nalezy tu wspomniec, byl powstaty
w 1969 roku Teatr Wizji i Ruchu, o nieco odmiennej formule od
pozostalych. Byt to teatr pantomimy, poszukujacy w sferze plastyki ruchu.
Byt teatrem apolitycznym. Prowadzit go Jerzy Leszczynski, ktory swoja
przygode z teatrem rozpoczal w roku 1976 - jako adept studium teatralnego
przy Teatrze Wizji i Ruchu. 1981 r. to poczatek pracy artystycznej, w tymze
teatrze, spektakle z tego okresu to: Malczewski (1977), Burza (1980),
Krzesany (1982), Szkola cudow (1984) 1 Ostatnie cztery minuty (1990). W
latach 1985-1990 byt aktorem Warszawskiego Teatru Pantomimy, gdzie
wystapil w spektaklach: Noc na starym rynku (rezyseria Szymon Szurmie;j) i
Maraton (rezyseria Zbigniew Papis). Dokonania artystyczne zaowocowaty
licznymi rolami filmowymi i telewizyjnymi m. in. spektakle Teatru
Telewizji Wyspa Clownow (Teraz na ciebie zaglada), film Kronika
wypadkow milosnych (rezyseria Andrzej Wajda); program telewizyjny
Jarmark™ (rezyseria Wojciech Pijanowski), ,,Sasiedzi” (rezyseria Dariusz
Goczal); finat ,Wielkiej rewii” (rezyseria E. Protakiewicz); spektakl
Hustawka Teatru Muzycznego w Gdyni — konsultant choreograficzny; Teatr
Rozmaitosci w Warszawie — konsultant ruchu scenicznego. Jerzy
Leszczynski tak relacjonuje swoja drogg tworca: ,,Po latach dqzen,
poszukiwan, rozdrapywan uznaliSmy, ze pewne , odkrycia” i dokonania
przez nas w teatrze wizji i ruchu byly chybione, inne tworcze i znaczqce.
Mimo tylu lat doswiadczen ten rodzaj teatru to ciqgle terra incognita — dalej
tajemnicza | przez to czasami niebezpieczna ziemia nieznana.

W, Ostatnich czterech minutach” chciatem zawrze¢ i przypomniec
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dokonania, moim zdaniem najwartosciowsze, a jednoczesnie zasugerowac
# r i 27
droge, ktorq pojde w przysziosci”.

ostatnie
-~ Kiedy wyruszasz w podrdz do Itaki, CZte ry

¥, a
2ycz soble, zeby diugie bylo wedrowanie, e A t
- peine przygdd, gelne doswiadczen. { i m l n u
Lajstrygonow, Cykopow, gniewnego Posejdona v "
m'c! obawiaj sie. Nic |akle§o s A o k JERZY LESZCZYNSKf
na twojej drodze nie stanie, dopoki
myslg trwasz na wyzynach, dopdki wyborne
emocje dotykaja twojego ducha i ciala.
Lajstrygonéw, Cyklopow, dzikiego Pasejdona
nigdy nie spotkasz, jesli ich w g podroz
nie zabierzesz we wnetrzu twojej wiasnej duszy,
jesli wiasna dusza nie wznieci ich przed toba.

Zycz sobie, teby diugie bylo wedrowanie:

by zaswitalo wiele porankow lata,

kiedy — z jaka uciechs, z jakim rozradowaniem —

podplywac bedziesz do portow, nigdy przedtem nie
widzianych;

abys sie zatrzymywal w handlofvych stacjach Fenicjan

i pigkne tam kupowal rzeczy,

mase perlowy i koral, bursztyn i heban,

| najrozniejsze, wyszukane olejki -

lle ci sig uda zmyslowych wonnosci znalezé.

Trzeba ez, bys egipskich miast odwiedzil wiele,

aby uczyc sig i jeszcze sig uczyc - od tych, co wiedzg.

Przez caly ten czas pamigtaj o Itace.

Przybycie do niej - twoim przeznaczeniem.

Ale bynajmniej nie spiesz sie w podrozy.
Lepiej, by trwala ona wiele lat,

abys stary juz byl, gdy dobijesz do tej wyspy,
bogaty we wszystko, co zyskales po drodze,
nie oczekujac weale, by ci dala bogactwo Itake.

ltaka daila ci t¢ pigkng podroi.

Bez Itaki nie wyruszylbys w droge.

Niczego wiece] juz cl da¢ nie moze.

A jezeli ja znajdujesz uboga, llaka cie nie oszukaia.
Stawszy sie tak madry, po tylu doéwiadczeniach,
juz zrozumiales, co znacza te Itaki

Konstandinos Kawafis

EATR WIZJI | RUCHU
UBLIN - POLAND

Zdjecie 14: Program spektaklu Teatru Wizji i Ruchu

*

Przedstawitem zarys sylwetek grup teatralnych (i ich twoércow), ktore
beda przedmiotem dalszego opracowania. Pragnatem przede wszystkim
przyblizy¢ sytuacje, w ktorej funkcjonowaly przed utworzeniem studia
teatralnego, jak réwniez wspomnie¢ o najwazniejszych dokonaniach
repertuarowych.

W marcu 1987 r. decyzja Rady Miasta zostato — jak juz wspomniano -
utworzone Lubelskie Studio Teatralne. Powstalo ono na bazie lokalowej
Teatru Wizji 1 Ruchu, ktéremu juz wczesniej przyznano lokale na ulicy
Grodzkiej. W sktad LST oprocz Teatru Wizji i Ruchu weszly zespoty:
Provisorium, Grupa Chwilowa 1 Scena 6. Zespoly te stracily juz status

teatrow  studenckich, musialy wigc szuka¢ nowych rozwiazan

7 J. Leszczynski, ,, Ostatnie cztery minuty”, program spektaklu, listopad 1990
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organizacyjnych. Powstanie LST bylo jak to okreslit Janusz Oprynski
,»Sytuacja na przeczekanie”. Czlonkowie teatrow alternatywnych odczuwali
ogromna niepewnos¢ bytowa, dlatego wejscie w struktury, zapewniajace
siedziby i comiesigczne pensje byto dla nich korzystne.

*

Dla jasno$ci sprawy trzeba w tym miejscu dodal, ze cztery grupy
tworzace w 1987 roku zbiorowy ksztalt instytucjonalny to tylko czgsc
lubelskiego zycia teatralnego. Oprocz nich dziataty sceny repertuarowe —
Teatr Muzyczny, Teatr im. J. Osterwy, Teatr Lalki i Aktora oraz wiele
zespotow alternatywnych, amatorskich, szkolnych.

O wszystkich napisac nie sposob, nie mozna wszakze nie wspomnie¢ o
kilku najwazniejszych — ze studenckim rodowodem bliskie grupom
tworzacym LST. Zacznijmy od Sceny Plastycznej KUL® - spektaklem
Wrota potwierdzita uniwersalne wartosci sztuki Leszka Madzika, ktora
dzialajac na sferg czysto zmystowych doznan, niesie rownoczesnie ogromne
tresci intelektualne. Mozna poddajac si¢ magii dzwigku i obrazu, przezy¢ je
na ksztatt seansu psychoterapeutycznego, odbywanego dla utwierdzenia sig
w zdolnosci czerpania z elementarnych emocji. Mozna, odebra¢ spektakl
tylko (albo rowniez) na poziomie wrazen estetycznych: zachwycajac sig
perfekcja w operowaniu swiattem, ktore najprostsze elementy przeksztatca w
skomplikowany relief; dopatrujac si¢ inspiracji plastycznych 1 podobienstw z
innymi dzietami sztuki, delektujac si¢ efektami wizualnymi, kiedy wielkos¢ i
ksztalt figur zmienia sig, a przestrzen rozszerza 1 kurczy, przeczac
tradycyjnemu podziatowi na plany. Mozna podczas spektaklu zaglebi¢ sig w
jego przestanie, pelne bolesnej wiedzy o cztowieku.

Leszek Madzik stworzyt teatr bez stow, wychodzac z zatozenia, iz nie

% M. Jankowska, ,,Poki co", Akcent nr 4, 1990
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mozna mowi¢ o wiecznosci 1 metafizyce stowami, ktorych czas jest
skoficzony oraz ze istnicja dziedziny ludzkiej rzeczywistosci, ktore nie
poddaja si¢ stowu. Mozna jednak przekaza¢ ich glebig 1 prawde, stosujac
odpowiednie $rodki artystycznego wyrazu — ozywione formy plastyczne i
muzyke (Ecce Homo 1970, Narodzenia 1971, Wieczerza 1972, Widkna
1973, Tkar 1974, Pietno 1975, Zielnik 1976, Wilgo¢ 1978, Wedrowne 1980,
Brzeg 1983, Petanie 1987, Wrota 1989, Tchnienie 1992, Szczelina 1994, Kir
1997, Cafun 2000). Tworca usituje wypowiedzie¢ rzeczywisto$¢ przy
pomocy s$wiatla, rytmu 1 nastrojow. Ulotne, kruche uniwersum jego
widowisk kreuja cienie 1 ruchy wysmakowanych form plastycznych,
poddanych rytmowi wyznaczonemu przez muzyke.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o grupie, ktora od 1978 roku dziatata pod
nazwg Stowarzyszenie Teatralne Gardzienice,” majace swoja siedzibg we
wsi Gardzienice koto Lublina. Eksperymenty teatralne 1 parateatralne tego
zespolu sg nastawione na poszukiwania nowego srodowiska naturalnego
teatru. Te poszukiwania realizowaly si¢ na terenie wsi - glownie w
wojewodztwach wschodnich, odlegltych od wigkszych osrodkow,
stosunkowo mato skazonych oddzialywaniem kultury masowej. Wiasnie
kulturze masowej 1 ksztaltowanym przez nia obyczajom przeciwstawia
zespot ideal kultury matej, zintegrowanej spotecznosci. Grupa Gardzienice
zyjac wspolnie przez wigksza czgs¢ roku, w czasie wedrowek po wsiach 1
pracy przygotowujacej te wedrowki, taki deal kultury realizuje. Dzialania
parateatralne Gardzienic maja charakter ni to spektakli ludowego teatru, ni to
swiat, obrzedow, w ktorych trakcie mieszaja si¢ role tworcow 1 uczestnikow.
Kazda wyprawa jest starannie przygotowywana. Sklada si¢ na to

przygotowanie nie tylko wizualna 1 techniczna strona spektaklu-§wicta, lecz

* A. Jawlowska, ,, Wigcej niz teatr”’, Warszawa 1987, str. 41-43
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takze rozpoznanie terenu. Czlonkowie zespolu zbierajg stare wicjskie
legendy, piesni, opowiesci, czerpia z folkloru srodowiska, w ktorym beda
prowadzi¢ swoje akcje parateatralne. Dzigki temu mtodzi artysci przybywaja
do wsi juz jako znajomi, a nie obcy ludzie z dalekiego miasta. Utatwia to
nawiazanie kontaktu, wciagnigcie potencjalnych widzow do wspdlnego
przygotowania i realizacji wydarzenia teatralnego. Dzialania Gardzienic sg
czyms$ nie mieszczacym si¢ w tradycyjnym pojeciu teatru, nie s zarazem
wyraznie parateatralne, trudno wigc znalez¢ dla nich odpowiednia nazwe.
Dziatania te sa wprawdzie Scisle wyrezyserowane, ale zarazem wmontowane
w naturalne warunki, w jakich przebiegaja. Uczestnictwo, wspottworzenie
mieszkancow wsi polega tu gléwnie na wspdlnym przezywaniu symboli,
dobudowywaniu ich tresci. Wtodzimierz Staniewski — gléwna postaé
zespotu Gardzienice — przez przestrzen rozumie ,,0bszar, a na tym obszarze
wartosci jego ziemi i wartosci jego nieba. Nie chodzi mi o tlo albo
bezczynnq, poetyckq kontemplacje natury, chodzi o to, aby owe wartosci
staly sie Zywymi uczestnikami zdarzen. By byly pojmowane tak jak w
podaniach ludowych, (...) wszystkie przedmioty — stonce, gwiazdy, ziemia sq
czlowiekowi dane nie jako przedmioty indywidualnej kontemplacji ani tez
bezinteresownej refleksji. Wszystkie przedmioty wciqga ruch Zycia, czynigc
je zywymi uczestnikami jego zdarzen. Przedmioty te biorq udzial w jego
fabule, nie sq przeciwstawne dzialaniom jako ich bierne tlo.”’
Najwazniejsza forma dziatan, jak gdyby uwienczenie przygotowan -
~Wyprawa” — jest jednak czym$ znacznie wigce] niz ozywianiem i
tworzeniem folkloru, wigcej niz widowiskiem. ,\Wyprawa” skiada si¢ z

czterech elementow: zaczyna sig¢ orszakiem, przeksztalcajacym sie w

" A. Jawlowska, ,, Wiecej niz teatr ", Warszawa 1987, str. 42: za W. Staniewski, ,, Po nowe $rodowisko
naturalne teatru”, w: Parateatr 11
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kompozycje teatralnych fragmentdw, ktore nastepnie tworza spektakl,
ostatnim elementem jest dyskusja o calym wydarzeniu tzw. zgromadzenie.
Realna forma zycia okazuje sig jednoczesénie forma odrodzona, zas cztowiek
powraca do samego siebie 1 czuje, ze jest wreszcie cztowiekiem wsrdd ludzi.
Gardzienice to wspolnota tworcza reprezentujaca typ poszukiwan i praktyke
kultury alternatywnej w nawiazaniu do polskiej tradycji romantycznej.
Zainteresowanie tym, co ludowe, a wigc w swej postaci kulturowej czyste,
nieskazone, madre, obdarzone glgbokim sensem — wydaje si¢ w tej tradycji
glteboko zakorzenione. Nalezy tu nadmieni¢, ze w interesujacym mnie
okresie 1982-1991 - Gardzienice wystawialy spektakl, wywiedziony z
tradycji prawostawnej i unickiej - Zywot protopopa Awwakuma (1982),
zrealizowany wczesniej, ktory wcigz wzbudzal duze zainteresowanie
publicznosci. W roku 1992 Stowarzyszenie Teatralne Gardzienice
zrealizowato spektakl Carmina Burana, réwniez wysoko ceniony przez
publicznos¢ i krytyke.

Nastapito tez pewne ozywienie zespotdow o statusie amatorskim. Ich
aktywnos¢ jest o tyle wazna, Ze stwarza szanse na wypehienie luki
pokoleniowej w teatrach tej formuty. Przez dlugie lata Provisorium, Grupa
Chwilowa, Teatr Wizji 1 Ruchu, Scena 6 nie miaty swoich nastepcow, ciagle
wigc reprezentowaly ruch mtodoteatralny. A przeciez w swojej kategorii
osiagnety juz range klasykow i wiek sredniego pokolenia. Te nowe grupy,
ktore pokazaly si¢ wtedy, mialy szans¢ doprowadzi¢ do zmiany warty
zaciaganej przez teatr poszukujacy. Otéz Teatr Pantomimy prowadzony
przez Jacka Kasprzaka wystawit obraz pt. /mages (1989), zdobywajac nim
na horynieckich Konfrontacjach Zespotéw Teatralnych Matych Form
pierwsze miejsce w kategorii zespotowej i indywidualnej (dla kierownika i
rezysera). Na tym samym przegladzie wystapita inna z lubelskich grup -

Teatr Drabina z przedstawieniem / jedno i drugie i jedno (1989) opartym o
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Kadysz Ginsberga 1 Moskwe — Pietuszki Jerofiejewa. Warte odnotowania jest
to, ze miodzi ludzie w tym przedstawieniu zademonstrowali kilka bardzo
pomystowych rozwiazan teatralnych.

Przykladu szybkiego przyswajania zasad rzadzacych dzietlem
scenicznym dostarcza grupa ,,Z Lublina”, ktora tworzyta mlodziez licealna
pracujaca pod kierunkiem Elzbiety Bojanowskiej (wieloletniej aktorki
Grupy Chwilowej). Spektakl Blok (1987 - pokazywany przez nich w coraz to
nowej wersji) — to wg Magdaleny Jankowskiej - ,jarocinski
egzystencjalizm” zaprawiony Katka (w pomysle dramaturgicznym i
nastroju) 1 przemieszany z Saint-Exupery’m w konstrukcji bohatera i tezie,
ze miodos$¢ jest rownowazna z duchowym pigknem). Blok to metafora
swiata, w ktory wchodzac czlowiek skazany jest na utrate niewinnosci. To
studium nieuchronnego w przeczuciu twércéw procesu. Oni sami zas z
wigksza dojrzatoscia uzywaja teatralnych srodkow dla wyrazenia swych
spostrzezen o cztowieku w jednostkowym i spolecznym wymiarze.

Na obraz zycia teatralnego w Lublinie w latach 1987-1991 sktadaja sie:
wystgpy lokalnych teatrow alternatywnych, uzupeilnione prezentacjami
zespoléw sprowadzanych do Lublina przez Teatr Studyjny w ciagu calego
sezonu oraz kwietniowe Lubelskie Wiosny Teatralne organizowane przez
Teatr im. J. Osterwy. W okresie tym istniato i dziatalo Lubelskie Studio
Teatralne, ktére byto znaczacym osrodkiem teatru alternatywnego w Polsce.
Nalezy tu zaznaczy¢, ze tworcy zrzeszeni w LST stanowili juz starszg grupe
wickowa (mozna ich okresli¢ ,,0jcami alternatywy”), a byli takZze ojcami
rodzin, dlatego tez funkcjonowanie w pewnych utrwalonych strukturach
instytucjonalnych bylo dla nich pewnego rodzaju wygodnym sposobem na
dalsze uprawianie teatru alternatywnego. Pozwalato im dalej organizowaé
wlasna tworczos¢ teatralng. Zadziwiajaca jednak sprawa jest, ze wiekszosc

zespotow skupionych w LST nie miata w ciagu trzech pierwszych lat (od
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powstania nowej struktury) zadnej premiery. By¢ moze spowodowaly to
rotacje personalne, czg$¢ 0sob opuscifa teatr, inni wyjechali za granicg. Nie
wyczerpuje to jednak problemu wplywu instytucjonalizacji teatru
alternatywnego na postawy artystyczne czlonkow poszczegolnych zespotow.
Zasto] w tworzeniu nowych spektakli, mogt wynikac tez z tego, ze dzialanie
w ramach instytucjonalnych wykluczalo pewien rodzaj wolnosci tworczej 1
swobody wypowiedzi. Wigcej mogli powiedzie¢ bgdac mtodym, gniewnym
teatrem alternatywnym, niz instytucja teatru alternatywnego. Dlatego sposob
wypowiedzi musial by¢ tu inny, bardziej wywazony, mysl czy przestanie
zakamuflowane i sposob przekazu dla widza wyraziscie inteligentny, ale juz
mniej spontaniczny i zywiotlowy. By¢ moze twdércow hamowato poczucie
niedoskonatosci jezyka teatralnego, ktérym postugiwali si¢ w poprzednich
przedstawieniach. Pewna chropowato$¢ wyrazu aktorskiego kiedys$ byta im
wybaczana, czy wrgez postrzegana jako wyraz prawdy scenicznej. Teraz
wymagali od siebie bardziej dojrzatego aktorstwa. No 1 jeszcze jeden aspekt
- sytuacja polityczna pod koniec lat 80-tych i zmiana ustroju, przeciwko
ktoremu wczesniej wystgpowali w swych spektaklach o zabarwieniu
politycznym, wymusity na tworcach poszukiwania w innych sferach zycia
spotecznego. Rodzito si¢ pytanie: jakich spraw dotyczy¢ maja kolejne
spektakle? Tego rodzaju kwestic powodowaly, ze teatr alternatywny
zmienial swo@j charakter. Natomiast nowopowstajace grupy teatralne -
czerpaty z 20-letniego dorobku teatrow alternatywnych. W syntetyczny
sposOb zjawisko przenikania si¢ alternatywnych pokolen przedstawia Lech
Sliwonik ,, Faktem natomiast mniej znanym, a bardzo znaczqcym jest to
mianowicie, Ze mlode i bardzo mlode grupy (czasami uczniowie pierwszych
klas licealnych) w roznych miejscach kraju opowiadajq sie za postawami i
zasadami wyksztatconymi przed dwudziestu laty przez teatr alternatywny

zwlaszcza gdy idzie o stosunek do repertuaru, metod pracy, sposob
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funkcjonowania i Swiadomq decyzje o programowo indywidualnym, nie
powtarzajqcym znanych wzorcow charakterze » 3

Rozdziat ten stanowi wstep opisujacy sytuacje teatréw alternatywnych,
kiedy jeszcze zmiany organizacyjne nie wplyngly w zasadniczym stopniu na
ich dziatania. Celowo nakreslitem sylwetki teatrow (bardziej szczegotowe w
przypadku teatrow z LST — oprocz Teatru Wizji 1 Ruchu, o ktdrego
dokonaniach nie udato si¢ zebra¢ bardzie; wyczerpujacych materiatow) - od
momentu ich powstania do konca lat 80-tych. Pominatem okres dziatalnosci
w LST, poniewaz szczegélowo zostanie omdéwiony w nastgpnych
rozdziatach. Takie ujecie bylo podyktowane tym, ze czytelnik moze
przesledzi¢ calosciowa droge twoércza teatrow alternatywnych, ktore sa
przedmiotem tej pracy. Wzglad drugi - chociaz badam tylko pewien wycinek
przesztosci - to jednak wypowiedz nie moze by¢ petna bez odwotania si¢ do
obrazu lubelskiego ruchu teatralnego. Niektore tematy sa opracowane przez
autora pracy bardziej wyczerpujaco, inne mniej - po dotarciu do samych
tworcow czesto okazywato sig, ze materialy ulegly zniszczeniu czy
zaginigciu. Rozdzial jest zatem czastkowym zapisem sylwetek teatralnych -

dokonanym na podstawie tych zrodet, ktére byty dostepne.

31 L. Sliwonik, ,, Zycie teatralne — proba prognozy”, FA-ART nr 2,3; 1993
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IV.Jak doszlo do utworzenia LST; Cele i sposob
funkcjonowania instytucji.

W styczniu 1984 roku mlode teatry lubelskie zostaly ,,wyprowadzone”
z Chatki Zaka i na pewien okres przeszty pod opieke Lubelskiego Domu
Kultury. Te 1 inne niesprzyjajace okolicznosci nie tylko nie ostabily
dziatania, ale sprawily, ze stalo si¢ ono intensywniejsze. Juz w dniach 8-11
marca 1984 r., na IX festiwalu teatrow studenckich Krakowskie
Reminiscencje Teatralne zorganizowanym przez Studenckie Centrum
Kultury ,,Rotunda” zaprezentowaly si¢: Scena Plastyczna Teatru KUL
(Brzeg), Teatr Grupa Chwilowa z Lublina (Cudowna historia), Teatr Scena 6
(Zestani do raju), Teatr Provisorium (Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe).

Rozmiary imprezy, ilos¢ zespotow, liczba dziennikarzy 1 gosci przeszty
najsmielsze oczekiwania organizatorow, a nawet ich mozliwosci techniczne.
Juz przed pierwszym przedstawieniem zabraklo biletow dla wszystkich
chetnych.”

Wtedy (w 1984 r.), po raz pierwszy tréjce lideréw (H. Kowalczykowi,
J. Oprynskiemu, K. Borowcowi) zaswitala mysl o powolaniu czegos na
ksztatt - Stowarzyszenia Teatralnego, ktérego cztonkiem zatozycielem miat
by¢ Edward Balawejder. Pomystodawcy zorganizowali spotkanie w WDK w
Lublinie, na ktorym 15 osob podpisalo si¢ pod petycja utworzenia
stowarzyszenia. Podjgcie tej inicjatywy mialo na celu odcigcie si¢ od
polityki aparatu politycznego. Nie doszto jednak do zawiazania statutu,
poniewaz tworcy pomyshu napotykali na ciaglte niepowodzenia w realizacji
przedsiewzigcia, przeszkodzily im tez ,,zawirowania’ historii. Dlatego moze
- odmowit urzad wojewdodzki, m. in. thumaczac, ze to by bylo powtarzanie

zadan Towarzystwa Kultury Teatralnej. Po trzech latach okazato si¢ jednak,

2 M. Pawlicki, ,, Préba wzlotu”, SCENA nr 9, 1984
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ze wiladza najpierw bronita si¢ przed pomystem, dopiero gdy stabla —
wyrazita zgodg - na powstanie Lubelskiego Studium Teatralnego.

Uchwata XVII/104/87 w dniu 31.03.1987 r. decyzja Miejskiej Rady
Narodowej w Lublinie utworzona zostala instytucja upowszechniania
kultury p.n. Lubelskie Studio Teatralne. Instytucja ta zostata powotana w
Osrodku Sztuki Pantomimicznej — Studia Teatru Wizji i Ruchu. Wykonanie
uchwaly zostalo powierzone Prezydentowi Miasta Lublina. Uchwata
wchodzita w zycie z dniem podjgcia z moca od 1 stycznia 1987 r. 1 zostata
podpisana przez Przewodniczacego Miejskiej Rady Narodowej.”

Zostal rowniez zatwierdzony zatacznik do wspommnianej uchwaty,
ktorym byt Statut Lubelskiego Studia Teatralnego.” Wedlug tego
dokumentu Lubelskie Studio Teatralne bylo instytucja upowszechniania
kultury o charakterze artystycznym 1 szkoleniowo—wychowawczym. Poza
tym stwierdzono w nim, ze amatorskie zespoly teatralne tworzace w chwili
zalozenia LST to: Grupa Chwilowa, Provisorium, Scena 6, Teatr Wizji i
Ruchu. Zespoty te, o odmiennym profilu artystycznym, miaty za zadanie
realizowa¢ wlasng dzialalno$¢ merytoryczng, prowadzi¢ wspdlne
przedsigwzigcia  oraz  udziela¢  opieki  szkoleniowo—warsztatowej
amatorskiemu ruchowi teatralnemu. Siedziba LST by} Lublin, dokumentami
okreslajacymi dziatalnos¢ - uchwatla i statut. Bezposredni nadzor nad LST
sprawowat Prezydent Miasta Lublina, a w jego imieniu Kierownik Wydziatu
Kultury 1 Sztuki Urzgdu Miejskiego w Lublinie. Dyrektora LST powotywat i
odwotywatl Prezydent Miasta Lublina. Dyrcktor wykonywal swoje
obowigzki przy pomocy zastgpcy, gtownego ksiggowego oraz kierownikoéw
artystycznych  zespotow  tworzacych Lubelskie Studio Teatralne.
Zatrudnianie 1 zwalnianie kierownikow nalezato do kompetencji Dyrektora,

ale wymagato uzgodnienia z Kierownikiem Wydzialu Kultury i Sztuki.

* patrz aneks pkt. 1 - Uchwala powolujqca Lubelskie Studio Teatralne, str. 2
™ patrz aneks pkt. 2 — Statut Lubelskiego Studia Teatralnego, str. 3-5
50



Pozostalych pracownikéw przyjmowal badz zwalniat Dyrektor. Zakresy
uprawnien 1 obowiazkow kierownictwa oraz innych pracownikow okreslat
regulamin organizacyjny zatwierdzony przez Kierownika Wydziatu Kultury
1 Sztuki Urzedu Miejskiego w Lublinie. Organem doradczym Dyrektora byta
Spoteczna Rada Programowa, ktorej sktad akceptowal Prezydent Miasta
Lublina na wniosek Kierownika Wydzialu Kultury i Sztuki. Rada miala
opiniowac¢ plany dzialalnosci merytorycznej podlegajace zatwierdzeniu
przez Kierownika Wydziatu Kultury i1 Sztuki Urzedu Miejskiego w Lublinie.
Celowo przytoczytem te informacje o zaleznosciach strukturalnych, bo jasno
odzwierciedlaja fakt, ze decydujacy glos w wielu sprawach miaty organy
zatozycielskie LST, a nie sami artysci zrzeszeni w tej instytucji.

O momencie powstania LST nie ma zadnych materiatdbw poza
wspomnianymi dokumentami. Konieczne jest wigc odwolanie sie do pamieci
owczesnych kierownikow administracji kulturalnej. Dyrektor Wydziatu
Kultury 1 Sztuki Urz¢du Wojewddzkiego w Lublinie Edward Balawejder tak
przedstawia okolicznosci utworzenia Studium: ,,Cafy ruch teatrow
alternatywnych wyszedt z ruchu teatru studenckiego. Tak sie zlozylo, ze - ku
mojemu zaskoczeniu - zostatem kandydatem na dyrektora Wydziatu Kultury i
Sztuki jesieniq 1981 roku, a dyrektorem od 1 lutego 1982 r. Byl to stan
wojenny — trudny okres. Mimo stanu wojennego, mimo roznych naciskow ze
strony wladz (moze nie byly to naciski personalne, ale byla jakas atmosfera,
aby zmusza¢ do podpisywania ,, lojalek”) - nam sie udato w wydziale kultury
tego uniknqc¢, dzieki, nie ukrywam, zyczliwosci ludzi pracujqcych w aparacie
politycznym. Wtedy w komitecie partii pracowali mqdrzy ludzie, ktérzy
rozumieli co sie dzieje i dlaczego to sie dzieje i wcale nie mieli ochoty
wyciqgac¢ konsekwencji w stosunku do tworcow, ktorzy tych , lojalek” nie
podpisali. To takie zakreslenie atmosfery jakq zastalem w Wydziale Kultury i
ktora spowodowala, ze udalo sie pomoc zawieszonym, czy skreslonym z

Zycia studenckiego teatrom: Provisorium, Grupie Chwilowej, Scenie 6.
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Wszyscy zyczliwie to przyjeli i wspierali, te teatry znalazly pomoc, chociaz
moze nie takq jakiej si¢ spodziewaly. Dzialal wtedy aktywnie caly czas na
Starym Miescie - zespol Teatru Wizji i Ruchu, ktory funkcjonowal jako
stowarzyszenie. W jakis tam sposob Jurek Leszczynski te teatry studenckie
przyvhotubil. Pozniej zmienily sie przepisy i trzeba bylo to usankcjonowac
zgodnie z prawem czyli powola¢ panstwowq instytucje kultury i wtedy
powstal pomyst, by na bazie budynku na Starym Miescie, gdzie funkcjonowat
Teatr Wizji i Ruchu, wszystkie te teatry wkomponowac¢ w jednq placowke
kultury. I ten twor uzyskal nazwe Lubelskie Studio Teatralne; dyrektorem
zostal na poczqtku sam Jurek Leszczynski, jednak ze sprawami
administracyjnymi, technicznymi sobie nie radzil, wiec powolatem na
dyrektora Paniq Grazyne Siedlaczek. Placowka podlegala bezposrednio
Wojewodzie Lubelskiemu. Tutaj trzeba oddacé sprawiedliwos¢ tamtej wiladzy,
Jeszcze wtedy komunistycznej, ktora nie przeszkadzala, ale wrecz wspierata.
Nie sprzeciwiata si¢ decyzjom, ktore my moglismy podejmowac w Wydziale
Kultury Urzedu Wojewédzkiego ™.

Dyrektor Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego w Lublinie Jan
Twardowski byt bezposrednim realizatorem ustalen i opiekunem powolanej
instytucji: ,, Lubelski Teatr Wizji i Ruchu poczqtkowo finansowany przez
Wojewddzki Dom Kultury mial swojq siedzibe w Osrodku Brama Grodzka.
Formulq organizacyjnq teatru bylo stowarzyszenie, a glownym jego tworcq i
dyrektorem Jerzy Leszczynski. Rzeczywistos¢ okazala sie taka, ze teatr z roku
na rok stawai sie tworem coraz bardziej fikcyjnym. Fikcyjnym w sensie
artystycznym, tak mozna powiedzie¢, bo nie gral przedstawien znaczqcych.
Chyba si¢ wypalil potencjal tworczy artysty, tworcy tego przedsiewzigcia.
Chyba ostatnim duzym przedstawieniem byl , Malczewski” z premierq w
Teatrze Osterwy. Pozniej grane byly jeszcze jakies rzeczy bez specjalnego

echa. W kazdym razie mozna powiedziec, ze nie byly w tym teatrze w petni

¥ Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Edwardem Balawejderem w dniu 17.12.2001 r.
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wykorzystane zarowno lokal jak pieniqdze, baza i potencjal tworczy. W tej
chwili z perspektywy 14 czy 15 lat trudno jest to zdefiniowaé. Bo utworzenie
Lubelskiego Studia to rok 1987, ale kilka miesiecy a moze rok wczesniej —
odbyla sie dyskusja co nalezy zrobi¢, jakie podjac¢ kroki. Jak sie rozpadnie
Teatr to wtedy straci sie istniejqcq instytucje, straci sie baze, wszystko co
dotychczas powstalo. Rozmawialismy jak tez pomoc innym i stworzy¢ im juz
prawdziwe warunki do funkcjonowania. 1 tak z roznych dyskusji, roznych
rozmow, pomystow z roznych zrodel, powstata formula wspolnej instytucyi,
w ktorej mogq funkcjonowac trzy teatry z Lubelskiego Domu Kultury plus
Lubelski Teatr Wizji i Ruchu. Oczywiscie nie obylo sie to bez zgrzytow,
chodzilo tu o rozne interesy stron. To znaczy te trzy teatry byly tym Zywotnie
zainteresowane, bo to byla nowa mozliwos¢ finansowa i organizacyjna ich
funkcjonowania, natomiast najbardziej zaniepokojony i przeciwny temu byl
Jurek Leszczynski, bo to z kolei pozbawialo jego zespol samodzielnosci.
Niestety nie zawsze sie udaje, Zeby wszystkie interesy sie zgadzaly. I tak
powstato Lubelskie Studio Teatralne, oczywiscie powolane Uchwalq
Miejskiej Rady itp. resztq zwiqzanych z tym formalnosci. Pan Jankowski
zostal wybrany i zatrudniony na stanowisku dyrektora. Byl to pierwszy
dyrektor i — co trzeba podkresli¢ - dyrektor nie z nomenklatury (wbrew temu
co sie mowi dzisiaj, Zze wszyscy dyrektorzy musieli by¢ z tzw. nomenklatury i
musial ich wybra¢ Komitet Miejski czy Wojewodzki). W sprawie kandydatury
Pana Jankowskiego przyszedi Henryk Kowalczyk, Krzysztof Borowiec,
Janusz Oprynski i powiedzieli, ze majq znakomitego kandydata, ktory
pracowal wtedy w Wojewodzkim Domu Kultury na stanowisku radcy czy
instruktora .’

Majatek Lubelskiego Studia Teatralnego tworzyt si¢ ze sktadowych
majatkow wszystkich zespoléw tworzacych LST. Przepisy dotyczace

instytucji upowszechniania kultury 1 sztuki finansowanych z Funduszu

%% Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Janem Twardowskim w dniu 18.12.2001 r.
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Rozwoju Kultury wyznaczaly ramy samodzielnej gospodarki finansowej
LST. Owczesny dyrektor Edward Balawejder uwaza, ze taki uktad stwarzat
duze mozliwosci dziatania: ,, byl Fundusz Rozwoju Kultury, mozna bylo te
pieniqdze swobodnie dzieli¢, nie byto budzetu”.”” Przychodami Lubelskiego
Studia Teatralnego byly: dotacje, dochody =z odptatnych spektakli,
dobrowolne wptaty o0s6b fizycznych 1 prawnych oraz inne dochody
wynikajace z dzialalnosci statutowej. Wszelkie zobowiazania finansowe
wymagaty podpisu dyrektora 1 gldwnego ksiggowego lub oséb przez nich
upowaznionych. Jak wynika z tych ustalen, instytucja charakteryzowata si¢
hierarchiczng struktura (mysle, ze miataby powazne problemy istniejac w
obecnej dobie gospodarki rynkowej, wolnej konkurencji i marketingowo-
ekonomicznego promowania produktu, jakim rowniez staje si¢ teatr).
Do gtéwnych zadan jakie realizowac¢ miaty zespoly wchodzace w sktad
LST, nalezato:
- ksztaltowanie 1 upowszechnianie kultury teatralnej;
- prowadzenie dzialalnosci szkoleniowo—dydaktycznej z amatorskimi
zespotami teatralnymi,
- prowadzenie dziatalnosci teatralnej poprzez:
poszukiwanie srodkow teatralnych odmiennych od funkcjonujacych w
teatrze tradycyjnym,;
eksperymentalno-badawcze  poszukiwania  nowych  mozliwosci
teatralnych.
- inspirowanie s$rodowisk mtodziezowych do stalego uczestnictwa w
tworzeniu nowych zjawisk artystycznych.
- prowadzenie dziatalnoSci impresaryjnej w zakresie upowszechniania
teatru.
[ tu posrednio otrzymujemy odpowiedz na wczesniejsze pytanie,

dlaczego tak dlugo nie byto w teatrach wchodzacych w sktad LST premier.

7 Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Ecgaardem Balawejderem w dniu 17.12.2001 r.



Jak wynika z zapisu, duzy nacisk organ powotujacy potozyl na sprawy
dydaktyczno-szkoleniowe, dzialalnos¢ warsztatowa (cykl warsztatow z
tworcami takimi jak: Jerzy Leszczynski, Dariusz Kaminski, Daisuke
Yashimoto), upowszechnianie kultury teatralnej (spektakle zaprzyjaznionych
zespotow z Belgii, Francji, USA, Rosji), czyli krotko mowiac -
wychowywanie nowego pokolenia w duchu teatru alternatywnego. Widz -
miody cztowiek ma by¢ ,,wychowywany teatrem” i przez teatr. Jak w takim
ogromie pracy dydaktycznej, pedagogicznej znalez¢ miejsce na sztuke z
potrzeby serca, a nie z koniecznosci statutowej?

W tym miejscu nalezy blizej przyjrze¢ sig, jakie formy shuzyly
realizacji wpisanych do statutu LST — celow. Do najwazniejszych nalezaty:
przygotowywanie i wystawianie spektakli, organizacja festiwali, przegladow
teatralnych, prowadzenie otwartych zajec teatralnych, zaje¢ szkoleniowych i
instruktazowych dla amatorskich zespolow teatralnych, wspotpraca z
instytucjami 1 organizacjami spotecznymi w zakresie upowszechniania
kultury, prowadzenie dziatalnosci wydawniczej, dokumentacyjne i
archiwalnej,  publikacje = wydawnictw  artystycznych,  materiatow
reklamowych, drukéw ulotnych oraz innych, udziat w festiwalach 1
przegladach teatralnych w kraju 1 zagranica.

Jak juz wczesniej wspomniatem, dzialajac w ramach konkretnej
instytucji pracuje si¢ w oparciu o szereg zarzadzen i rozporzadzen. Stawanie
sig instytucjonalnego teatru alternatywnego, ktory jest jakas nowa jakoscia
strukturalng, to nowa jakos¢ - przynajmniej jezeli chodzi o wszelkiego
rodzaju sposoby zarzadzania, tryb funkcjonowania poszczegdlnych
komoérek, podlegtosé przetozony—pracownik. Zeby ukaza¢ ten zakres
funkcjonowania, konieczne jest siggnigcie do dokumentéw, regulujacych w

latach 1987 — 1991 dziatanie tej instytucji.
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Wydacé sie moze, ze zamieszczanie biurokratycznych zarzadzen nie ma
wigkszego sensu, jednak ich przywotanie pozwoli wskaza¢ swego rodzaju
,pisany kodeks™ corocznego cyklu wykonywania czynnosci typowych dla
instytucji. Jednym z takich statych rytuatéw bylo powotywanie komisji do
przeprowadzania  inwentaryzacji zdawczo—odbiorczej sktadnikow
majatkowych, skladnikow majatkowych materialéw na skladzie oraz
przedmiotow nietrwalych w uzytkowaniu czy inwentaryzacji biletow
wstepu. itp.”® Niezwykte moze dzisiaj wydawac¢ sig zarzadzenie wewngtrzne
dotyczace przydzialu $rodkow i wydawania herbaty; celowo pragng
wskaza¢, ze codziennos¢ funkcjonowania instytucji miata naprawdg niewiele
wspolnego z powstawaniem spektaklu - z samym aktem tworczym.”’
Dziatanie w ramach instytucji powoduje, ze pracownicy jej sa obowigzani do
przestrzegania pewnych regut, umozliwiajacych harmonijne
funkcjonowanie. Instytucja ponosi koszty z tytulu chociazby wynagrodzen
pracownikow i dlatego nie lubi dodatkowych wydatkéw — jak wszelkiego
rodzaju osobiste potrzeby pracownika. Panuje presja oszczgdnosci, dlatego
nawet rozmowy telefoniczne musza by¢ rejestrowane.”

Wydaje mi sig, ze warto$¢ historyczng ma juz dzi§ zarzadzenie
dotyczace stawek za wypozyczanie sprzgtu oswietleniowego, chociazby ze
wzgledu na kwoty stawek - przed denominacja ztotego.”” Podobnie inne
zarzadzenia zwigzane z inwentaryzacja po kradziezy, z ktorych
dowiadujemy sie, Ze otoczenie zewngtrzne potrafi ingerowa¢ w zycie
instytucji, zaktdcajac jej spokoj.” Jako ostatnie z zarzadzen wewnetrznych
warto przypomnie¢ to, ktore dotyczy ewidencjonowania i rozliczania czasu

pracy - jako najbardziej charakterystyczne dla instytucyjnych form pracy.

. patrz aneks pkt. 3 — Zarzqdzenie 3/87, str. 6-7; aneks pkt. 4 - Zarzqdzenie 1/88, str. 8; aneks pkt. 5 - Zarzqdzenie
2/88, str. 9-10; aneks pkt. 6 - Zarzqdzenie 2/90, str. 11-12; aneks pkt. 7 - Zarzadzenie 3/90, str. 13
¥ patrz aneks pkt. 8 - Zarzqdzenie wewnetrzne nr 1, str. 14; aneks pkt. 9 - Zalqcznik nr 1, str. 15
* patrz aneks pkt. 10— Zarzqdzenie 4/87, str. 16
! patrz aneks pkt. 11 — Zarzqdzenie 3/88, str. 17
2 patrz aneks pkt. 12 — Zarzqdzenie 5/89, str. 18; aneks pkt. 13 — Zarzqdzenie 1/90, str. 19
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Czlonkowie teatru musza pracowac¢ w okreslonych godzinach, rozliczac si¢ z
tego czasu przed swoimi zwierzchnikami, co jest zupelnie odmienng forma
od tej, w ktérej uczestniczyli wczesniej.” Jak wynika z oméwione;
dokumentacji, zainteresowani zaznajomili si¢ z obowigzujacym, a raczej
ograniczajacym ich swobodg, zarzadzeniem.

Na koniec chcg jeszcze zamiesci¢ dokument swiadczacy, ze struktura
wewnetrzna instytucji  podlega rowniez oddziatywaniom z zewnatrz.
Instytucja dziala w ramach przepisow 1 zasad prawnych ustalanych przez
wladzg zewngtrzna, ktora moze ingerowa¢ w bardzo rézne sfery zycia
spotecznego.”

Sygnalizujac glowne momenty procesu stawania si¢ instytucja, mamy
na celu wskazanie jak odmienne sa formy istnienia w okresie
spontanicznego uprawiania teatru i w ramach instytucji. Trudno
jednoznacznie stwierdzi¢ jak wielkie sa rdéznice miedzy teatrem
pojmowanym jako grupa przyjaciot, wspolnota ludzi — ktorych taczy jeden
cel 1 podobny rodzaj wrazliwosci, a teatrem instytucja wymagajaca pracy w
okreslonych godzinach, za okreslone stawki wynagrodzen. Trudno tez
stwierdzi¢ czy funkcjonowanie w okreslonych ramach, na podstawie

wytycznych, przepisow daje wigksze

mozliwosci rozwoju artystycznego, czy tez ogranicza te mozliwosci. Mysle,
ze nie istnieja jednoznaczne odpowiedzi na te pytania. Zespotly tworzace
LST nie mialy innej drogi, nie mogly wybiera¢ — musialy staé sie
biurokratyczng struktura. Bedac placowka zawodowa aktorzy musieli swoje
,czyny artystyczne” koordynowac¢ ze zobowigzaniami pracownika, co

oznaczalo  konieczno$¢ liczenia sie z  terminami, umowami,

Y patrz aneks pkt. 14 — Zarzqdzenie 4/88, str. 20-21
" patrz aneks pkt. 15 — Pismo okélne nr 2 Wojewody Lubelskiego, str. 22-23
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administracyjnym porzadkiem, systematycznoscia 1 odpowiedzialno$cig
kompetencyjna.

Sg rdzne sposoby pozyskiwania $rodkéw na utrzymanie teatru — w
przypadku LST — gléwnym zrédltem utrzymania — byly dotacje z urzgdu
miejskiego 1 urzedu wojewddzkiego. Jednak u nas bylo 1 jest to ciagle w
okresie ksztaltowania, dojrzewania.

Czestymi opiekunami teatrow sa rowniez rodzime placowki, np.:
uniwersytety, domy kultury lub centra sztuki. Ich pomoc moze wygladac
rozmaicie, od przyznawania statych pensji, poprzez darowizny, po
refundacje kosztow rzeczowych (np. scenografia, remont sali). To
rozwiazanie jest chyba komfortowe 1 rzeczywiscie sprzyja uprawianiu
sztuki. Ponadto skuteczna metoda pozyskiwania pieni¢dzy okazaty si¢ czeste
wyjazdy i wystegpy goscinne w kraju, co jest mozliwe dzigki ogromne;j ilosci
réznorakich imprez teatralnych, a takze poprzez indywidualne zaproszenia.

Kazdy szanujacy si¢ teatr, posiadajacy wilasne locum, stara sig
zaprasza¢ do siebie inne grupy, polskie i1 zagraniczne, zespoly muzyczne,
artystow innych obszarow sztuki, a takze krytykéw. Metoda ta jest korzystna
dla obu stron: zapraszajacych i1 zapraszanych. Pierwsi maja szans¢ na
otrzymanie grantu lub dotacji na okazjonalne przedsigwzigcie, dzigki czemu
moga zaprezentowac u siebie wartosciowe spektakle 1 ciekawych ludzi.
Druga strona otrzymuje wynagrodzenie finansowe oraz, co czgsto jest
rownie wazne, ma okazj¢ zaprezentowania si¢ szerszej widowni.

Istnicje rowniez szansa pozyskania sponsorow, jednakze ten sposob
bywa niestychanie czasochlonny i nietrwaly. Wspieranie kultury w naszym
kraju, nigdy nie bylo optacalne dla sponsorow, mogli jedynie odpisa¢ od
dochodow (przed opodatkowaniem) 15% w skali roczne;j, a za przekroczenie
grozily sankcje prawne lub zwrot nadwyzki w rozliczeniu rocznym.

Natomiast ogromne korporacje lub potentaci rynkowi nie sa na ogoét
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zainteresowani  sponsorowaniem niekomercyjnych imprez, dlatego
przedstawienia alternatywne trafialy do mniejszej liczby odbiorcow (ze
wzgledu na swoj fadunek intelektualny) i tym samym trafiaja do mniejsze]
liczby potencjalnych klientow.

Pozostaje wigc teatrom podjgeie  samodzielnej  dziatalnosci
gospodarczej, takiej jak prowadzenie kluboéw, kawiarni, badz wynajem
wilasnych pomieszczen, udziat w akcjach reklamowych lub promocyjnych.
Jednakze dziatalno$¢ taka wymaga przede wszystkim sporo czasu, obstugi 1

oczywiscie zdolno$ci marketingowo—ekonomicznych.
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V. Artystyczny dorobek LST.

Sezon 1989-90 okazat si¢ udany dla zespotow skupionych w Lubelskim
Studiu Teatralnym: Grupy Chwilowej, Sceny 6 i Provisorium, gdyz kazdy z
nich pokazal swoje nowe przedstawienie. Mozemy mowi¢ o dobrym okresie,
poniewaz teatry o rodowodzie studenckim pracuja takim systemem, w
ktérym coroczna premiera nie jest ani zwyczajem, ani obowiazkiem.

W 1990 powstaje wazny dla Teatru Scena 6 spektakl Wiosna Ludow (w
rezyserii Henryka Kowalczyka), ktéry otrzymal nagrodg Fringe First w
Edynburgu. Aktorzy nawigzujac do wydarzen z 1848 roku, tak
przypominajgcych koniec lat 80-tych w Europie Wschodniej, chcieli ukazaé
sytuacjg wspotczesnej im Europy. Tworcy akcentowali idee Rewolucji

Francuskiej: wolnos¢, roéwnosé, braterstwo, ukazujac jednoczesnie

przewartosciowanie gtoszonych haset, dewaluacje idei.

Zdjgcia 11: Wiosna Ludow, Scena 6, 1990
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Zdjecia 12: Wiosna Ludow, Scena 6, 1990

Jest to spektakl przepeliony refleksjami historiozoficznymi — analizg
okolicznosci, w ktorych pigkne idee (np. ,,wolnos¢, rownosé, braterstwo™)
ulegaja przewartoSciowaniu, a ich dotychczasowi glosiciele wprawiaja w
ruch gilotyny. Poprzez afabularny uktad zdarzen, zmontowanych w
zakloconym chronologicznie porzadku, znaczenie rekwizytdéw ma charakter
symboliczny. Bohater broni kultury jako dowodu tozsamosci, w niej
znajdujac przeciwwage dla okrucienstwa polityki, ale walka o ocalenie
naczelnych — w jego rozumieniu — wartosci powoduje samotnos$é. Wiosna
Ludow roztrzasa problem: czy etyczne zwycigstwo jednostki nad gorsza
czgscig wilasnej natury 1 przeciwstawienie si¢ pewnym prawom spolecznym
moze zmieni¢ $wiat cho¢by odrobing i czy przeczaca odpowiedz zwalnia

cztowieka z podejmowania takich wysitkbw. Tak da si¢ odczytac
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wypowiedz Sceny 6 - przy pewnym ,naddaniu interpretacyjnym”, bo sens
wylania si¢ z pewnym trudem i sprzecza¢ si¢ mozna o rozumienie catosci.
Pierwsza publiczna prezentacja byla nieco przyspieszona, wobec
planowanego przyjazdu wlasciciela angielskiej galerii Richarda Demarco,
bardzo zainteresowanego kulturg dawnego bloku krajow socjalistycznych
(Scena 6 zostala przez niego zaproszona do udzialu w edynburskim
festiwalu teatralnym). Niedociagnigcia warsztatowe moglty wynikac¢ ze
zmian kadrowych zespotu, byli w nim wtedy ludzie o réznym stazu
aktorskim i odmiennych ,,szkotach” gry, co skutkowato pewna dysharmonia
srodkow wyrazu. Zauwazalna byla niezborno$s¢ w zakresie scenografii,
kostiumu i rekwizytu — umowno$¢ mieszata si¢ z autentyzmem, powodujac
stylistyczne dysonanse.

Jako druga wystapita Grupa Chwilowa w trzyosobowym skladzie.
Podobno zespdt podzielity kontrowersje artystyczne, jakie powstaly w
trakcie budowania spektaklu. Mimo niezgody cztonkow starej formacji na
ostateczny ksztalt Wedrowek niebieskich (1990 w rezyserii Tomasza
Pietrasiewicza) mieszcza si¢ one Ww poetyce wspoOlnie niegdys
wypracowanej, na ktora sktada si¢ m.in. zamitfowanie do surrealistycznego
zartu, do rekwizytu o niespodziewanej budowie 1 metaforycznym sensie.
Przedstawieniec dowodzi, zZe jego tworcy maja spora umiejgtnosc
wykorzystywania na scenie wszechstronnych wtasciwosci znaku teatralnego.
Kiedy pojawia si¢ kobieta niosaca saganek, to jej krok jest tancem, a stukot
butéw 1 chlupotanie wody — muzyka, za$ mokre plamy rozlewajace si¢ na
podtodze — malarskim obrazem. Taka kondensacja znaczen jest dla widza
zrodlem wielu efektéw, ale sama w sobie nie gwarantuje jeszcze sity
wyrazu. Z wielu sktadajacych si¢ na to przedstawienie motywow, ktorych
zlozeniec w spdjna catos¢ byloby trudne, kazdego moga zainteresowac

pojedyncze sceny np. ,,ogrywanie luster” — jako powaznie potraktowany
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zabieg wobec rzeczywistosci, ktory mozna interpretowac na rozne sposoby:
lustrzane odbicie moze by¢ nie tylko przedmiotem technicznego
eksperymentowania, ale stanowi bodziec filozoficznych dociekan. Nastgpuje
swego rodzaju wejscie w gre, w poszukiwanie 1 prowokowanie sytuacji
nicjednoznacznych, by sprawdzié¢ zakres tego, co podwojne, co w koncu
doprowadzito do zafascynowania sama jednoznacznoscia — to tylko jedno z
mozliwych odczytan Wedrowek ... By¢ moze prawdziwsza interpretacja
zabiegu z lustrami byloby dostrzezenie w nim sposobu na uzyskanie
drugiego po ziemskim — boskiego (badz tylko psychicznego) planu akcji.
Najbardziej znaczacym owocem metamorfozy zespolu Grupy
Chwilowe;j stat si¢ spektakl Postoj w pustyni 1991 (tytul zostal zaczerpnigty
z wiersza Brodskiego). Sztukg zrealizowano z udzialem dwojga rosyjskich
aktorow: Iriny Nabatowej debiutujacej w przedstawieniu i1 Aleksieja
Zajcewa uznanego artysty moskiewskiego, tworcy wielu kreacji teatralnych 1
filmowych. Pierwsze spotkanie Zajcewa i cztonkow Grupy Chwilowej miato
miejsce w Lodzi, gdzie moskiewski aktor gral w Krzestach lonesco.
Borowiec i Luzynski, zafascynowani aktorska osobowoscia Zajcewa,
zaproponowali mu wspolprace. Odbyli wspdlna podréz do Rosji, by z bliska
przyjrze¢ si¢ teatralnym dziataniom moskiewskich aktorow. W stolicy Rosji
poznali Iring Nabatowa. Z dhlugotrwalych rozmow z obojgiem artystow
wylonit si¢ projekt nowego przedstawienia, w duzej mierze opartego na
prywatnej i teatralnej przesztosci Zajcewa. W spektaklu zawarta jest migdzy
innymi partia jednej z najbardziej pamigtnych 16l Zajcewa —
szekspirowskiego Ryszarda I1I. Proces dochodzenia do pelnego ksztaltu
spektaklu, w ktorym podstawa, baza, punktem wyjscia staly si¢ wiasne
doswiadczenia aktorow, byl zatem podobny do metody, jaka stosowata
Grupa Chwilowa juz wczeséniej. Proby trwaly nieoczekiwanie krotko,

zaledwie cztery miesiace. Premiera odbyla si¢ 11 kwietnia 1990 roku w

63



Teatrze Lalki 1 Aktora w Lublinie. W sierpniu 1991 roku przedstawienie
przyniosto zespotowi nagrod¢ Fringe First podczas swiatowego festiwalu w
Edynburgu. Postéj w pustyni, jak podkresla Krzysztof Borowiec jest
pierwsza w historii teatru autorskiego produkcja polsko — rosyjska.

Teatr Provisorium uciekt w teatr o teatrze, metateatralnos¢. Zaczat
budowac¢ inscenizacje oparte na metaforze. W kolejnych spektaklach
przeniesiono czgSciowo cigzar znaczen na problematyke zaangazowang
spotecznie, ale nie politycznie. Opowiadajac prawdy o sobie, zespot mowi o
kondycji jednostki, wskazuje na uniwersalne powinnosci zyciowe.

Provisorium - wbrew temu, do czego przyzwyczaito swoich widzow -
dato tym razem rzecz zupelnie apolityczna (o ile mogto istnie¢ cokolwiek
takiego w polskiej rzeczywistosci tamtych lat), raczej biograficzna, co
sugeruje program Ogrodow (1990 - w rezyserii Janusza Oprynskiego). Trzej
mezczyzni spotykaja si¢ w rodzinnym miescie, by wspomina¢ dziecinstwo i
miodos¢, spowiada¢ si¢ z utraconych marzen i z dzisiejszych lgkow,
zdradza¢ swoje obsesje 1 zrodlta tworczych inspiracji. To opowiesé¢ o
artystach, ktorzy nieustannie doszukuja si¢ w sobie poczatku wiasnego
dziefa i na samych siebie patrza z nastawieniem: ,,wszystko na sprzedaz”, na
kazde zdarzenie, emocje, stan jak na tworzywo artystyczne. Zostali
uksztattowani przez rodzima tradycje, wielka literature narodowa, narodowa
mitologig, religig, knajpiany obyczaj potSwiatka i awangardowy teatr
starszych kolegow. Mowia wigc stowami poetéw, filozofow i potocznym
dialogiem codziennej polszczyzny. Wiele sposrod pokazywanych scen
sprawia wrazenie juz skads znanych, tyle tu zapozyczen i autocytatow:
stukanie w walizki (Wspomnienia z domu umartych), rozhustane nad scena
Swiatla (Dziedzictwo), gra w karty §wigtymi obrazkami (Widmo wolnosci),
taniec z pod$wietlonymi stolikami (Piofun Teatru Osmego Dnia). Te

zbieznosci nie wynikaja z niesamodzielnosci zespotu, lecz znalazty si¢ na
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dowdd ich nieposledniej roli w twodrczym dojrzewaniu autorow
przedstawienia. Sa probka teatralnego jezyka, skladajacego si¢ ze stow,
(choc¢by cudzych) dziet. Nawet ta konwencja ciemnego teatru, mocno dzis
ograna, jaka$ anachroniczna, w przedstawieniu Provisorium wydaje sig
podsumowaniem, pointg dotychczasowej tworczosci. Stara, bo przynalezna
siedemdziesigtym i osiemdziesiatym latom poetyka stosowana przez jej
wspoltworcow jest juz ich wlasnym stylem.

Janusz Oprynski® wspomina czasy LST jako okres pewnej
dezintegracji srodowiska w Polsce: zaczynali zdawac sobie sprawe, ze teatr
polityczny skostniat, przestali widzie¢ jego dalsza drogg rozwoju. Przewijaja
si¢ stwierdzenia o niepewnosci bytowej, ,,stary Swiat umiera, nie ma nic
nowego” — ,, gonita nas twarz kleski, maniery, zdawalismy sobie sprawe, ze
to nie te klucze”. Nastapit moment krytyczny, trudno byto zdecydowac sig
na jakas nowg droge artystyczna, tym bardziej, ze brakowalo czytelnych
srodkéw wyrazu przedstawiajacych rzeczywistos¢. O sposobie rozumienia
formuty teatru Oprynski powiada ,, teatr wspolnoty, teatr przyjazni — a Zycie
wystawia rachunek”, czyli teatr musial sta¢ si¢ zrodtem utrzymania
(nierzadko rodziny), a nie tylko przezywania chwil wielkich uniesien. ,,Na
tyle starczylo nam ludzkiego kapitalu” — w pewnym momencie, przystepujac
do nowego przedstawienia, okazalo sig, ze pozostal w teatrze tylko jeden
aktor, pozostali z r6znych powoddéw odeszli. Tak nastgpowato wyczerpanie
sig wspomnianego ,,ludzkiego kapitatu”.

Henryk Kowalczyk™ uwaza, ze wtedy w roku 1990 , mialo sens
zabranie glosu, uporzqdkowanie rzeczywistosci, gdyz pojawily sie dziesiqtki
pytan i potrzeba odpowiedzi na nie - powstaje spektakl Wiosna Ludow”.

Krzysztof Borowiec podsumowuje wspotistnienie zespoléow z LST

nastgpujacymi  stowami: ,,Z Januszem Oprynskim i  Henrykiem

“ Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Januszem Oprynskim w dniu 15.06.2000 r.
“ Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Henrykiem Kowalczykiem w dniu 07.03.2002 r.
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Kowalczykiem (...) ustalilismy, ze bedziemy sie trzymac¢ razem. Mielismy
Swiadomosé, ze tylko razem cos znaczymy i tylko razem mozemy przetrwac.
Jak czas pokazal, bylo to bardzo rozsqdne postanowienie. Nie wiem, jak
potoczylyby sie nasze losy, gdyby przez dlugie lata nie trzymalismy sie
razem. Razem przyczynialismy sie do zalozenia w Lublinie juz we wrzesniu
1980 roku Niezaleznego Zrzeszenia Studentow, razem zostaliSmy po
ogloszeniu stanu wojennego wyrzuceni z ,,Chatki Zaka”, razem
zaktadalismy Lubelskie Studio Teatralne, pozniej razem znalezlismy sie w
Centrum Kultury. Od tego momentu — cho¢ mamy schronienie pod tym
samym dachem — nasze wiezi zaczely sie rozluzniac — ustalenia (...) przestaly
w nowych czasach zobowiqzywac. Ale wtedy dzieki temu, ze przez tak dlugie
lata nikomu nie udalo sie nas poroznié, nie tylko ocalilismy nasze teatry, ale
moglismy stuzyé pomocq innym”.*’

Tak potoczyty si¢ losy teatrow skupionych w latach 1987-1991 w

Lubelskim Studio Teatralnym. Z obserwacji wynika, ze kazdy poszedt

wiasna droga artystyczna.

M. Haponiuk, ,, Zwierzenia artysty w wieku przedemerytalnym”, np. na przyklad nr 5, listopad 2000
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VI. Powstanie Centrum Kultury czyli kres LST.

W ciekawy sposob widzial sytuacje w jakiej znajduje sig¢ teatr
alternatywny 1 jego tworcy w 1991 roku jeden z lideréw tego ruchu — Lech
Raczak. Uwazal za niezbedne ,,(...) stworzenie miejsca, osrodka, w ktorym
mogliby, z wiekszq niz dotychczas silq, zaistnie¢ przed publicznosciq artysci
tego ruchu, ktorzy przetrwali, a ktorzy — sqdzimy — majq cos do powiedzenia
i robiq to w sposob interesujqcy. Potrzebne jest, aby istnialy inne formy
teatralne, poniewaz w przeciwnym razie calosé, ktora sie nazywa "'polskim
teatrem’’, bedzie skazana na skostnienie. (...) Inne formy sq potrzebne, tym
bardziej ze stoimy teraz przed zagrozeniem dotqd nie znanym — przed grozbq
plaskiej, taniej komercji. Na razie ogranicza sie ona do zwiekszenia liczby
inscenizacji lektur szkolnych, a potem przybierze pewnie forme inwazji
matoobsadowych spektakli '’do sSmiechu’’ z byle czego. Wobec tego
zagrozenia nie teatr tradycyjny, klasyczny, tylko teatr alternatywny bedzie
istotnym i skutecznym punktem oporu, a zarazem zrodtem inspiracji dla ludzi
teatru i dla publicznosci. Mowiqc o teatrze alternatywnym, mam na mysli,
oprocz nas, takie grupy, jak Provisorium, Akademie Ruchu (...)".**

W tym samym czasie - 28 maja 1991 r. uchwata nr XV/134/91 Rady
Miejskiej w Lublinie, zostala utworzona instytucja upowszechniania kultury
pn. Centrum Kultury w Lublinie. W tym momencie zostaly potaczone dwie
instytucje Lubelskie Studio Teatralne oraz Lubelski Dom Kultury.
Dokumenty opisujace dziatalnos¢ CK - dos¢ istotne dla tego opracowania, to
Statut CK oraz regulamin dziatalnosci pionu pracy artystycznej Centrum

Kultury.*

* J. Tyszka, , Demokracja bedzie przeciwko sztuce”, Teatr nr 5, maj 1991
¥ patrz aneks pkt. 16 — Statut Centrum Kultury w Lublinie, str. 24-27; aneks, pkt. 17 - regulamin
dzialalnosci pionu pracy artystycznej Centrum Kultury, str. 28-30
67



W statucie znalazty si¢ podobne zapisy jak dos¢ doktadnie omawiane w
rozdziale wczesniejszym. Nalezy tu zwroci¢ uwagg na wyznaczenie nowego
celu aktywnosci Centrum, czyli wielokierunkowosci dziatalnosci
artystycznej. W zakres podstawowej dziatalnosci CK wchodzito kilka
dziedzin sztuki: kultura teatralna, muzyczna i plastyczna, podczas gdy w
LST glowny nacisk potozony byt na kulturg teatralng. Regulamin
dziatalnosci pionu pracy artystycznej zostat stworzony na bazie regulaminu
LST z kilkoma zmienionymi, zapisami.

W momencie realizacji przedsigwzigcia w sklad Centrum Kultury
weszly nastgpujace zespoly teatralne: Grupa Chwilowa, Provisorium,
Scena 6, Teatr Wizji 1 Ruchu, Teatr NN, Scena Ruchu. O tym okresie tak
mowi Jan Twardowski: ,, W czasie funkcjonowania Lubelskiego Studia
Teatralnego dzialy sie sprawy, ktore doprowadzily do roznego rodzaju
paczkowania i podzialow. Teatr Wizji i Ruchu podzielil sie na dwie
instytucje, dwa teatry. Pozostal wiec Teatr Wizji i Ruchu oraz powstala
Scena Ruchu (Mirostawa Olszowki). Pamigtam, Zartobliwy spektakl Sceny
Ruchu -, Kalejdoskop”, ktérego inspiracjq byl obraz Muncha - ,,Krzyk”.
Dokonujqc calosciowej oceny tego okresu nalezy przyznac, ze w tamtym
okresie teatry Provisorium, Grupa, Chwilowa i Scena 6 byly bardzo aktywne
w Polsce, jak i za granicq. Mialy swoje osiqgniecia, sukcesy i jest to poza
Jjakqkolwiek dyskusjq. Lata 90-te zmienily to w sposob diametralny, to Ze
»Studio” zostalo zlikwidowane wynika z naturalnej kolei spraw: to zycie
weryfikuje pewne rzeczy i na sile nie da sie niczego utrzymacé”.”’

Jezeli mowimy o teatrze alternatywnym, rzadko kiedy mozemy
powiedzie¢ o jakichs wielkich kreacjach aktorskich. Istnieja w naszej

pamigci jedynie obrazy ze spektakli, pamigtamy raczej przedstawienie jako

3 Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Janem Twardowskim w dniu 18.12.2001 r.
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dokonanie catego zespotu, a nie wybitne role gwiazd. Czgsto wynika to z
tego, ze caly zespdt ma wplyw na powstawanie ostatecznego ksztaltu, a
poszczegolne role sg rownowazne, badz si¢ wzajemnie uzupelniaja.
O warsztacie aktora Henryk Kowalczyk mowi: ,, Pracowalem z wieloma
aktorami zaréwno niezawodowymi jak i po szkotach aktorskich. Wazne jest
znalezienie w sobie motywacji do wypelnienia roli - prawdq sceniczng.
Czesto aktor zawodowy sprawny technicznie jest "'pusty w srodku’’, a widz
nie da sie oszukac¢. Podobnie techniczne Srodki wykorzystane na scenie, bez
pomystu na spektakl, nie oszukajq publicznosci, jezeli nie ma w tym
prawdy””" A tak kwesti¢ angazowania aktoréw do teatru, komentuje w
1991 r. Lech Raczak: , Dla mnie przykiadem najbardziej typowym i
drazniqcym, wskazujqcym na to, ze niewiele si¢ w polskim teatrze zmienito
jest wciqz istniejqcy monopol szkolnictwa artystycznego na kreowanie
zawodowcow we wszystkich dziedzinach sztuki. W calym wolnym Swiecie
wyglada to w ten sposob, ze istniejq rozne drogi i Sciezki wiodqce do
artystycznej profesji. Albo konczy sie szkole, albo po graniu iles tam lat na
scenie, po udokumentowaniu, Ze sie Zylo z aktorstwa, otrzymuje si¢ pewne
uprawnienia. 1 niczego juz poza tym nie trzeba w Zaden sposob
dokumentowac¢ ani weryfikowac. Moze tez, zaistnie¢ taka sytuacja, Ze jest
rezyser, ktory chce zaangazowac kogos jako aktora i jest jasne, ze jezeli on
chce z nim wspolpracowad, to tamten czlowiek ma predyspozycje, zeby
zostac¢ aktorem. Jezeli gra w danym teatrze, ktos na kogo chodzi publicznosé
to jasne jest wtedy, ze mamy do czynienia z aktorem. Sq najrozniejsze drogi,
ktore wszedzie sq respektowane. A w Polsce ciggle jest inaczej. Niby nie
istnieje juz koniecznos¢ przedstawiania dyplomu przy ustalaniu gazy, ale
zdaje sie, zZe to sie skonczy przy pierwszej kontroli NIK-u, ktora wykaze, iz
ciqgle istniejq odnosne przepisy — ze ciqgle obowiqzuje tylko i wylqcznie ta
stalinowska droga: musisz skonczy¢ panstwowq uczelnie, albo zdaé egzamin

przed panstwowq komisjq, zeby zosta¢ artystq! 1 wszystkie organizacje

' Rozmowa autora pracy przeprowadzona z Henrykiem Kowalczykiem w dniu 07.03.2002 r.
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artystyczne stojq na strazy tego stanu rzeczy. Tymczasem nalezaloby
zlikwidowaé  wszelkie dyplomy i wuprawnienia uczelni artystycznych,
utrzymujqc, oczywiscie, same uczelnie. Prawo do zatrudnienia sie w teatrze
miatby wtedy i Iksinski — absolwent szkoly teatralnej, i Igrekowski, ktory nie
skonczyl takiej szkoly. O tym, ktéry z nich jest lepszy decydowalaby
praktyka. Prawo do zasitku dla bezrobotnych mieliby obaj takie samo, gdyby
ich wyrzucono z teatru. Monopol szkolnictwa artystycznego musi byé
zlikwidowany! To tyle. Podtrzymuje wszystko co powiedzialem na ten temat,

, - » 52
Jjedenascie lat temu”.

*

Mysle, ze nalezy pokrétce wspomnieé co dzialo sig, w tym okresie, z
cztonkami zespotow, ktdre sa przedmiotem tej pracy. Po rozpadzie w 1990
roku Grupy Chwilowej - przy dotychczasowym kierowniku zespotu
Krzysztofie Borowcu pozostaje tylko Jerzy Luzynski. Pozostata cze$é grupy
pod kierunkiem Tomasza Pietrasiewicza decyduje sie pracowaé nad swoim
spektaklem — zakltadaja Teatr NN (Wedrowki niebieskie 1990). Natomiast
Teatr z Lublina Elzbiety Bojanowskiej w 1991 wystawia spektakl
O strzepywaniu popiotu. W 1995 r. Grupa Chwilowa razem z Elzbieta
Bojanowska wystawila dom nad morzem. W Teatrze Provisorium réwniez
dokonujg si¢ zmiany personalne. Odchodzi Andrzej Mathiasz, ktory zaktada
Teatr Projekt i tworzy spektakl plenerowy Ulica Grodzka (1991). Przy
Januszu Oprynskim pozostaje z dawnego sktadu — jeden aktor — Jacek
Brzezinski. W roku 1992 powstat spektakl Provisorium Z nieba, przez swiat
do samych piekiel. Aktorzy Sceny 6 tworza spektakl Pasja (1992). Teatr
Wizji i Ruchu gra Ostatnie cztery minuty (1990).

52 J. Tyszka, ,, Demokracja bedzie przeciwko sztuce”, Teatr nr 5, maj 1991
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ZAKONCZENIE.

,, Gdy na teatr alternatywny spojrzymy z perspektywy 30 lat (tyle minelo
od pierwszych polskich manifestacji tego nurtu) zauwazymy niemate zmiany.
Nic dziwnego - przeciez ten teatr od poczqtku i stale deklarowal swoj zwiqzek
z rzeczywistosciq spoleczng i polityczng, wyczulenie na aktualnosé,
reagowanie na dziejqce sie sprawy. A jesli tak - nie mogl pozostac niezmienny
w zmieniajqcym sie Swiecie. Czes¢ przemian wolno zatem uznaé za
nieuchronne i wynikajqce z istoty zjawiska. (...) Charakter i suma tych
przekonan sprawily, ze miody teatr w tamtych latach jesli chcial by¢ uczciwy,
musial by¢ alternatywny. Dzisiaj po wszystkich spolecznych ewolucjach i
rewolucjach, zwlaszcza rozwoju demokracji - uczciwy mtody teatr moze byé
takze alternatywny. Alternatywnos¢ nie musi by¢ podstawowq silg -
alternatywnym mozna bywac. (..) Krzysztof Wolicki powiada, Ze teraz
nalezaloby wystqpic¢ nie przeciw wladzy, a przeciw spoleczenstwu, ktore
trwoni i rozmienia na drobne swoje zwyciestwo, opowiada sie za tandetq i
"bylejakosciq”, rezygnuje z "byé" na rzecz "mieé" (...) "

Te stowa odnosza si¢ do teatrow o ktorych pisatem, dlatego tez
chciatbym pokrotce zasygnalizowac co dzieje si¢ z nimi w ostatnim okresie.
Instytucja krakowski Teatr Scena STU powstata 31 lipca 1997 roku jako
kontynuator tradycji Teatru STU w siedzibie przy ul. Krasinskiego 16.
Kazdemu, kto kiedykolwiek zetknat si¢ z fenomenem, jakim jest w naszej
kulturze teatralny ruch studencki, nazwa STU nie jest obca. Byta to bowiem
nazwa-hasto, nazwa-symbol. Od pewnego czasu jest to dobrze prosperujaca

scena teatralna. W 1987 roku Mikotaj Grabowski wystawit tu swdj stynny

3 L. Sliwonik, ,, Teatr ciqgle Zywy- uwagi o alternatywie ", gazeta festiwalowa ,,Sztuka ulicy”, 2001
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Scenariusz dla trzech aktorow, nieco pozniej kultowy dzi$, wielokrotnie
nagradzany Opis obyczajow wg ks. Jedrzeja Kitowicza. W latach
dziewiecdziesiatych Teatr STU, tak jak zdecydowana wiekszosc teatrow,
przezywal powazne kiopoty finansowe, tacznie z zagrozeniem utraty swej
siedziby. Szczgsliwym finatem kryzysowe)j sytuacji byt dzien 31 lipca 1997
roku, w ktorym Urzad Miasta Krakowa 1 Wojewoda Krakowski objeli staty
mecenat nad teatrem, z jednoczesnym uzyczeniem dotychczasowej siedziby.
Powolana instytucja otrzymata podana juz nazwe, dyrektorami artystycznymi
Sceny STU sg: Krzysztof Jasinski 1 Mikotaj Grabowski, dyrektorem
naczelnym - Aleksander Nowak.

Scena STU zaprasza do wspotpracy wybitnych artystow scen polskich.
Dziatajac w formule impresaryjnej, nie posiada statego zespotu artystycznego.
Jest w zatozeniu - teatrem tworzonym przez miodych artystow dla mtodej
publicznosci. Stwarza szansg¢ debiutu tworcom miodego pokolenia, nie tylko
teatralnego, ale takze plastycznego, bowiem w teatrze dziata galeria Fredry,
promujaca najzdolniejszych ucznioéw Srednich szkot plastycznych.

Niepowtarzalna atmosfera tego miejsca i otwartos¢ formuly Sceny
STU, nawigzujaca do zrodet Teatru STU, niezmiennie od lat przysparza
teatrowi liczng rzesze publicznoéci. Repertuar biezacy Sceny STU: Sluby
Panienskie Aleksandra Fredry, Wszyscysmy z jednego szynela Grupa Rafata
Kmity, Opis obyczajow cz. [ ks. J. Kitowicza, Hamlet Williama
Shakespeare’a, Szkola zZon Moliera, Scenariusz dla trzech aktorow B.
Schaeffera.

Obecnie pod internetowym hastem ,Kalambur” - wystepuje
Zjednoczone Przedsigbiorstwo Rozrywkowe S.A. Osrodek Teatru Otwartego
KALAMBUR ul. Kuznicza 29a, 50-134 Wroctaw. Na scenie Teatru
Kalambur wystgpuje Teatr Osobowy ze spektaklem Zdechniesz, mam to na

koncu jezyka Xavier Durringer; Przekltad: Anna Wasilewska; Rezyseria i
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scenografia: Zbigniew Najmotda; Muzyka i dzwigk: ,,Ponderosa’; Wystepuja:
Wioletta Jabtonska, Agnieszka Marchewka, Izabela Noszczyk, Przemystaw
Bluszcz, Wojciech Czarny, Wojciech Gabrys, Jerzy Mularczyk, Stawomir
Przepiorka. Spektakl zostal przygotowany przez absolwentow wroctawskiej 1
krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej. Zdechniesz ... niesie ze
soba elementarne pytania: jak zy¢ bez maski w brutalnym swiecie hipokryzji,
jak obroni¢ wrazliwos¢, jak przezwycigzy¢ samotnosc, jak pielegnowac
przyjazn i jak walczy¢ o mitos¢. Niestety Teatr Kalambur w poprzedniej
formule nie istnieje, ,,umart” w 1994 r.

Teatr Osmego Dnia wlasnej siedziby doczekat sie w Poznaniu w marcu
1992 roku. Miejsce to stalo si¢ jednym z waznych centréw kultury
alternatywnej w Polsce. Obok wiasnej pracy artystycznej, Teatr Osmego Dnia
prezentuje w swojej siedzibie réznorodne zjawiska teatralne, realizuje
projekty edukacyjne dla mlodziezy, organizuje sesje poswigcone ludziom
teatru, spotkania z niezaleznymi artystami, literatami, projekcje kina
dokumentalnego 1 nickomercyjnego kina fabularnego, wystawy fotograficzne,
autorskie koncerty muzyczne, zaprasza do spotkan wokot sztuki robienia
reportazy radiowych, czy tez ksztattowania warsztatu mtodego krytyka teatru.
Podstawowym celem dziatalnosci edukacyjnej Teatru Osmego Dnia jest
inspirowanie $rodowisk milodziezowych do aktywnosci tworczej, do
sprzeciwu wobec utartych, szablonowych wzorow zycia spotecznego. Tworcy
sa gleboko przekonani, i1z istnieje dzi§ wrgcz dramatyczna koniecznosc
pielegnowania alternatywnej kultury intelektualnej, obrony $wiata
prawdziwych wartosci przed zalewem kultury masowe;j.

Wiele projektow realizowanych przez dziewigc lat istnienia Osrodka w
Teatrze odbywa sig¢ cyklicznie:
,2Demonstracje metod pracy w teatrze eksperymentalnym” - projekt

obejmujacy prezentacje spektakli teatralnych wraz z opisaniem metody
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powstawania, do ktérego zapraszane sa polskie 1 europejskie zespoty teatralne
posiadajgce wlasny, oryginalny warsztat pracy teatralne;.

,Alternatywna szkota teatru” - warsztaty aktorskie 1 rezyserskie prowadzone
przez liderow najciekawszych grup alternatywnych z Polski 1 zagranicy.
,,Teatr Spoza” - prezentacje mlodych srodowisk teatralnych dziatajacych poza
centrami miast, w miejscach ktore czgsto zwie si¢ mianem prowingcji, a ktore
zdaniem zespolu naleza obecnie do wazniejszych, bardziej inspirujacych
osrodkow teatralnych w Polsce.

»Klasyka teatru eksperymentalnego” - spotkania 1 sesje poswigcone:
Tadeuszowi Kantorowi, Jerzemu Grotowskiemu 1 Teatrowi Laboratorium,
Ryszardowi Cieslakowi, Konstantemu Puzynie.

,Inne $wiaty” - spotkania i rozmowy z intelektualistami, ludzmi, ktérzy dzigki
swej niezlomnej wierze 1 pracy, czgsto pod prad tworza odmienne oblicze
swiata; goscili w Teatrze m.in.: Jacka Kuronia, Krzysztofa Wolickiego,
Zuzanng Pieczuro (cztonkinig rosyjskiego Memoriatu), Adama Michnika.
,Kino dokumentalne” - projekcje 1 spotkania z twércami dokumentalnego
obrazu filmowego, w ramach ktérego goscili 1 pokazywali prace Marcela
Lozinskiego, Krzysztofa Kieslowskiego, Marka Piwowskiego, Andrzeja
Titkowa, Wojciecha Wiszniewskiego, Macieja Drygasa, Jacka Petryckiego
(kino okiem operatora).

»Radio w teatrze” - mozliwo$¢ postuchania, poznania 1 porozmawiania o
sztuce tworzenia reportazy radiowych: Krystyna Melion, Janina Jankowska,
Maria Blimel, Wanda Wasilewska, Maciej Drygas.

»Spotkania z literatura” - cykl prowadzony przez poete Ryszarda
Krynickiego, w ramach ktoérego prezentowano w Teatrze poetow i pisarzy:
Ewe Lipska, Hann¢ Krall, Henryka Grynberga, Wincentetgo Roézanskiego,
Marcina Swietlickiego, Marcina Barana, Jerzego Pilcha, Piotra Sommera,

Zbigniewa Macheja, Juliana Kornhausera, Macieja Rembarza oraz poetoéw
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niemieckich: Friedricha Christiana Deliusa, Joachima Sartoriusa, Rainera
Kunze.

Projekt zatytulowany ,Spoteczenstwo Alternatywne” to wspolne
poszukiwanie 1 rozpoznawanie rozmaitych niestereotypowych,
niecodziennych form aktywnosci tworczej 1 spotecznej. Prezentowali w jego
ramach zaréwno nowatorskie inicjatywy artystyczne, jak 1 wspolnoty o
charakterze Swiatopogladowym i spotecznym, od komun anarchistycznych po
ruchy wolontariacki oparte o altruizm spoteczny — jak np. ruch hospicyjny,
czy zjawisko street-walkers. Prezentowali postawy, ludzi, grupy stwarzajace
wlasne zycie wedle pomystow i1 wartosci.

Nie ulega watpliwosci, ze Teatr ()smego Dnia 1 Teatr Scena STU sa w
dobrej kondycji artystycznej. Od roku 1989 dosyé regularnie prezentuja
przedstawienia premierowe. Teatr Osmego Dnia od kilku lat wystawia
wielkie widowiska plenerowe, natomiast Teatr Scena STU oprocz spektakli
repertuarowych organizuje cyklicznie benefisy znanych tworcow kultury.

Niektore inscenizacje Provisorium dopetniaja sig¢, jak w przypadku

Z nieba, przez swiat, do samych piekiet (1992) i Wspolczucia (1993). Forma
przedstawien jest bogata, mimo ascetyzmu uzytych $rodkow - teatr operuje
metafora, czytelna jesli znamy literackie aluzje, odnosniki. Aktorzy
Provisorium przyznaja, Zze nie tworza teatru fatwego, wymagaja od widza
pelnego skupienia, towarzyszenia zdarzeniom a zwlaszcza warstwie
myslowej. Tekst jest czgsto pretekstem dla obrazow, a rekwizyt peini role
dopetnienia stow i gry, wywotywania - podobnie jak $wiatlo - kolejnych
scen, jak na przyktad w finale Wspolczucia (,,Jezdzcy Apokalipsy Zebracze
wozki zmieniajq sie w czarne wozy Smierci. W tunelu znikajq z przytulonymi

do serca figurkq Pinokia — aktor, i czarnymi, blyszczqcymi trzewikami, -
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s’piewak”).‘w Provisorium wyraznie ewoluuje w strong¢ estetyki teatru
czystego. W estetyce spektaklu doszto do klarownej ascetycznosci, w
ostatnich realizacjach pojawiaja si¢ tylko pojedyncze, ubogie w formie
rekwizyty, niosace ogrom znaczen 1 symboli (jak woézek we Wspolczuciu).
Te dwa spektakle tworza dyptyk, w ktorym uzyte rekwizyty charakteryzuja
bohateréw przedstawienia.

Rezyser Teatru Provisorium Janusz Oprynski skomentowal
wymienione spektakle, w nastgpujacy sposob: , Kazdy jezyk, ktorym
postuguje sig¢ tworca, jest jakims osobliwym zlepkiem sytuacji, wrazliwosci
osobistych. Jedni dobrze czujq sie w celi, inni chcq by¢ blisko ludzi i z owej
bliskosci probujq czerpac glebokie inspiracje. Teatr Provisorium probowat
laczy¢ te dwie postawy i zawsze byla mu droga postawa wspolczuwania z
cierpiqcymi. Ale nie byla tez nam obca postawa widzenia tego w szerszym
planie — w boskim planie urzqdzania Swiata. Probujemy w naszych
spektaklach widzie¢ czlowieka w jego wuwarunkowaniach najbardziej
wulgarnych, ulicznych, spolecznych. Prébujemy widzie¢ czlowieka w szerszym
kontekscie urzqdzenia swiata, Swiata nieprzeniknionego, nie do nazwania (...)
rozny byl ten teatr i roznie reagowal na swiat. (...) Kazdy teatr przez lata
wypracowal swoj model istnienia, model bardzo specyficzny, zwiqzany z
konkretnymi  ludzmi, z konkretnymi osobowosciami i z konkretnymi
warunkami, w jakich przyszto mu pracowaé (...).”

W chwili obecnej Teatr Provisorium gra spektakle Ferdydurke 1 Sceny z
zycia Mitteleuropy stworzone razem z Kompania Teatr. Spotkanie tych
dwoch teatrow, dwoch odmiennych sposobdéw pracy i dwoch rezyserow daje
cickawe efekty, entuzjastycznie przyjmowane przez krytyke polska i

zagraniczna.

* Teatr Provisorium, ,, Wspélczucie”, program spektaklu, sierpien 1993
3 J. Oprynski, ,, Ten teatr”, marzec 1995, archiwum teatru
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W latach 90-tych Scena 6 wystawia kilka spektakli. Wspomnie¢ nalezy
Heretyckq Symfonie 1993, o ktorej krytyk pisat: ,, pozbawiona jest narracji,
odbywa si¢ bez fabularyzowania, ma raczej konwencje sennego marzenia.
Spaja jq klimat, energia, ktorq udaje si¢ uwolnié aktorom w trakcie
przedstawienia. (...) wedlug autora 'Heretycka’’ jest ta symfonia poprzez to,
Ze nie poddaje sig¢ dyscyplinie. Rozszerza definicje, wprowadza pewien

rodzaj dowolnosci; rozbijajqc symfonie pozwala na wiele subiektywnosci,

» 56

kaprysnosci nawet”.

Zdjecie 13: Heretycka Symfonia, Scena 6, 1993

Kolejne przedstawienia Sceny 6 to: Swietokradztwo (1995), Partytura
prowincjonalna (1997), Joplin (1999).
Teatr Scena 6 otrzymal nowg siedzibg na lubelskim Starym Miescie, w

ktorej po zakonczeniu remontu zamierza wystawia¢ mate formy sceniczne,

*% A. Molik, ,, Przed premierq w Teatrze Scena 6 — Heretycka Symfonia”, Kurier Lubelski, marzec 1993
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maja si¢ tam odbywaé rowniez koncerty. Henryk Kowalczyk rozwija
dziatalnos$¢ Fundacji Sztuki im. Brunona Schulza powotanej w 1992 roku, w
przysztosci zamierza potaczy¢ projekty sceniczne z funkcjonowaniem
fundacji (m.in. realizowaé spektakle inspirowane tworczoscia patrona).
Nowa siedziba teatru ma by¢ miejscem dziatalnosci dwutorowej, bo Scena 6
bedzie tam realizowac swoje nowe przedstawienia i gra¢ wczesniejsze, ale
zespot bedzie otwarty na cickawe pomysty i projekty tych ktérzy maja cos
do zaproponowania publicznosci.

Ostatnim zrealizowanym projektem Grupy Chwilowej byt stworzony w
1998 roku Album rodzinny, na razie publiczno$¢ nie doczekata si¢ nowego
spektaklu, a tak w 2000 roku z ethosem teatru alternatywnego rozliczyt si¢
Krzysztof Borowiec: ,, Moim nieskromnym zdaniem, nic z tego nie zostalo.
Nie ma sensu odwolywanie sie do tamtego teatru. Wiez z tamtym teatrem
zostata juz calkowicie zerwana. Dzisiaj teatr alternatywny — nawet
niewazne, czy zIy czy dobry — jest tylko teatrem, wtedy byl zawsze czyms
wiecej niz teatr. Trzeba si¢ pogodzi¢ z tym, Ze teatr przestal by¢ miejscem
gorqcej rozmowy, ten tuk elektryczny miedzy nami i widowniq juz nie iskrzy,
nie ma w nim napiecia. Klamie ten, kto twierdzi, ze jeszcze istnieje taki teatr,
jak wowczas. Jego czas juz mingl. Mingl bezpowrotnie. A moze takiego
teatru, jakiego wowczas pragnelismy, nikt juz dzisiaj nie potrzebuje? Dzisiaj
teatr, to teatr. Nic wiecej...”.”’

Natomiast Jerzy Leszczynski przez ostatni okres kariery wspétpracuje z
zespotem Wojtka Waglewskiego Voo Voo wspomagajac w tworzeniu
niepowtarzalnego nastroju koncertow oraz prowadzi zajecia z osobami

niepetnosprawnymi ,, Terapia przez teatr”.

Mysle, ze dzisiaj zatarto sig¢ pojecie - teatr alternatywny. Istnieje jako

" M. Haponiuk, ,, Zwierzenia artysty w wieku przedemerytalnym”, np. na przyvkiad nr 5, listopad 2000
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przypomnienie rodowodu poszczegdlnych grup. Jezeli powstaja teatry na
uczelniach, to nie sa okreslane tym mianem. Bo wobec czego ma by¢ to
alternatywa? Jezeli alternatywa w rozumieniu dzisiejszym - to wobec
komercji, tandety, bylejakosci 1 populistycznej rozrywki. Chyba, ze przez
analogie z nowojorskim nurtem off-off Brodway, bedziemy uzywaé
alternatywa alternatywy. Aktorzy w teatrze zawodowym - czerpigc z metod
pracy teatru alternatywnego — czgsto pracuja nad spektaklem stosujac
metodg improwizacji, a zespoly z nurtu off-owego pracuja na konkretnych
tekstach dramatycznych.

Wigksza publicznos¢ oglada teatr z tzw. nurtu alternatywnego — w
zasadzie tylko na festiwalach teatralnych. Wynika to z tego, ze mimo
wolnego rynku teatry alternatywne nie przedarty si¢ do mas-mediow 1 ciggle
sa miejscem dla ludzi poszukujacych sugestywnej sity przedstawienia.

Moze nowe pokolenia zakochaja si¢ w teatrze, nie wazne jak bedzie si¢

go okreslato, ale jakie bedzie nidst wartosci.
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Aneks I - kalendarium premier teatréow naleiqcych do LST:

Teatr Provisorium: W polowie drogi (1976), Nasza niedziela (1978),

Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe (1979), Pusta estrada (1981), Inny
swiat (1983), Piesni przeklete (1984), Dziedzictwo (1985), oficjalna
premiera Wspomnien z domu umartych (1988), Ogrody (1990), grany przy
wspoétudziale Teatru Osmego Dnia Wschod (1991), Z nieba, przed swiat, do
samych piekiel (1992), Wspolczucie (1993). Od maja 1996 roku
Provisorium rozpoczyna wspotpracg z Kompania ,, Teatr”, czego efektem sa
spektakle: Koniec wieku (1996), Ferdydurke (1997) i Sceny z zycia
Mitteleuropy (2001).

Teatr Grupa Chwilowa: Gdzie postawic przecinek? (Obrazki)

(1975), Scenariusz (1976), Piesni nagminne (1977), Pokaz (1977), Lepsza

przemiana materii (1978), Martwa natura (1980), Cudowna historia
(1983), Postoj w pustyni (1991), Przedstawienie (1991), przedstawienie
wspolne z Teatrem z Lublina dom nad Morzem (1995), Album rodzinny
(1998).

Teatr Scena 6: fad (1976), O nas samych (1977), Odwyk (1978),
Zeslani do raju (1980), Psalmy (1984), Wiosna Ludow (1990), Pasja
(1992), Heretycka Symfonia (1993), Swietokradztwo (1995), Partytura
prowincjonalna (1997), Joplin (1999).

Teatr Wizji i Ruchu: Karuzela 20 (1969), Bema Pamieci Rapsod
Zalobny (1970), Ku samemu sobie (1971), Rosngcy kamiern (1972),
Warianty (1973), Kobieta z wydm (1974), Images [ (1975), Images II
(1976), Malczewski (1977), Trzy obrazy (1978), Facecje (1979), Burza
(1980), Kain (1981), Krzesany (1982), Podroz (1983), Szkola cudow

(1984), Rzecz o Fauscie (1985), Scena warsztatowa, Krzesta, Emocje

(1987-1988), Odjazd (1988-1989), Ostatnie cztery minuty (1990).



Aneks II — dokumenty Lubelskiego Studia Teatralnego (powolanie, statut,

organizacja pracy i inne).

1 - Zarzqdzenie wewnetrzne nr 1.

ZARZADZENIE WEZIZTRZNE HKr 1

Dyrextora Lubelskiego Studia Teatralnego z dnia
1©87-03-15 w sorawie norm nrzydzialu irodkéw do

utrzymania czystosci, oraz wydawania herbaty,

G
-

Wprowadzam z dniem 1987-04-01 miesigczne normy
przydziatu srodkéw do utrzymania higieny osobistej
i wydawania herbaty zgodnie z tabela stanowigcag
zatacznik nr 1 do niniejszego polecenia,

T3
n

Tlos¢ wydawanych miesigeznie sSrodkdw do utrzymania
higieny osobistej uzaleznia sig od rodzaju wykonywa-
nej oracy i zaliczenia pracownika do odpowiednie
grupy zawodowe j,

¢ 3

Zarzadzenie obowiazuje z dniem nodnisania,




2 - Zalqcznik nr 1
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3 - Uchwata powolujqca Lubelskie Studio Teatralne

Uchwada XVII/104/87
Hiejokiej Rady Maradowsi w Lublinis
z dnia 31.03.1287r,
% sprawie ulveweenis instyrtucil upowszeshniania kultury
P, Lubalskie Studioc Teatralne ~.

Bziainige na podetewis art.ar:.27,ust.7 4 86,ust.2
Latawy = driia 20 lipes 193837, ¢ eystsmia rad maradowych 1 semo-
Friau teryisrialnege /0z.U, Mr 41, pez.iS5/, § 2, pkt. 4, 1lit.b
Treporzgdzania Rady HMintstrdw z dala 13 kuigtade iS84r, o sgraviie
siradlenia rodzajéw prrzsdoipbierstw, nakizddw 4 inaych jednostak
prdstwowysh podporzadkowanvel ~adoa nasrodowys podzszagdlnych
stoonl /D2,U. Ne 25, poz. 127/ oraz ert. 11, ust. 1, pkt. 1 Usiawy
z Onlia i4 maje 1984r. o upowozschaianiu kultury oraz o2 nrewach
1 obewigzkach pracoenikdm upowszachniania kultury /Dz.U. Nr 26, pax.
ic2/, a takas zgodnie z Uchwala Wejewddzkis] Rady Marodowej w Lu=
Blini=z » dnia 28 srycznia .G87r. w sprowie crzakazenls do wlodsci-
Woccd Mizjekis] Rady Narodowsj w Lublinie inatytueli upcwszache
nisnia kultury p.n. Cdrodak Sztuki Pantomimicznagl® Lubelski Teatr
Wizdi L Ruchu * ™isjska Rada Weredowa w Lublinias uchwmelsz, co nastg-
Fuja

5 1.

Fouaduio sle dnscovtuesig upewszochnisnia kultury p.n,.Lubalakie
oazls Cotychozssowego Oévadka sztuki Psntoe
L Teatr Wizji i Rughu .

g 2.
forwiardre e wratul Lubelskieqs Studia Teairalnags stanawigey
"REJCUNAKR GO NANIG39<e] ushwely.

5 3,
dyconanie uzhmoly eowiarze sig Brszydentowt Miasia Lubline,

§ 4

vanwela wehodzd ow Zyeio z dniem pedjzcla 2 aceg od 1 stycznia

13&7r.

‘rzewccniczgey
Miejskia] Rady Marodowe]
# Lublindg
mgr Tedeusz Pokraycki

1 s




4 - Statut Lubelskiego Studia Teatralnego

STATUT
Lubgelakisgo Liudis Testralnesqe

g 1.

Lubylskie Studic Testralne jcet instytuely upammreshnianla Lulzury
charakterze artystyczayam i szkolaniowo=wyhonaweayn .

§ 2,
Lulesisikla Studis Tearralne 1E0fZ; aReiorskis metpedy veatralne,
A chwilli zalezenla s te : " @rupa Chwilowe °, ° Provisortium *
® Scena®s, * Teetr vwiizji 4 Rughu =,

g 3.
Zespely ve, 2ajgc odeienny profil artysiyszny . rsalizuje wiasng

zla2zlnode asrytoryszng, prowedzy wspdlng przedsigwzigcia,

daxiclaje opiskd szizolsniomo~warsztateme] asatorsikismy ruchead

s irainesy.,
. 8 4,
Sledziby Lubsliskisgo Studia Teatralnsge Jeaz Lublin,
g 5,

Lubolekis Studio Tesiralne dziala na podstamia uchmaiy Miejskie}
dady dercdows) w Lublimde sraz poziznewiah ninicjazege statuty,
§ 8.
Bozpodredni oedrdr nad Lubsiskin Studi=n Testralsaym sprawule
sydent Miazste Liblina, 2 @ jsgo imlsniu flerownik Hydziatu
tury 1 Sztukl Urzgdy Misjskiage w Lublinds,
k2.1 zadenia Libalskinge Siugia Teatralnago
a 7,
Cedan drladanis Lubelsidego studis Teptralnego jesin
1. koztaltowanis L upcwezechnianie sultury tagrrelnsy,
2. orownizenis dxialalnodel szkoloniowoedydakiyorne] z amstorakimi
T3spoiomi fsgrralnyad,
<» promadzsnis dviadslnodci teatralne) poprzez:
2/ poszukimanis $rodkéw teatrolnyeh adeianaven od funkejlonuiacyven
@ Taatrzsa Iradycylnym,
o/ eaksgerymentalng=badencza poszukiwanda nowysh ao2liwedc:
teatralnyen,
4. inspircwenrias drodowisk aiodziczowych do 8taisgo usz9sTnictwa
@ twarzeniu acwych zjewisk artystycznyeh,
3. prowadzenis dzislalnndeld daprasaryinel w zakrssie UpomsZasanianio
i8airu.

Wyaienigne aonls Lubelsbkis Studio Teatrzlne rzalizuje goprzaz:




iv.

- 2-

i, przygotznywenis i wystowianis spekvakli,

Z. organizactie festiwsli .przeglgdda cestralnych,

. prowadzenie otwartych zajed teatralnych,

4. provadzonie zajgé szloleniowych 1 instruktazowych din
anaverekich zespokds iserralnyck,

Ge wapdipracg = instytucjemi L orgenizacjami spelacznymi
w zekresis upcwszachnianig kultury,

©. prowadzenis dzialalpodel wydawnigze] ,dokumentaeyjns]
i archiwalnej, publikacjg wydawnictiw ariysiyeznych,
materieddw roklasowych,drukéw ulotnych oraz innyeh,

7, udzied w festimslach 4 przegladach tcatralnyeh w kraju
1 zagranieg.

Rigrownisiwc i zarzadzanis.

§ 3,
Ma czsls Lubelsilegs Studia Teatralnsgo stoi Dyraktor, ktdrega
powoluje i cdwoluje Prezydant Hiasta Lublina,

§ 10
Dyraktor wykonuls zadania przy pomocy zastypeoy dyrektera,
gidwiane kaiggowegoe oraz kisrownikda artystycznysh zsopuidﬂ
tworzgeych Lubsiskis Studic Teatralns .ktorych zatrudnia 4 zwalnis
Dyrekter po uzgodnisniu 2 Xisrsanikion ¥ydziau Kultury 4 Sztuki,
Poznstalyen prasownikdis zatrudnia 4 zwalnis Cyrekter.

g 11,
Zaxresy uprawnied 1 chouwlazkén kierounictwa oraz dnnych pracowni-

néy ckredls rsgulemin organizaeyjny zstwisrdzony przez Kisrownika
Yydziagu Kultury 1 Sztuki Urzgdu Miejskilego w Lublinis,
5 i2,
Grgonem dersdezye Uyrekisra jest Spoisczna Rada Programows
» gxigdzie zatwierdzonys przgz Prexydsnta Miasta Lublina
na wnicsak Kiercwnika wydziadu Kultury 1 Sztuki,
5 13,
2o zacad Rady nalezy cpinicwanis plendw dzialalnedci merytoryczne:
sadlegajaeyeh zowwiordzeniv praaz Kisrownika Wydziazu Kultury
1 Szuuki Vrzgdu Misjskiego w Lublinias.

-,

-ﬁa}aggs 3 finanss,

[pet® ) i s - — ) vy

5 14,
vajyrek Lubelalitege Studia Teatrolneqs twarzy edg =z aelgtky
tpdecage we wisdeniu wezysthich zespoldw tworzgoyeh Lubelslis

Sgudia Togstealne,

3 15,
Lucelakie Studio Toziralne prowadzi aumod:;elng goapaarie
finansowg = cdnis = coswigzujgsymi prusplesany dotysczgoyal




V.

-3

Instytuc]s upowszechnisnia kultury i sztuki finanscaanych
z Funduszsl Reozwoju Multury,

§ 18.
da przychody Lubelakisgs Studia Teateslasgo skladaje 3ig:
1. detacje,
2. dochody = cdplatnyeh spekiskli,
3. dobrowclne wplaty osdb fizyezisysh i pramnych,
4. inns dochcdy wynikaiges z dziadalnosci statutowe;.

g 17,
Wozystikie dokumenty bgdace mobowigzenisai finansowyad
wymagsiz podplu Dyrsktors & Gidwnego Ksiggowago lub oadk
grzez nich upowainionych,
faantanowienis kofigows.

§ 18,
Przexazialosnis, likwidacjs lub ilane zmiany o charakiorzs
organizacyjnys mOg3 nastgpié na podstawic uchwmaly Wiejskig]
Redy Marcdowe] w Lublinis.

5 13.
3tatut niniejszy wchodzi w 2ycis 5o uchwaleniu go przsz
Misjaky Rade Narpdewg w Lublinie.




5 - Pismo okolne nr 2 Wojewody Lubelskiego
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eo 2 R /. exe-pga 19870,

w sprawis orresiczegonia zalecer do “yezgeyeh osTmalciecia
paledfia tytuniu ze wagli ' w zdrowot=ich.

¥ zwigaku 2e stwilerdzacys’ przypadizami nie praesircer2alia
zalecard zawartych w rozporzgdzeniu Minisira Zdrowia 2 Cpiskd Zpo-
Zacsne) 3 dnia 4 cserwea 1974 r. v aprawis ggraniczenis palacie
tytoniu se wsglpddw xdrowotnyeh /I=.U. N» 22, poz.135/ 1 wydenyeh
na te) podetawls zakaszdw przexr Wojerodg Lubelsiciego z ¢aia Zi-7o
xwietnia 1675 =, zna¥l ZU.VI,086/8/75 ornz z dnis 12 luotmge 1001:.
- piamo okdlne nr 2/81 = praypomincn ponownie, fe

1, Obowigsujes zakas palenia i{ytoaiu:

o/ ma zebreniach, neradseh i ¥on’arenzjach organizowanych
we wozvstkish t.0.3.P., w przsdaigolorsiwsch orrs zaklacech
4 tnstytusjach podporsgdiowspych WA a padzorowspyeh prses
posscaegdlne wydzialy Uragdu Wojewddzkiego,

B3/ w pomisszcszaniagh prieznaczonych na celes wypoezypkowe,
szitoleniows, konsumpayjne, w 3lilepach, oras w lokalsch
biurcwych, w ktdryeh pracujy nispalasy,

o/ wa wsaystxich pomieazczeniach przesnsczonych do przebrzania

) aboryoh poza wyodrgbnionymi pomiesiczeniami wyznaczoaymd
Jako palammie. I

2, Istinieje obowigsek wydsielenis miejac przeznaczonych na palar-
mie dla precownindéw, a sal dla niepalacych w dwietlicach
1 Xinbach, yegtauragjach, kawicrniach 1 innych sakladach
sbiorowage iywienia majlasyeh do tego warunki lokalowe,
lud uiworssnie palowrd,




3.

.2-

Fracowniey padegogicnni w zakladach naucaania i wysho-
wania pozinnl zwrzsad uwagp na niepalenis tytoniu

pr3és miodnia2 nie tylko na tersnis tych: sakaddw

@ salseh w--ladowyeh 1 salmoch désdezeri, ale 1 podanas
wos3lkiago modzaju nycieczek, zanvard w kiXkach za=-
interescyar 1.t.p., & ponedte nte powinni palid tytonin
w ohecnoscl dziesi i modzisldy,

Zobowinzuje ncczelnikdy miast, mlast-gmin i gmin,
prezy@entéw aiast Iablina i PuZaw, Gyraktordw wydristsw
Ur=pdu Yo JswddzXxicn, dyrektordw przedsighioratw,.Vrze
ddw 1 instytucji podporzgdikowanych WojJowddszkis) Rady
Narodowa] & nadsorowarcych przez posacsegdlne wydzialy
“npdu Wo Jewddzkiago - do wprowadsenia w porozumieniun

3 orgauami semorzgdu pracowniczego i zwiazkami sawodowymd
sakaszdw & ozraniczed o ktdrych mowa wyisej oraz do sapew=
nienis 4e¢h pruezirsegania,

¥alety saotooowad odpowiednie oznakowanis pomiessczerd,

= ktdrych obowigxuje sakas palenia, wyanacsyd oasoby
odpowiedsialne za prawidlowy realizacjs wyisj wymiendionyeh
polecad 1 bazazglzinie egzekwowad zakasy dotycsges palenia
tytonin, -




6 - Zarzqdzenie 3/87

7ARZ\DZRNTE I . 287
Dyrestora Lubelskiego Stullo ~eatralnego z 197°7=11e%0

w soravie orzeprowadzenin Inventaryzacli sklainiciw ma jgqt-
kowych materialéw na sitadzie oraz orzedniotdw nietrwar-eh
w 1’ ytkowaniu,

51
¥ o arciu o Zarzadzenle “inistra Tinanséw z dnia 157 3=11=15 ogt o=
szone w MP Ny 40 z ‘mia 15T3=12=15, % sorawle ord3lnvch zasad rechune
kowofci Jednostek zosnodarki ussolecznionej -owoluje nast¢oujgce
zes 0y soisowe w skladzie:

I.
1. 'rvstyna Sienkiel = ptzewodniczgcy
¢ "wa Gofron - czlonek
Toitanis¥aw Ostaszewski - "N

I3,
1o 'arek Zarzyclki = “rzewodniczaey
"« wa Tofror = czlonek
‘e tanistaw Ostaszewski - " n

E 2
"o zada’ zesnolu a-isowedp nale*y Zokonanie s-isy z natury naterize
4w w uagaziynie gessodarez/m sodr cznveh orzedmiotow nietrwat ch,
srzotu akustveznepgo i elektrycznego,

&3
<a caroi. -rzedmiotdw nietrwva?sch w u rtkovandu w L = ~ o1 “Owiae-
fa jko priwav uttkowunil anid “ryst fza Sienkiel, ~as za s rzct
aiwust ezny 1 elektryezny “an “arek Zarzyckls Od owiedzialng
72 bagazvnek jJest Panl Krystima Sieniclel,

T &

37ls zgodnie z Zarz dzeniew n2lely roz oczgd w dndu 17771 «0” -

el

3 zaueza w iniu 12 T=1"=10,

10



§5

Wezystkle zainteresowane “omorki zobowigzuje =i, <o naleZytego
orzygdtowania dokumentacji siitadnikédw majgqtkowveh 1 udzielenie
wazechstronne] ocoloey zes oom,tak a2bv termin inventarvzacii
byt bezwzglednie dotrzymarn,.

5 6

“yzewodnieczace: -oo-nti sofittwegzo Totovd Tulte i o ~rzestrzegome
nla zosady b orzeoghisie uszestnicz s ogoby materinlnile odno-
wiedzialne zs rowlerzone skXzdni%i najgtkowe. Xa*da stroma
arkusza sn~isowego wimna b -odnisana -rzez kamisje 1 osoby
paterlalnie odpowiedzialne na okolicznodé spisu ze stanem [ak-
tveznym, "o zakoriczeniu czymnosci spisowvch ~rzewodniczgacy
zesnotu snlsowego onowiazany jest do orzedstawlenia na nidmie

i -rzedtolenia GYSwnemu Ksi, gowenn:

rozlliczenia 2z nrzydzielonych arkuszy

informac)i o wszvstkich stwierdzonych w toku svisu nieprawidtowog-
clach w zakresie cosnodarki skladniami rajgtku (magezynéwgnie,
konserwac ja) «

£

57
Tadzér nad wrionaniem niniejszego Zarz dzenia sowierzam Créwnemu
“si gowemu, ktdry udzieli informacji o zasadach srzesrowadzania
inwentarvyzac ji.

.8
“arz dzenie obowi:zuje z dnlem rodpisania.

Otrzym jg: g

“rzewoniczgey xomisji I i II
CYowny Ksiegowy
a/a
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7 - Zarzqdzenie 4/87

ZARZJDZENIE WR & 87
z dnia 28 grudnia 1957r. w sorawie rozndw
telefonicznych,

8 1

Zarzgdzaa bezwzgledny obowigzek wpisywania do spec jJalnego
rejestru wszystkich rozméw aledzynaredowych { miedzymias=
towyeh,prywatnyen i sXuzbowych,

.52
Zarzgdzam bezwzgledny obowigzek wpisvvania do rejestru jJ.w.
Zanawianych telsgramsw,

¢z
ilalezy ponadto czas nrowadzonyeh rozmdw ograniczy¢ do nlez-
bgdnego minimum,

g 4
Zarzadzenie wchodzi w 2ycie od dnia ogtoszenia,

12



8 - Zarzqdzenie 1/88

ZARZYDZENIE Nr 1 /83

Dyrektora Lubelskiego Studio Teatralnego z dnia
15 lutego 1988r.

w sprawle przeprowadzenia inwentaryzacji zdawczo-odbiorcze) sktad-
nikéw majgtkowych,

§ 1

W oparciu o Zarzgdzenie Ministra Finanséw MP 40 z dnia 19S3-12-15 w spra=-
wie zasad ogdlnych rachunkowodcl j.g.u. nalezy dokonaé spisu z natury,
Zdajgey: Trzyjmijgey:
KXemils]J a: Tomasz Goleniewskl
=Xrystyna Sienkiel
=Bwa Ca%rof
- OrEy Rarot
§ 2
Inuventaryzar} ualezy -rrze-rowedzad z acturs serzetu alkustcznego i eleke
trycinege ot rosfmiot Sy nietrualych w ndyvilowanin znajfujacych sie

W tyech ileszczeniach,

§ 3
Spls zzodnie ¢ zarzadzeniem nalezy roznoczad W dniu 1923-02-16,a zakori-
czyd w dniu 1983-02-17,

§ 4
Nadzér nad wvconzaism ninlejszego zarzgdzenla sowierzam Gidwnemu Kshego-
wemu ,

[

R 2

Zarz-dzenie obowigzuje z dniem vocnisanie,

13



9 - Zarzqdzenie 2/88

Dyrektora Lubelsklego

kowych, materialdw na
w Ulyvtkowaniu,

2

2182’ rachunkowosfci Je-dnas*
w2 rr 13 2 dne 27, 05=19%°
w skhadzie :

I-
1. “rystyna Sienkiel
"« Teresa Karbownik

“e 5 anisYaw Nstaszewsici
IT.

T+ TOmaal? Geleniews!si

Te TtEniTouy Sotaszaceo

Te ZIvza Yarbownilx

3

Do zara” zes oty 3 izowers
materinliw v macgaz

+y
oud

£
I

Jako g Swny Utvtkamir
1

-

eleicirverny

“ani

alcust.czny
1lng za magnzvnek Je=t

&

S»is zgodnie -

W surawle wzeprowadzenla 1mnt.=_r'_-zzac,11 ska2-

% o arciu o Parzgdzenie “inistra “{nansdw z
ogloszonepo w MP Nr 40 z dn, 1983=1221"

»alz pospodarczym

Za ¢2%0%f -~rzecdmiotiw nie‘rwalych w uzyt

7arza“zeniem nale>y roz-oc
a zakoficz ¢ w dniy 1988=14-70,

ZARZYDZENIE Np 2 8%

Studio Teatralnepo z dnia 1978211215

~
112

k3w 1ajqt-

sktadzie oraz orzedmiot Sw nietrwatych

1
dnia 1383=11-15
¥ 3Trawie ogilayeh
ek gosroarki us otecznione] oraz

Te nowoluje nast-bujace zesnotly soisowe

= urzewoniczagey

- c tonek
- " =m
= rz~wodniczgey

‘:_)
naley J-kongnle g-tay z natury
cedrczny h o rzedmiot iw

% gtyoznego 1 2lekiryeznepo,

»

kowaniu w 13T odrowiada

"ani Zrystyms Clenkiel, zad za snrz.ot
an “cmusld Goleniewakdi, Odcowiedzig-

Trrst'ma Sienkiel,

I
za¢ w 'nin 1988-11-15,

14




-2 -

§5
Wszystkie zainteresowane komdrki Zo-ovigzuje sic do nalezytego
przygetowania dokumentacji skladniksw majagtkowych 1 udzielenie
wszechstromeJ pomocy zesrolom, tak ady termin imwventaryzacji
byl bezwzglcdmie dotrzymany.

& 6
“rzewodniezicy zesrolu scisowego zobowiguje sic do przestrzee
gania zasady by orzy spisie uczestniczyly osoby materialnie odpo=
wiedzialne za powierzone skladniki najgtkowe, Ka2da ze stron
arkusza snisowegs wimna byd vodolsana orzez kouisj: 1 0S0DY mg=
terialnie odnowiedzialne na oklicznodé srisu ze stanem raktycz=
nvm, Po zakoriczeniu ezvnnosci s-isowveh rrzevwodniczacy zesrotu
spisowego obowiszany jest do rrzedstawienia na nismie 1 -rzedlo-
Zenia Gléwnemu Ksicgowemu i
- rozlic-enia 2z rzyizielonych arkuszy,
= Informacji o wszystkieh stwierdzonveh w toku srisu nieprawidto-
wogclach w zakresie goscodsrki skiacnilanmi najgtiu (npagazyno-
wanie, konserwacja).

§7
Nadz4r nad wykonaniem niniejszego Zarzgdzenia ~owierzam GYSvwnema
V.si;gowemu, kt ry udzieli informac3i o zasadach rrzevrowadzania
imventaryzacji,

8 A

Zarzgizznie o' owizzuje z dnien podplaania,

Otrzymujg

1. “rzewdimiczacy %owisji I i IT
2. GY%wny Xsiegowy
3, Aa

15




10 - Zarzqdzenie 3/88

ZARZADZENIE Nr 3/88

Dyrektora Lubelsiiegoe Studio Teatralnmegoe z dnia 1978 « 11 = 15
w sSprawie ustalenia stawek za wypozyczanie sprzetu odwietlenio-
wego osobom prywatnym i instytucjonm.

Z dniem 15 « 11 = 1988 r- ustalam stawki za wypozyczenie sorzetu
odwietleniowego osobom oryyatnym i instytucjom w wysokodei :

A. W przypadku jednego koncertu (spektaklu ) :

1. ofdwietlenie bez sterowania - 1 % wartosdci WYpOZyczonego
sprzetu, nie mniej niz 5,000,-z% za 1 godz,

2. ofwietlenle ze sterowaniem ( 6 lub 12 kanal,) = 1 %
wartoéci wypozyczonego sprzetu, nie mniej niz 10,000.-z}
za 1 godz,

B. W przypadku 2 lub wiekszej 1lodci konecertdw (spektakli) :

1. 1 % wartodci wypozyczonego sprzetu za kazdy koncert
(spektakl) , nie mniej niz +.000.-zt za kazdy koncert
(snelctakl),

Zaracznik,

Informacja o wartogci sprzgtu ofwietleniowego

1. Jeden punkt ofwietleniowy (reflektor, statyw, orzedtuzacz,
filtry ) - 45,000.-21
2. Sterowanie - & kanatdw - 400,000,-z1
=12 kana¥sw - 800,000,=2

Zarzgdzenie wchodzi w zycle z dniem podpisania,

ke
S

iy

16




§ 9

Zarzacoenie wchodzi w zycie 7 dniem ogtoszenia.

artystvezni

el gowy

1. Irena Malecka MML
" . Henryk Xowalczvk H . L"o‘—"‘(«“'—‘l

e Mirostaw Olszdwka
L Tz 7 Onpird =led
L, Tanusz OnrvMski

5. Krzyvsztofl Borowiec

18




12 - Zarzqdzenie 5/89

Sowo fud

Homuaal

N
+

. S¥aiis

(0

Ysoba

Do zadasd

revh o f

Zarz

Stanis™;

20 |
.O -
Zess
PP
ad Lo

2es

N

izan o 9o

Zarzudzenie Nr 5/89

ziego Studio Teatrrlneso =z

ckonan.. kradzie-
e
195G Iy
L 5 is0ur o w g dols,
denieysi-g

2
9tu 3 isos ge ool s Gt
caeLvile go3owarasuam Lodr oo
a 7
Y2

T zarzod-enier n2lezv dokonad

e SR A

dnia 1959,0>,22

- ™2 Ed

SRR iel.

Rt T L T
| RN vED 5 R g

‘.

wodniu ZZ.0° .1929

T——

S

w mag=zsnie zarz dzan inwentarvzacjc
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13 - Zarzqdzenie 1/90

Zarzidzenie Nr 1/90

Dyrektora Luvelskiego Studio Teatralnego z dnia 14,08,1990 r,

w zwiazku z d-konanq kradziezs w budynku zarzadzam inwentge

ryzact w dniu 14,08,1000 r,

§ 1

Powoluje zesndt s-isowy w skradzie:
1. Xamiriski Dariusz
2. Mazurek Bagrbara

3. Sienkiel Krystyna

§°

Do zadan zes-olu snisowego nale?y dok - nanie soisu z natury

w nomieszczeniu Testru Wiz ji 1 Ruchu oraz w saili ordb,
§3

Snis zgodnie z zarzadzenlem nalezy dokonaé w dniu 14,08,1990 r,
S 4

Zarzidzenie obowigzuje z dniem nod isania,

DYREI[OK
mgr Ibhl* Sepacht

20



14 - Zarzqdzenie 2/90

Zarz:dzenie Nr 2/90
Dyrektora Lihalziziero Stulio Teatrulnerss 2z dnia 3.172.12%" r,

W aor:.le prze-raundienia lnwentar-zacii s«*~dni’‘w maj -t :owvch,

mat-riaXiw na s-*:d ie oraz -rzeda'st w nietrwalveh w uzyvtkowaniu.

1

4 o wreiu o Zarzndretie linizstra Finans'w z laia 1383,11.16 oglo-

s2co2g0 W MP Npr 40 z dniaz 1983.12.15 w s rovie ogtlnyeh zasad ra=-

c 2
dria "7.0%,1988 r, sowo?uje nast-puj ce zes-oty 8 isowe w sk‘adzie:

I 1. ¥rys™ ma ..iean:iel - nrzewodniczicy
Ze 4nna .rusz-irok - czronex
e - c¢zlonek

II 1., Romu:ld fGoleniewskl - srzewodnicz ey
T Anmna Trusz—¥rax - cztonek
Je - czionek

Za ca’oil arzedmio:‘w nieirwalych w ul fk-.suniu w L3T ol-owisia iakn

£ ‘way urrtiownik Ar.zivna Slenxkiel, zaf€ za s .rz-t adwstrczny

g ani S
1 elektr-czny “an Fomuald Lo wskl, Od owie-“zialny za magaz /nek

jest Tani “rungoica Slenadisl,

i4is zgodnie = Zarz d72slew neled; rozosczif w dolu 4£.12.1770 .

*82:5t«le zainteresswane <o01irdi zovowi z. e zi do nalei-tego arz -
i sdriclznie wszech-

gotowinia doikimeensas il s adnik 'w mad thow.och

stronce] 12m0C - zes 2lam, takl aby tsrain inseniaprorzac il byl bez-
+
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$ 6

PrEEwednic:.cy zego'u 8 1sowego Zobowiszuje si 4o ‘rzestrzegania
Zasady by osrzv s isie uczestniczi- 08scby materialnie odoowiedzialne
za ~owlerzone stradniki majitkowe., <2243 ze SIrin ariusza s-isowero wi
bvé sodoisana srzez <omis)e i osobv materizalnie :d owiedzialne na
okelicznesé ssisu ze stonem faxtvezmm, ‘o zakora~veniu czynnoscl svie
sowych ‘rzewddnicz oy res otu s isowego on.wi:zany jest do -rrzedsta-
wienia na igmle i -rzeclo‘enia G Swnemu Kai £o.ema:
=~ rozliczenia z 'rzydzielonych arkuszy,
=~ informac’i o wzzystkich stwierdzonich w toiku s-isy niesravidowoéci

W zakrecie cosoodarkd sk adnicami ma jatau (ma'aanownnie, konser=

wac _j& ) .

57
Nacdz3r nad wytonaniem niniejszepo Zarzadzenia owierzam G dwnemu
Y51 gouemu, ktiry udzieli inf>rmac )i o zas:dach rzeorow:dzania

inwentorvzacz ji.

8

2arz:dzenie obowiizuje 2z dniem sd-i3 nia,.

=

Otrzvgujas
1o "rzewnilniczacy fomisii I i I7I
2. Gt wey Ksi gowy

3. Afa

22




15 - Zarzqdzenie 3/90

Zarzadzenie Nr 3[QQ
Dyrektora Lubels<iego Studia Teatralnego

z dnia 28.1:,90r.

w sprawlie orzeorowadzenia inwentaryzscji materia*dw na skradzie

/ vodreczny magazyn/ oraz biletdw wstepu

<7

W ovarciu o Zarzglzenie Ministra Finansdow z dnia 1983 = 11 = 156
cgraszanego W MP Nr 4O z dnia 1983-12-1) w sorawie ogslnych zasad
racnunkowosci jednostek gosoodarki usnotecznionej oraz MP Nr 15

z dnia 27.03.88r. poworuja nasteoujgce zespoly spisowe w skiadzie:

1/ Barbara Mazurek
*/ Arma Trusz - Krok
3, Romuald Goleniewski
4/ Arvstvna Sienkiel
§ 2
Do zadan zesooXu spisowego nalezy dokonanie spisu z natury

materiatdw w magazvnie gospodarczym

3

72 caYosC materiardw w magazvnie odpowiada Krvstyna Sienkiel

S 4

So.. nalezy rozooczaé w dniu 31,12,90r.

23



16 - Statut Centrum Kultury w Lublinie

STATUT

Centrum Kultury w Lublinie

I. POSTANOWIENIA OGONE

§ 1

Centrum Kultury Ww Lublinie w dalszym ciagu

Centrum dziata na podstawie:

1. Uchwaly Nr Xv/134/91 Rady Miejskiej w Lublinie z

28 maja 1991 r. w sprawie utworzenia instytuciji up

nia kultury pn. Centrum Kultury w Lublinie ora
statutu.

owszechnia-

z niniejszego

2. Ustawy z dnia 26 kwietnia 1984 r. o upowszechnianiu kultury

oraz o prawach 1 obowigzkach pracownikéw upowszechniania

kultury /Dz.U. z 1984 r. Nr 26, poz. 129 z péZnie jszymi

zmianami/ .

3. Ustawy z dnia 5 stycznia 1991 r. - Prawo budzetowe

Nr 4, poz. 18 z pézniejszymi zmianami.

4. Zarzadzenie Ministra Finanséw z dnia 29 maja 1989 r. w sprawie

zaktadéw budzetowych /MP Nr 19, poz. 129 z pdiniejszymi

zmianami/ .

§ 2

Organem zalozycielskim Centrum jest Rada Miejska

w Lublinie.

§ 3

Centrum jest samodzielng jednostka organizacyjng

dziatajaca jako zaklad budzetowy.

§ 4

Siedzibg Centrum jest Lublin.

24
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§ 5

1. Nadzdér nad Centrum sprawuje Zarzad Miasta.
2. Organ zalozycielski dokonuje okresowej kontroli i oceny

merytorycznej, gospodarczej i finansowej dziatalnos$ci Centrum.

II. PRZEDMIOT I ZAKRES DZIALANIA CENTRUM

§ 6

Celem dziatania Centrum jest wielokierunkowa, otwarta

dziatalnosS¢ artystyczna, edukacyjna oraz upowszechniania kultur:

Do zakresu podstawowe]j dzialtalno$ci Centrum nalezy:
1/ upowszechnianie i popularyzowanie kultury teatralnej, muzyczne |
i plastycznej poprzez prowadzenie rdinorodnych form dziatania,

2/ tworzenie warunkdéw do prowadzenia dziatalnodci twdrczej.

§ 8

Do zadan gidéwnych w dziedzinie artystycznej nalezy:
1/ realizacja i prezentacja przedstawien,
2/ praca warsztatowa: badanie i rozwijanie nowych Srodkéw
ekspresji aktorskiej i form przedstawienia teatralnego,
3/ organizowanie i prowadzenie zajeé warsztatowych dla adeptéw
i innych osdéb zainteresowanych poznaniem teatralnego procesu

twérczego.

Do zadan giéwnych w dziedzinie edukacji i upowszechniat
kultury nalezy:
1/ organizowanie rdznorodnych form edukacji kulturalnej,
2/ rozwijanie amatorskiego ruchu artystycznego,
3/ organizowanie spektakli teatralnych, koncertéw muzycznych
i wystaw plastycznych,
4/ stworzenie warunkéw i mozliwo$ci integrowania sig twdrcow

i Srodowisk kulturalnych,

25




S/

6/
7/
8/

III.

przygotowanie i organizowanie przegladdw, festiwali, sympozjow,
publicznych spotkan z wykorzystaniem réznych form przekazu,
prowadzenie dziatalnoéci impresaryjnej,

organizowanie wspéipracy i wymiany kulturalnej z zagranicaqy,
prowadzenie dzialalno$ci gospodarczej zwigzanej z realizacija

celdw statutowych.

ZARZADZANIE I ORGANIZACJA

§ 10

Ma czele Centrum stoi Dyrektor, ktéry kieruje jego dziatalno$cia
i reprezentuje Centrum na zewngtrz.

Dyrektora powoiuje i odwoiuje Zarzad Miasta Lublina po zasie-
gnieciu opinii Komisji Kultury i Edukacji Rady Miejskiej.
Zastepce Dyrektora ds. artystyczno-programowych powotuje

i odwoluje Prezydent Miasta Lublina na wniosek Dyrektora Centrum.
Giéwnego Ksiegowego oraz kierownikéw artystycznych zespoidw
wchodzacych w skiad Centrum zatrudnia i zwalnia Dyrektor.
Szczegdiowe zakresy uprawnienn i obowigzkdéw kierownictwa Centrum
okre$li Dyrektor w regulaminie organizacyjnym zatwierdzonym
przez Zarzad Miasta.

Zakres umocowania Dyrektora do zawierania umdéw z ‘osobami

trzecimi okre$la Zarzad Miasta.

§ 11

Centrum podzielone jest na piony:
Pion pracy artystycznej, w skiad ktérego wchodzg w szczegdélnosci
zespoly teatralne.
Pion pracy programowej, ktéry realizuje dziatalnoéé edukacyjna,
upowszechniania kultury oraz zwigzanag z artystycznym ruchem
amatorskim.
Pion pracy administracyjno-finansowej, ktéry realizuje stworzeni
odpowiednich warunkéw organizacyjno-technicznych dla dziatalnosc

podstawowej oraz organizuje i nadzoruje gospodarkeg finansowg.

§ 12

W Centrum dziata Rada Artystyczno-Programowa jako organ

doradczy i opiniodawczy. Czlonkdéw Rady powoluje i odwoiuje

Dyrektor Centrum.
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IV. MIENIE I FINANSE

§ 13

Centrum prowadzi dzialalno$é finansowg na zasadar!

obowigzujacych w zakladzie budzetowym.

§ 14

Srodki ma dziatalno$é Centrum pochodzg z:

1/ budzetu miasta,
2/ wtasnej dziaialnosci,
3/ innych Zrédel, a w szczegdlnosci dotacji celowych i darowizn.

§ 15

Majatek Centrum stanowi mienie gminne okre&$lone w akcie

0 jego utworzeniu oraz uzyskane w trakcie jego dziatalnosci.

V. POSTANOWIENIA KONCOWE

§ 16

l. Przeksztalcenie i likwidacja Centrum moze nastapié¢ na podstawie
uchwaty Rady Miejskiej w Lublinie.
2. Zmiany Statutu Centrum mogg by¢ dokonywane w trybie wiaSciwym

do jego ustalenia.
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17 - Regulamin Dziatalnosci Pionu Pracy Artystycznej Centrum Kultury w
Lublinie

E rexC 7

/] ~

DCIALALIDSTT =7 “:".fz"v CenAummw CO/E G
‘!!mﬂi_ P orEnT s W—‘—-—m t—cq

[(,;-72«? -
4 celu wykonania zadal okreslonych statutem Laelskiego Stu-
dia Teatralneso w Lutlinie, a w szczegslnodcl:
=~ ksztalttowania 1 upowszechnia~ia iultur: teztralnej
- rrowedzenia deiaYalnodci *eatralne}
costanawla si., co nast:pule:

(ostanowlenla ogdlne
£oem /;n*f; 2. J:;}cfu(-
: . —tublinie, zwere ¥ treteivervizvim:
EST wykonu'e cele 1 zadani{a statutowe psrowadzac dzialalnod’ art yae
tvezno - teatrzln: noprzez:
= poszukiwarle frodi’w teatralnych oduiemnysh od funkejomu iacych
w Ltealrze iradyey!)nym,

= eksperyrentzlno - badaveze coazuki znie nowveh vwo2liwcicl teatrale
nych,
= urowszechuianiz wyrsracow -nych “arm artvstycznych,

=
v 2
1.Cele { zacdan i., artgiiyczno - teatrulne realizowane sq 'rzez ,raco—
} pr A < 2 5
ANliiw « Instruxtordw, artystow —amalopdw i artystow osiadajicyeh
status pro“esjonalny, kiirzy s. zorgan.zowani w zesyuolach teatrale
nychl, Tworz cych zrupy pracownicze -od nazys:
4 "Grupa i W ilowar
T gl ,/1/ A’
2/ "irovisorium"
"
3/ B0MM. T iss 7
4/ "Teatr 12ji 1 "ucour
2. dymienione w ust:nle 1. zespoly teatralne realizujy wlasny, ode
miemng dziaXalnodd sartystyczna, a takde wspdlpracu):; zes soby wymie-

niajac doswladczenia artystyczne, nerytoryczne ! orgmnizacyjine,
Cnowi zki zZespoldw i pracowniicdw
3
Zespoly tea'ralne craz poszczegélnl vracownicy :=.. zoewiizani do Wy
konywanla dzlatalnoici artystyezne] noorzez:
1/ udzia? w zajgclach, ordbach i warsztatach,
2/ udzial! w orédhach generalnych - sorawdzaj:cych,
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- i 4 i b 7 Y
udziat w prezentac iach wyora yc‘k}_morm artjstycwﬂgrz.dsta-
wignyenh puclicznie w sledzivie Te poza siedzid; 37 .. v Lu=
blinie oraz w o! Jefdzile w kraju i1 za granica.
k.éyawdléﬁ

Q( /.
c;‘-zv%z ‘ _
Obowi~zak pracowniczy it el wykonu): nod nadzorem
artvstyczaynr kieromikéw zespozéwz‘ z:'- £ zadania artystyczno-
staazj"' sk do ehowiszujo=

= instr.ktorskie zgodnie z -lanem
cego regulamimu nracy

$ 5
Foza wykonaaiem zadadl artystycznycn oracownicy zespoldw teatralaych
zobowl zanl si _: wykonaacia czynnodci organizacyjoych, tecinicznych
i rorza kowyeh zwiqzanych z naleizyty realizacjs Jzézj,ygar.,....auw
1 przedstawie:l, zsodnie z poleceniaml jyrekiora 57 1 kierownikdw

zespokiw,

£ 6
Czymode! wykonane przy realizac)i zada’ prasowniczvch polegajgce
ne udziale w nrdbach, warsctatach, orzedstawientach oraz pracach
organizacyinveh, technicznyenh I porzadkowyeh w siedzihie LST craz
na terz {2 n, ‘ublina wehadz: v zakres ohowinzkéw zakreslonych umoe

w3 O prac‘;ft—sep_—m:lla.a:e_w
me AT
n (=
s é’.s?}z uc/arnfy au CE {é‘,zy&:ﬁég o‘f z’aure-e
2 / Lo = sl -J r oboverZls, eolaié

L4 s *'JC?C/
L= #*y a’;.: s e T
uzyngg. Z px'uccwn:‘.‘{au przy realizacjli radad zleco=
nych LST (mmy sprzedann pozgf

o amad < o ..na Ot o

dzie unowy = zlecenia, z P }ax{,dzenia Hyu
g..o re b p=]
stra Kultury i Sztuki z 4nia 17 g:-..:.nia 1 f L spmwie wta-

[= ) = > C{:)
wek wynagrodzen za us2ugi artyscyczne, t .edmf’/ . amnj.{.'-acjjm
1 inme iwiadczenia w imorezach artystyczaych,

Zo3tarowlenia norzadkowe
o
Przy realizacji przedstawled, udziale v warsztatach artystycznych
i imnych pracach zwiazanych z organizacj: dzialalnodci artystyczne]
LST « praccwnikdw obowi zuje szczegdlno dbarodéé o artystyczny ksstalt
vrezentowanych dokonad, wiadciwy stosunek do putlicznodci oraz instye
tuc)i 1 osédb wepdipracujicych.
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=9
¥ czasle wykonywania dzlatalnodeci artystyczne) za miejsce pracy
w rozunieniu,przepisdv -rgwa oracy uznaje sic wszystkie sceny,
zaplecza, garderoty 1tn, w sledzitie 1 poza siedzibs LST - slu~
23ce 0 wykonywanla tej dziatalnosci, 2 takie Srodki kommikacii
stuznce do przemieszczania pracowniiliw,

[

© ancwienia kodcowe

§ 10
Regulamir. ainiejszy wohodzl w Zycle o terninie zalwilerdzenia
Jego postanow_.. prezez dieroemiia Jy3zlatu Tuliury 1 Sztud
Urzgdu Miejskiego w Lublinie,
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