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Zaczarowany Lublin — Festiwal Opowiadaczy

Tradycja opowiadania historii od wielu lat na ca-
tym $wiecie przezywa wielki renesans. W czasach
gdy podstawowym $rodkiem przekazywania wiedz
o minionych i aktualnych wydarzeniach byly opo-
wieéci, szczegdlna role odgrywali bajarze, snujacy
je wsrdd stuchaczy zgromadzonych wokél ogniska,
w czyim$ domu lub gospodzie. Tak tez bylo w miejscu,
w ktérym zyjemy - na LubelszczyZnie. Niestety, wraz
z postepem cywilizacji to niezwykle zjawisko zupelnie
tu zaniklo - tak jak w innych czesciach Polski.

Od ponad 10 lat O$rodek ,Brama Grodzka — Teatr
NN prébuje — na wiele sposobdéw — te umarlg tradycje
wskrzesi¢ i spopularyzowad.

W samym Lublinie projekty zwigzane z opowiadaniem

historii odnosza si¢ do dwoch arcylubelskich legend:

»Snu Leszka Czarnego”, w ktérym pojawia sie Archaniot

Michal, oraz ,Legendy o Czarciej Lapie” - jej bohate-
rem jest diabel.
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www.opowiadacze.teatrnn.pl
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ZACZAROWANY LUBLIN

Jest to projekt cykliczny o charakterze edukacyjno-

artystycznym (ktérego gtéwnym adresatem sa dzieci

i mlodziez), realizowany od 2010 roku przez Lubelska

Trase Podziemna — i nawiazuje do jej niezwyklego
polozenia.

Lubelska Trasa Podziemna laczy bowiem dwa miejsca
zwiazane z legendami: budynek dawnego Trybunatu
Koronnego, w ktérym odbyt si¢ stynny sad diabelski
(,Legenda o Czarciej Lapie”), z placem Po Farze, na
ktérym ksieciu Leszkowi Czarnemu przysénil sie Ar-
chaniot Michal. Niektorzy powiadaja, Ze zza §cian kre-
tych i mrocznych korytarzy dobiegaja czasem dziwne
odglosy nalezace do lubelskiego Zmija...

Idea kazdej edycji Zaczarowanego Lublina jest to, aby

autorami badZ wspéttwércami nowych atrakcyjnych

narracji na temat niematerialnego dziedzictwa kultu-

rowego Lubelszczyzny, jakim s3 legendy czy podania,
byly same dzieci i mtodziez.

W takim sposobie tworzenia opowiesci o Lublinie po-

kladamy nadzieje na odmienienie miasta, jego zacza-

rowanie — dzieki budzeniu podmiotowej $wiadomo$ci
miejsca.

OSRODEK EadEareuany

5

BRAMA L
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www.zaczarowanylublin.teatrnn.pl
www.podziemia.teatrnn.pl
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W dniach 20-23 czerwca 2013 roku w Osrodku ,,Bra-
ma Grodzka — Teatr NN” zostang zaprezentowa-
ne opowiadania podkreslajace etniczna odrebnos¢
i roznorodnos¢ kulturowa zaproszonych do udziatu
w Festiwalu opowiadaczy. Wydarzenie, poza aspek-
tem artystycznym, ma réwniez cel edukacyjny -
popularyzacje sztuki opowiadania. Integralna cze-
$cia Festiwalu beda takze dzialania animacyjne:
prezentacje animacji i konkursy dla dzieci.



Zaczarowany Lublin — Festiwal Opowiadaczy

PROGRAM

19.06 (Sroda)

godz. 17.00 - Przedpremierowy pokaz Animacji
Legend Lubelskich z udziatem twércow. Podczas te-
gorocznej edycji projektu dzieci i mlodziez — na warsz-
tatach edukacyjno-artystycznych — przygotowaty dwie
animacje: ,Legende o lubelskim Zmiju”, rezysero-
wang przez Karoline Jézwik, i ,Legende o Aniele Za-
pomnienia”, w rezyserii Joanny Polak. Nad pracami
czuwala Alicja Magiera.

Czescig pokazu przedpremierowego bedzie koncert
Ani Brody, ktéra skomponowala muzyke do Anima-
cji Legend Lubelskich 2013. Muzyka tworzona przez
Anig Brode jest pelna nastrojéw, koloréw i tajemnic
poruszajacych struny wyobraZzni. Na koncercie bedzie
mozna usltysze¢ aranzacje wierszy Danuty Wawilow,
Doroty Gellner, Natalii Usenko i J6zefa Czechowicza.

Miejsce: Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”,
ul. Grodzka 21 (wstep wolny)

20.06 (czwartek)

€0dz.9.00-16.00 (wejscia co pétgodziny) - Premie-
ra Animacji Legend Lubelskich w Lubelskiej Trasie
Podziemnej. Dzieci w piwnicach dawnego Trybuna-
tu Koronnego bedzie wita¢ lubelski Czart, ktéry przy
wejéciu do podziemi odda je nastepnie pod opieke
Wedrownego Dziada, opowiadacza legend. Wedrow-
ny Dziad, raczac dzieci opowieécia, zaprowadzi je do
laterna magica, zktérej beda prezentowane Animacje
Legend Lubelskich. Przy wyjsciu z podziemi na dzie-
ci bedzie czeka¢ Michatl Archaniol, ktéry kazdemu
z nich wreczy plyte DVD z animacjami przygotowa-
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nymiw podczas warsztatéw w 2013 roku.

Miejsce: Lubelska Trasa Podziemna,ul. Rynek 1
(wstep wolny), rezerwacja miejsc: tel. 81 534 65 70

godz. 18.00 - Otwarcie Festiwalu. Ewa Benesz
Maurice Tardieu (Francja) ,Pas trop vite” (,Nie
spiesz si¢”)

Miejsce: Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”,
ul. Grodzka 21 (wstgp wolny)

21.06 (piatek)

godz. 10.00 — Dwa konkursy (konkurs na najszyb-
sze ulozenie MegaPuzzli oraz na najciekawsza opo-
wie$é z Zaczarowanego Lublina) dla dzieci uczest-
niczgcych w warsztatach na temat niematerialnego
dziedzictwa kulturowego regionu z wykorzystaniem
wielkoformatowych uktadanek, tworzacych cykl
przedstawienn opowiadajacych poprzez historyjki
obrazkowe o lubelskich legendach nawiazujacych do
polozenia Lubelskiej Trasy Podziemnej (,Legenda
o Czarciej Lapie” i ,Legenda o $nie Leszka Czarne-
go”) i wierzeniach dotyczacych zwierzat w kulturze
tradycyjnej. Na zwyciezcéw konkursu czekaja nagro-
dy w postaci uktadanek maloformatowych - zawiera-
jace wszystkie sekwencje obrazkowe, przygotowane
na podstawie ilustracji do uktadanki wielkoformato-
wej. Podziekowaniem dla kazdego uczestnika projek-
tuza udzial w Festiwalu bedzie jedna maloformatowa
ukladanka z wybrang grafika.

Miejsce: Rynek Starego Miasta w Lublinie

Ukladanki beda prezentowane w godz. 12.00-18.00

na Rynku Starego Miasta az do niedzieli wlacznie,

a w okresie wakacyjnym takze w Porcie Lotniczym
Lublin.
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godz. 18.00 - Andrij Liaszuk (Ukraina) ,Omnosiai
Aipaunpki” (,Opowiesci lirnicze”)

godz. 19.00 - Manya Maratou (Grecja) ,Odyssey”.
Book 24. (,,0dyseja”. Piesr XXIV)

Miejsce: Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”,
ul. Grodzka 21 (wstep wolny)

22.06 (sobota)

godz. 17.00 - Promocja ksiazki ,Rabin bez glo-
wy i inne opowieéci z Chelma” Menachema Kipnisa,
polaczona ze spotkaniem z thtumaczka Bella Szwarc-
man-Czarnota
godz. 18.00 - Witold Dabrowski, Bartlomiej
Stanczyk - akordeon (Polska) ,Byt sobie raz”
godz. 19.00 - Yossi Alfi (Izrael) ,One-way Ticket”
(,Bilet wjedna strong”)

Miejsce: Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”,
ul. Grodzka 21 (wstegp wolny)

23.06 (niedziela)

godz. 18.00 — Ewa Benesz (Polska) ,Pan Tadeusz,
czyli ostatni zajazd na Litwie”. Ksiega VIII. ,Zajazd”
godz. 19.00 - Barbara Crescimanno, Veronica Ra-
cito (Wtochy) ,I fiori, il sangue, il grano.
Kore e Demetra nell’isola” (,Kwiaty, krew, ziarno.
Demeter i Kora z wyspy”)

Miejsce: Osrodek ,Brama Grodzka - Teatr NN”,
ul. Grodzka 21 (wstep wolny)

Spektakle sq prezentowane w oryginalnych wer-
sjach jezykowych z tltumaczeniem na jezyk polski.
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Maurice Tardieu (Francja)
20 czerwca | godz. 18.00

Urodzony w 1957 roku. Artysta od 30 lat mieszkajg-
cy w Saint-Gilles, w Langwedocji. Od 12 lat dyrektor
artystyczny festiwalu opowiadaczy ,Saint Gilles
a contes découverts”. Prowadzi pracownie¢ sztu-
ki opowiadania — warsztaty dla dzieci, mlodziezy
i dorostych. W swojej pracy positkuje sie zbieraniem
wspomnien, anegdot, sytuacjami z zycia codziennego.
Jest muzykiem, $piewa i gra na akordeonie.

To niezaprzeczalnie gawedziarz godny tego miana.
Bez patosu czy przesadnego przywiqzania do trady-
cji, z prawdziwym talentem aktorskim, gleboko ludz-
ki — Maurice Tardieu umie sprawic, bySmy przezywali
opowiadane przez niego historie, rozsmiesza nas lub
wzrusza, zawsze porywajgco. Oczarowuje swymi spek-
taklami malych i duzych. Spotkania nie moze przega-
pi€ nikt, kto chce poznaé utalentowanego opowiada-
cza, potrafigcego wywolaé dreszcz emocji.
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»Pas trop vite”
(,,Nie spiesz sie”)

Opowiadacz to po pierwsze glos. Glos Maurice’a przy-
kuwa uwage, cieply i mocny. To takze teksty — dobrze
napisane, z przestaniem. Poruszajace lub szalone,
powazne albo groteskowe, przechodzace z rejestru
w rejestr fagodnie badZz gwaltownie, z akrobatyczna
wolta. To wreszcie, bez watpienia, talent aktorski. Do-
brze jest mowid, jeszcze lepiej — zy¢. Majac to wszystko
w swym podréznym chlebaku, Maurice Tardieu pro-
wadzi publicznos$¢ tam, dokad sam zmierza. Od $mie-
chu do wzruszenia, od zaskoczenia po akceptacje, po
subtelnych falach poezji albo spienionych grzywach
dosadnego, rabelais'owskiego humoru. A my podaza-
my za nim...
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Andrij Liaszuk (Ukraina)
21 czerwca | godz. 18.00

Urodzony w 1969 roku. Pochodzi z Kowla na Wo-

tyniu, jest absolwentem Szkoly Muzycznej w Kowlu

w klasie bajanu i Padstwowego Instytutu Kultury

w Réwnem (specjalno$é — kulturologia). Brat udziat

w wyprawach etnograficznych na zachodnim Polesiu

i Wotyniu. Pracowat jako kierownik domoéw kultury
w Kowlu i Réwnem.

Od wielu lat interesuje sie gra i wyrobem ludowych

instrumentéw. W celu popularyzacji sztuki ludowej

w 2008 roku stworzyl projekt Etnoground, na ktéry

sklada sie szereg przedsiewzie¢ kulturalnych i imprez

plenerowych. Zajmuje sie dzialalno$cia edukacyjna

wiréd dzieci i mlodziezy. Jest czlonkiem dzialajacego
w Réwnem zespotu Wiejska Muzyka.

Na lirze korbowej gra od 2010 roku. Fascynuje go po-

leska i wolyniska tradycja lirnicza. Wystepuje na festi-

walach, jarmarkach, w muzeach, na ulicy i przed bra-

ma Lawry w Poczajowie, majac w repertuarze psalmy,
kantyleny i piesni dziadowskie.
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,OnoBigi nipHMUbKi”
(,,Opowiesci lirnicze”)

Lirnicy — wedrowni $piewacy ludowi prezentujacy pie$ni
przy akompaniamencie liry. Organizowali si¢ w bractwa,
mieli wlasne obyczaje, niepisane prawa i swdj jezyk. Aby
wstapi¢ do takiego bractwa, nowicjusz musial odby¢ na-
uke u starego lirnika, u ktérego zazwyczaj w ciagu trzech
lat i trzech miesiecy uczyl sie modlitw, gry na lirze, $piewu
piesni i jezyka. Lirnikami zazwyczaj zostawali uzdolnieni
muzycznie §lepcy, ktérzy gra nalirze potrafili zarobi¢ na zy-
cie. Lirnikowi zazwyczaj towarzyszyt widzacy przewodnik.
Koniczac nauke, nowicjusz zdawal egzamin w obecno$ci
starych mistrzéw i w przypadku pomys$lnego wyniku, pod-
czas oddzielnej ceremonii, otrzymywal instrument i stawal
sie pelnoprawnym lirnikiem. W wieku XIX obraz lirnika
stal sie mocno romantyczny, dzieki ukrainskim poetom
i pisarzom. W lirniku widziano narodowego pies$niarza,
epigona ery kozactwa.

Lirnictwo jako zjawisko ukrainskiej kultury duchowe;j.
Wedrowni piesniarze-opowiadacze stworzyli oryginalne
zjawisko ukrainskiej kultury, ktére badacze nazwali lirnic-
twem, a samych lirnikéw charakteryzuja jako ,szczerych
misjonarzy chrzescijanskich”, niosacych ciezkikrzyz slepo-
ty i zebractwa, przypominajacych ludziom o Bogu i Boza
kare. W opinii kulturoznawcéw wigkszos¢ lirnikow w swo-
im zyciu i dzialalno$ci najzywiej realizowata spoleczne wy-
obrazenia na temat religijnej duchowosci: od wyrzeczenia
sie $wieckich uciech i préznosci zycia, przez obojetnosé na
stawe i bogactwo, az do ascetycznej poboznosci i odosob-
nienia.
Lirniczy repertuar zawieral cala palete gatunkéw, scen, ob-
razéw, ktére obejmowaly praktycznie wszystkie aspekty zy-
cia: $wiete modlitwy i wesole zarty, $piewy zalobne i ostra
spoleczng satyre, historyczne przypowiesci i pie$ni domo-
we, placz sierot i wesole melodie weselne, ale takze prosby,
zyczenia ,za zdrowie”, wiersze, psalmy, kantyleny, koledy,
dumy, historyczne pie$ni ukrainskie, ballady, melodie ta-
neczno-instrumentalne, etc.
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Manya Maratou (Grecja)
21 czerwca | godz. 19.00

Manya Maratou jest jedna z pionierek odrodzenia
storytellingu w Grecji. Od 1996 roku pracuje jako
artystka prezentujaca historie z bogatego repertuaru
tradycji ustnej — mitéw i opowiesci ludowych, a takze
nauczycielka sztuki opowiadania.

Kariere storytellerki rozpoczela, towarzyszac swe-
mu mistrzowi, Benowi Haggarty’emu, w jego pracy
nad eposem o Gilgameszu. Regularnie wystepuje
w szkolach, bibliotekach, teatrach oraz na festiwalach
nie tylko w Grecji, ale i w calej Europie. Opowiada-
jac, akompaniuje sobie zwykle na instrumentach
perkusyjnych. Wplatajac stowa w muzyke, a muzyke
w stowo, czerpie ze swego do$wiadczenia - grata na
tradycyjnych greckich instrumentach darbuka, defi
i daouli w zespolach folkowych i rembetika. 0d 2006
roku studiuje i prezentuje dzieta Homera. Jej celem
jest przedstawienie Iliady i Odysei wspolczesnym
glosem, ktéry bylby réwnoczesnie wierny tradycji
ustnej opowiesci epickiej. Artystka dwujezyczna,
w czasie wystepow postuguje sie jezykiem greckim
iangielskim.

Z wyksztalcenia jest pedagogiem muzycznym. Od
1996 roku uczy przedmiotu storytelling i muzyka
w szkole ,Marasleion didaskaleio” oraz wyklada edu-
kacje muzyczng dzieci na Uniwersytecie w Atenach.
Uczy tez sztuki i techniki storytellingu w Storytel-
ling School stworzonej przez Centre for the Study
and Dissemination of Folktales. Ponadto prowadzi
wlasng grupe warsztatowa ,EPOS” w ramach wspol-
pracy z zespolem teatralnym ,Baumstrasse”. Celem
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tej pracy jest umozliwienie studentom odnalezienia

wlasnego, wspoélczesnego epickiego glosu i jezyka.

Uczyla oraz inspirowala wielu mlodych storytelle-

réw, ktérzy probujg realizowad sie w Grecji jako pro-
fesjonalni artysci.

Manya Maratou jest réwniez animatorka wielu
przedsiewzie¢ popularyzujacych sztuke storytellin-
gu, takich jak projekt ,Mythologue”- otwarte spotka-
nia w miejscach publicznych dla ludzi, ktérzy pragna
uczestniczy¢ w do$wiadczeniu stuchania i opowia-
dania historii, projekty internetowe, gloéne czytanie
Iliady i Odysei na ulicach, w parkach i kawiarniach
Aten czy kluby dyskusyjne poswiecone greckiej tra-
dycji epickiej.
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Manya Maratou (Grecja)
21 czerwca | godz. 19.00

»0dyssey”. Book 24
The land of the dead. In the fields. Peace
(“Odyseja”. Piesn XXIV
Ziemia umarlych. W polu. Pokéj)

Historia
Podréz dobiegla wreszcie konica. Odyseusz doplynal
do Itaki. Uwolnit swéj dom od zalotnikéw, ktorzy
chcieli przejaé wszystko, co do niego nalezalo, i zabi¢
jego syna. Ta historia zaczyna si¢ w momencie, gdy
Odyseusz i Penelopa, lezac w objeciach, opowiada-
ja o tym, jak radzili sobie w czasie rozlaki. Hermes
prowadzi dusze zabitych zalotnikéw do krainy cieni,
gdzie Agamemnon opisuje Achillesowi, jak wspania-
ty byl jego pogrzeb w poréwnaniu do jego wlasnej,
haniebnej $mierci. Gdy przybywaja zalotnicy, obaj
wystuchuja opowieéci mlodego mezczyzny o tym,
jak zostali podstepnie zwiedzeni i wymordowani
w domu Odyseusza. Agamemnon odépiewuje na to
hymn do Penelopy. W tym czasie Odyseusz udaje
sie na pola w poszukiwaniu ojca. Poddaja sie wza-
jemnie probie i stary krél rozpoznaje swego syna.
W miescie tymczasem rodzice zalotnikéw odnajdu-
ja ciala swych synéw i zbroja sie do odwetu. Krag
przelewu krwi zostaje przerwany poteznym krzy-
kiem bogini Ateny: ,Do$é¢ zabijania, koniec wojny!”.
To ostatnie slowa przekazane nam przez poete -
autora Iliady i Odysei.

Opowiesé
Postanowilam potraktowa¢ to dzieto jak utwor mu-
zyczny, przypominajacy forma sonate, jako ze wy-
raznie dzieli sie na trzy czesci: majestatyczng czesé
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pierwsza, traktujacg o zyciu i §mierci, hanbie i chwale,
zestawiajacg narracje bohaterdw; liryczng, emocjonal-
na cze$¢ druga, ze spotkaniem ojca i syna w polu, oraz
dynamiczniejszg i bardziej emocjonujg cze$¢ trzecia,
zgrozba przelewu krwi, zakoriczong wotaniem o pokdj.

Opowiadam, postugujac si¢ wspolczesng greka,

ostatnia ksiege Odysei, bardzo $ciéle bazujac na ory-

ginalnym tekscie. Aby odda¢ antyczny jezyk epicki,
stosuje rézne podejscia.

W pierwszej czesci trzymam sie bardzo blisko orygi-
nalnego tekstu, wprowadzajac do wspoélczesnej greki
poczucie tego, w jaki sposob epos ksztaltuje brzmie-
nie i znaczenie narracji.
Staram si¢ oddac antyczny rytm oraz to, jak znaczenia
i tre$¢ historii byly nadbudowywane na przestrzeni
czasu (czasu wykonania opowiesci).

W drugiej czesci, aby wydoby¢ aspekt liryczny, czer-

pie z tradycyjnych pie$ni. Wykorzystuje tradycyjne

melodie ludowe, poniewaz ta cze$¢ antycznego tek-

stu bardzo przypomina ludowe ballady o powrocie

wedrowca i o tym, jak jest on rozpoznawany przez
swego ojca.

W trzeciej czes$ci ponownie uzywam w opowiesci

tradycyjnych rytméw mowy, aby zbudowa¢ koficowe

napigcie. Przechodzac do storytellingu, rozluzniam
wiezi z oryginalnym tekstem.

Jako storytellerka nie odtwarzam tekstu. Opowia-

dam na nowo historie, zatem wigkszo$¢ wypowiada-
nych przeze mnie kwestii jest improwizowana.
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Bella Szwarcman-Czarnota (Polska)
22 czerwca | godz. 17.00

Publicystka, redaktor, tlumacz i filozof. Znawczy-
ni tematu kobiet zydowskich. Tlumacz literatury
z jezyka francuskiego, rosyjskiego oraz jidysz. Au-
torka hasel do Encyklopedii PWN z zakresu litera-
tury jidysz. Wieloletnia pracowniczka Archiwum
Zydowskiego Instytutu Historycznego oraz sekre-
tarz redakcji ,Biuletynu ZIH”. Obecnie redaktor
i felietonistka czasopisma spoleczno-kulturalnego
,Midrasz”.
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»Rabin bez glowy
i inne opowiesci z Chetma”

»Chelm Kipnisa jest osobliwym miejscem — punk-
tem w wyobrazni, nie miejscem w konkretnej prze-
strzeni i czasie. Nie wiemy niemal nic o tamtejszej
przyrodzie — jaka$ rzeka, blota, pagérki, okoliczne
wsie, niewymienione z nazwy. [...] Sa pory roku,
w zgodzie z rytmem zydowskiego kalendarza. Pory
dnia wyznaczane sg na ogél przez modlitwy i psal-
my, nabozenstwa poranne i wieczorne. Jest oczywi-
$cie synagogailaznia, sq drewniane domki. Sg zwie-
rzeta — krowy, cielatka, koty, myszy. [...] A ludzie?
Nikt nie jest gruby, chudy czy lysy — czasem stary,
brodaty. Nie ma madrzejszych — te role pelnia przy-
bysze spoza chelmskiej spotecznosci. [...] Bohatero-
wie Kipnisa sg scharakteryzowani jedynie poprzez
funkgje, jakie pelnia w spolecznosci, czy tez wyko-
nywane profesje”.

Bella Szwarcman-Czarnota
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Witold Dabrowski (Polska)
22 czerwca | godz. 18.00

Absolwent Wychowania Muzycznego na UMCS
w Lublinie. Aktor amator, zwiazany z teatrem al-
ternatywnym lat 80. (czlonek Teatru Scena 6). Od
1990 roku w Teatrze NN, jako muzyk i aktor wyste-
pujacy w przedstawieniach. Od 1998 roku zastepca
dyrektora O$rodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”.
Na co dziert animator kultury, organizator spotkan,
wystaw, konferencji, festiwali. Opowiadacz. Od
2000 roku wspétautor (razem z Tomaszem Pietra-
siewiczem) cyklu opowiesci czerpiacych z folkloru
zydowskiego, z literatury Isaaca Bashevisa Singe-
ra (adaptacje opowiadan) - jako pierwszy powstal
tryptyk chasydzki, gdzie opowiadaczowi na scenie
towarzyszyli muzycy. Z czasem do Singerowskich
opowieéci dolaczano $piewane w jidysz piosenki
oraz podania i legendy, a takze pojedyncze relacje
z kolekgji historii méwionych zbieranych w Osérod-
ku. Tak skonstruowana forma otrzymala nazwe
Opowiesci z Bramy. W 2010 roku Tomasz Pietrasie-
wicz zaadaptowal na scene opowiesci najstynniejsza
ksiazke Singera — Sztukmistrza z Lublina, z ktéra
Witold Dabrowski jezdzi po Polsce, a raz w miesiacu
opowiada w restauracji ,Hades - Szeroka”. I Tryp-
tyk chasydzki, i Opowiesci z Bramy, i Sztukmistrz
z Lublina sa stale opowiadane (kilkadziesiat spek-
takli w roku) w Lublinie, w Polsce i za granica - na
scenach teatralnych, w domach kultury i szkolach,
a takze w prywatnych mieszkaniach.
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»Byl sobie raz”

Szlemiel z opowiadania Singera zapragnatl szuka¢ lepsze-
go i ciekawszego zycia w Lublinie. Nigdy tam nie dotarl,
pomimo mozolnej wedréwki. Miasto, do ktdrego trafial,
to wciaz byl jego uprzykrzony Chelm, ze swoimi réwnie
uprzykrzonymimieszkaricami. Caly §wiatjest Chelmem,
a Chelm jest calym $wiatem - dochodzi do slusznego
wniosku Szlemiel. Ucieczki nie ma, tak jak nie mozna
uciec od samego siebie. Ta prosciutka z pozoru i zabawna
historia, wywodzaca swoj zywot z folkloru zydowskiego,
nosi w sobie ogromny tadunek egzystencjalny. O dziwo,
okazuje sie tez wspanialym tworzywem teatralnym. Aby
wydoby¢ te atuty na scenie, trzeba jednak prawdziwe-
go mistrzostwa. W spektaklu Byt sobie raz Teatru NN
mamy do czynienia z takim wla$nie przypadkiem... Kie-
dy przypomnimy sobie rozmiary machiny teatralnej,
jaka tworzyla poetyke cholby Sztukmistrza z Lublina
w Teatrze Osterwy, staniemy zdumieni faktem, ze te
same klimaty mozna wyczarowa¢ srodkami tak oszczed-
nymi, prostymi, wywodzacymi sie z prapoczatkéw sztu-
ki teatru. Witold Dabrowski — Szlemiel — i towarzyszacy
mu muzycznie w wedréwkach krok w krok Bartlomiej
Staniczyk. To oni, bez Zadnego rekwizytu, bez zadne-
go elementu scenografii otwieraja przed widzem $wiat
pulsujacy barwami, dZzwiekami, zapachami, emocjami,
$wiat zmieniajacych sie pejzazy i sytuacji, gwarny, roz-
gadany, rozkrzyczany, skotlowany od tysiecznych ma-
tych ludzkich spraw. Ttum bohateréw Singera wstepuje
w niewielka posture Witolda Dabrowskiego, raz odzywa-
jac sie gderaniem jego zony, to znéw namaszczong powa-
ga zydowskiej rady deliberujacej nad glupkiem. Niesa-
mowite tempo, w jakim caly ten zgielk przelewa si¢ przez
aktorskie ,medium” i klawiature akordeonu, wprawia
widza w pelne podziwu ostupienie. Zaczyna wladaé nim
nieodparty rytm spektaklu i zagarnia¢ w wir wydarzen
wszystko i wszystkich wokol.

Malgorzata Gnot, Wszystkie drogi prowadzq do Chelma,
»Kurier Lubelski” z 30 pazdziernika 2001.
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Yossi Alfi (Izrael)
22 czerwca | godz. 19.00

Yossi Alfi zajmuje si¢ teatrem od wczesnej mlodosci. Juz
jako szesnastolatek rezyserowal i prowadzil w szkotach
zajecia aktorskie. Studiowal LAMDA (Londynska Aka-
demia Muzyki i Sztuk Dramatycznych), jest znanym izra-
elskim aktorem, rezyserem i storytellerem. Zalozyciel
i dyrektor artystyczny dorocznego Miedzynarodowego
Izraelskiego Festiwalu Storytellingu, uznanego wyda-
rzenia przyciagajacego liczng widownie, ktére $wietuje
w tym roku swa 20. edycje. Opublikowal ponadto ok. 30
ksigzek — literature faktu, poezje, proze oraz ksiazki dla
dzieci. Pisze opowiesci, sztuki teatralne i scenariusze.

Podczas wystepow posluguje sie jezykami angielskim i he-
brajskim, a jego opowiesci przyciagaja roznorodna publicz-
no$¢ z calego $wiata. Swoje spektakle prezentowal m.in.
w USA, Kanadzie, Wielkiej Brytanii, Tajlandii, Holandii.

Yossi jest nie tylko storytellerem, ale réwniez do$wiad-

czonym pedagogiem, prowadzacym warsztaty oraz rézno-

tematyczne kursy na uniwersytetach w Izraelu i poza jego

granicami. Jego niepowtarzalne techniki storytellingu

oraz pisarskie stanowia przedmiot studiéw na izraelskich
uczelniach.

Yossi wierzy, ze storytelling moze by¢ uzytecznym narze-
dziem dla spolecznych lideréw. Jest zalozycielem Israeli
Community Theater Movement (Izraelski Ruch Lokal-
nych Teatréw Amatorskich) i jednym z twércéw Commu-
nity Theatre Department (Wydzial Lokalnych Teatréw
Amatorskich) na Uniwersytecie w Tel Awiwie.

W swoim szerokim repertuarze opowiesci podejmuje

najrozmaitsze tematy, takie jak tozsamo$¢, osobiste narra-

cje, podroze, pokdj i wiele innych. Jego spektakle s3 uni-

wersalne, elastyczne i intuicyjne, poniewaz Yossi znajduje
wspOlny jezyk z publicznoscig.

Jego opowiesci sg pelne humoru i pouczajace.
Przygotujcie sie na nieoczekiwane zakonczenie.
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»,One-way Ticket”
(,,Bilet w jedna strone”)

One-way Ticket (,Bilet w jedna strong”) to spek-
takl oparty na wyjatkowej historii zycia Yossiego
Alfiego - rozpoczyna si¢ podréza, ktéra odbyl on
jako trzylatek ze swoja babka, uchodzac w 1949 roku
z Iraku do Izraela. Yossi okrasza swe opowiedci ele-
mentami komediowymi i dowcipem, wyznaczajacym
unikalny styl narracji. Mlodsza i starsza widownia
identyfikuje si¢ z wypelniajacymi jego $wiat barw-
nymi postaciami. W opowieéci wplecione sa poru-
szajace opisy, a uniwersalny humor przerzuca mosty
miedzy kulturami.
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Ewa Benesz (Polska)
23 czerwca | godz. 18.00

Ewa Benesz — mgr filologii polskiej, aktorka dramatu.
Pracowala w Teatrze Byrskich, w Teatrze Laborato-
rium Jerzego Grotowskiego, w Teatrze Zydowskim im.
Estery Rachel i Idy Kaminskich w Warszawie. Wolny
stuchacz na Wydziale Rezyserii warszawskiej PWST.

W 1970 roku wraz z kolegami z warszawskiej Szkoty
Teatralnej wspéttworzyta Pulawskie Studio Teatral-
ne. Od 1973 roku przedstawiata Psalmy przyszlosci
narodu polskiego we wszystkich gléwnych miastach
w kraju. Uczestniczyla w Uniwersytecie Teatru Naro-
dow w 1975 roku we Wroctawiu. W latach 1976-1980
wedrowala po kraju z Panem Tadeuszem Adama Mic-
kiewicza. Réwnolegle grata goscinnie w Peer Gyncie,
w rezyserii Zbigniewa Cynkutisa we Wroclawiu. Re-
alizowala calodniowy spektakl w plenerze miejskim
wedlug Elegii duinejskich Rainera Marii Rilkego —
w czterech fragmentach i o czterech porach dnia.

W 1981 roku wrécita do Teatru Laboratorium. Od
1983 roku mieszkala i pracowala poza granicami kra-
ju. Od 1982 do 1996 roku wspdtpracowala z Reng Mi-
recka. Od 1993 roku wspélorganizowala International
Centre of Work we Wtoszech, na Sardynii. Od 1997
roku prowadzi do§wiadczenia parateatralne, a 0od 2000
roku — praktyczne teatralne studia nad $rédziemno-
morskimi mitami kosmogonicznymi z miedzynaro-
dowa grupa aktoréw (w tym nad biblijnym Genesis).
Jest goscinnym docentem na uniwersytetach wloskich
Suor Orsola Benincasa w Neapolu, Nauk w Katanii
i Ca’ Foscari w Wenecji.
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»Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie”
Ksiega VIIl. ,,Zajazd”

S maja 2013 roku, Sardynia, péZnanoc. Przeczytalam
moje ,pamietniki mickiewiczowskie”. Czuje sie, jak-
bym byta na pelnym morzu...

Nie wiadomo, jak si¢ to zaczelo w Putawach, w czerw-
cu 1972 roku. Codziennos$¢ stala sie radoéniejsza.
Moze po péttorarocznej pracy od poczatkéw, od zera,
od nic, zluzowalo si¢ napigcie. Moze czarne chmury,
ktére zaczynaly zbiera¢ sie nad naszymi gtowami,
jeszcze nie byly tak grozne. W marcu przyjechat
do nas Grotowski. Przyjechal incognito na narade
CRZZ, Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych,
ktéra miala nas potepi¢ jako marny epigonizm, jako
kiepska grotowszczyzne. W przeddzien zagralismy
dla niego Teatr cudéw Cervantesa.

Grotowski usiadl nierozpoznany w nastym rzedzie
widowiskowej sali Zaktadowego Domu Kultury. Na
scenie przedstawiciele Zarzadu Okregu Warszaw-
skiego. Kiedy wlasnie ze sceny padla opinia o epigon-
stwie i 0o marnym nasladownictwie, Grotowski wstat,
przedstawil sie i zaczal nas broni¢. Méwil o tym,
ze jego teatr byl w Opolu w podobnej sytuacji. Wiec
teraz i tutaj powtarza to, co ustyszal w Opolu: ,Pu-
tawskie Studio Teatralne jest dobrem kultury naro-
dowej, nalezy je chronié¢”.

Powiedzial nam potem prywatnie, ze nie moze o nas

pisa¢, bo i sam ma klopoty. Bede o was méwil, dodal.
Przystal mi potem opini¢ o spektaklu.
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Ewa Benesz (Polska)
23 czerwca | godz. 18.00

»Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie”
Ksiega VIIl. ,,Zajazd”

cd. ze strony 27

Przedstawienie Teatru cudéw Cervantesa zaczyna-
to sie dluga sekwencja drogi Chirinos i Chianfalli.
Okrazamy nasza nieduzg sale. Ide pierwsza, za mna
Chianfallia. W zadaniu aktorskim Chirinos ,idzie
zbardzo daleka” i ,przemierza inng przestrzen” — aja,
Ewa, chodze tutaj wkolo po parkiecie. W tym czasie
na spektakl przychodzg ludzie i spotykamy sie twarzg
wtwarz. Nie moge udawad, ze ich nie widze. Nie moge
patrze¢ na nich prywatnie, ja, Ewa. Malgorzata Dzie-
wulska, ktéra rezyserowala spektakl, proponowala
mi na poczatku motyw z Wolnego strzelca Webera,
ale to melodia dla konnych raczej, nie dla pieszych.
Tomek Eubieniski pokazal mi éwiczenie dla narciarzy,
po ktérym nogi stawaly sie ciezkie jak klody, ale co
robi¢ z dalszym ciagiem przedstawienia? Kiedy nie-
bawem nogi musza by¢ sprawne? I gdzie dusza, ze tak
powiem?

Jednego wieczora, na zakrecie, pomiedzy dwoma

oknami zastonietymi dyktg pojawil sie cien. Siwe ko-

smyki, bury kabat, kamasze i pare kolorowych $wie-
tlistych plamek.

Poczulam ,inng przestrzen”.
Szlam za Mickiewiczem.
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Barbara Crescimanno,
Veronica Racito (Wtochy)
23 czerwca | godz. 19.00

Barbara Crescimanno - zalozycielka (w 2006)
i koordynatorka TrizziRiDonna - antropologiczno-
etnograficznej grupy badawczej zajmujacej sie taicem
i $piewem tradycyjnym, w ktérej wystepuje jako
aktorka, pie$niarka, perkusistka, tancerka oraz pro-
wadzi prace teoretyczne. Wspoélpracuje z Labora-
torio Aglaia di Etnomusicologia na Uniwersytecie
w Palermo.

Studiowala techniki wokalne, improwizacje oraz przy-
gotowanie aktorskie (relacje cialo—glos—narracja),
m.in. we Wloszech i w Stanach Zjednoczonych.
W latach 1999-2004 brala udzial w kursach pa-
rateatralnych prowadzonych na Sycylii, Sardynii
i w Polsce przez Ewe Benesz (Teatr Laboratorium).
Od 2001 roku pracuje pod jej kierunkiem nad pro-
jektem na temat Genesis, prezentujac teksty kosmo-
goniczne z réznych tradycji kulturowych. W latach
2000-2006 organizowala i prowadzila warsztaty
w zakresie badanii nad przekazem ustnym $piewdw
tradycyjnych pochodzenia europejskiego, afrykan-
skiego i amerykanskiego (indianiskiego). Uczest-
niczylta w opracowaniu rél wokalno-muzycznych
z Officina Universitaria di Teatro.

Brata udzial w warsztatach tradycyjnych tancow eu-
ropejskich, contact improvisation i tarica wspolcze-
snego. Rozpoczela badania nad ludowymi taricami
$rédziemnomorskimi i taricami poludnia Wloch,
uczestniczac w licznych szkoleniach i festiwalach
i bedac ich organizatorka (prowadzita m.in. warszta-
ty tradycyjnych tancéw wloskich na festiwalu Tabor
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w Szczebrzeszynie). Od 2009 roku jest koordynator-
ka Szkoty Muzyki i Tafica Ludowego w Centro delle
Arti e Culture Tavola Tonda.

Gra na tamburello i tammorze, uczestniczyta w wie-

lu warsztatach gry na instrumentach tradycyjnych

i wspoélczesnych. W latach 2005-2008 nalezata do
zespolu perkusyjnego Millenaria Tammura.

Veronica Racito - absolwentka studiéw
z dziedziny sztuki, muzyki i teatru (dyplom
z zakresu etnomuzykologii; praca nt. prowadzo-
nego przez nig samg w Palermo interkulturowe-
go warsztatu muzycznego dla miejscowych dzieci
pochodzenia afrykanskiego). Obecnie studiuje
$piew i praktyki chéralne u Franceski Martino.

Studiowata $piew Dhrupad u Kaveri Kar, wykla-
dowczyni Visva Bharathi University w Bengalu Za-
chodnim oraz hinduski §piew rytualny u mistrza Lal
z grupy teatru Zrédel Milon Mela. Uczyla si¢ réwniez
w szkole muzykiludowej The Brass Group w Palermo.

Zainteresowanie jazzem (wplywami tradycyjnej mu-
zyki afrykanskiej na ten gatunek - studia u takich na-
uczycieli jak Maria Pia De Vito czy Salvatore Bonafe-
de) oraz etnomuzykologia sklonilo j3 do rozwiniecia
badan nt. tradycyjnej muzyki afrykanskiej (kultura
muzyczna ludéw Mande) i sycylijskiej.
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»| Fiori. il sangue. il grano.
Kore e Demetra nell’isola”
(,,Kwiaty, krew, ziarno.
Demeter i Kora z wyspy”)

Na Sycylii az do dzi$ wspdlistnieja, razem z oficjalng
religia katolicka, formy zakorzenione w kulcie pogan-
skim, ktory przetrwatl jako podloze innych wierzen
i wywodzi sie z okresu prehellenskiego. Kult ten
wiaze si¢ z jednym z wcielen Wielkiej Matki, kto-
ra zyla na wszystkich terenach wokét Morza Sréd-
ziemnego, przemierzyla wzdluz i wszerz tamtejsze
ziemie i wody, w kazdym miejscu nazywana innymi
imionami. Jest wiec Malophoros, bogini plodnosci
iurodzaju, ktéra daje zycie, wyznacza jego porzadek
i rytmy — w Grecji nazwana Demeter. Przeniesiona
na Sycylie przez osadnikéw greckich, napotkala na
wyspie boginie jeszcze dawniejsza, bardziej dzika
izwierzeca — Kore, ktoéra zostala jej corka.

Na Sycylii rytualne obchody karnawalu i Wielkano-
cy to $wieta $mierci i zmartwychwstania Syna Bo-
zego, boga wegetacji, ktére powtarzaja si¢ co roku,
zawsze tak samo, az do dzi$. Oplakuje sie koniec
karnawalu, $miejac sie réwnoczeénie, uzywajac ele-
mentéw obscenicznych i turpistycznych rytuatow
w celu odwrdcenia zasad zycia spolecznego i oba-
lenia Kosmosu - obrécenia go w Chaos, tak jak
w $wiecie Thesmophoria ku czci Demeter, przed
powrotem Kory-Persefony z piekiel. Matka Bole-
$ciwa oplakuje coroczng $émieré¢ Chrystusa, a caly
lud §wietuje ich ponowne spotkanie po zmartwych-
wstaniu.

Kora jest prehelleiskq nadzieja na regeneracje.
Ade, patriarchalny bég helleniski, reprezentuje nie-
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uchronno$¢ §mierci. Na Sycylii zajal on jednak miej-
sce poprzedniego towarzysza — boga pomocniczego
- bogini, ktérych $wigte zadlubiny byly czczone
przez tysiaclecia. Razem tworzg cykl zycia—$mierci
—odrodzenia, tak jak Demeter jest uprawng ziemia,
a Kora - ziemig, ktéra przyjmuje zmartych i sama
umiera, aby da¢ poczatek cyklowi zycia—$mierci-o-
drodzenia.
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Ania Broda

Tworzy autorskie piosenki, kolysanki i inne mi-
niatury muzyczne inspirowane tradycyjna muzyka
ludowq oraz poezja dziecieca — szczegdlnie ta nie-
obliczalng i zagadkowa, w ktorej diwiecza slowa.
Od wielu lat $piewa, gra na cymbalach i bebnach
w Kapeli Brodéw. Jest charyzmatyczng i wszech-
stronng artystka o niezwyktej barwie glosu. Od-
najduje si¢ w wielu muzycznych formach i stylach
- muzyce tradycyjnej i sakralnej, poezji $piewanej,
czerpiacej ze zrddel muzyki wschodniej, ale tak-
ze w jazzie i muzycznych eksperymentach. Bierze
udzial w projektach teatralnych, m.in. wspélpra-
cuje z Teatrem Polskim w Warszawie, Instytutem
Teatralnym w Warszawie, Panistwowym Teatrem
im. H. Modrzejewskiej w Legnicy, Teatrem Lalek
w Olsztynie, Polskim Radiem PR2 i Telewizja Pol-
ska. Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego 2012.
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TEATR NN
OPOWIADANIE HISTORII

Od wielu lat pod szyldem Teatru NN Witold Da-

browski opowiada historie inspirowane folklorem

zydowskim i tworczoscia Isaaca Bashevisa Singera.
Sa to m. in:

- ,Bylsobie raz”
- ,O tym, jak Fajwl szukal samego siebie”
- yTajbele i demon”
- ,Opowieéci z Bramy”
— ,Ostatni demon”
— ,Sztukmistrz z Lublina”

Mozna ich wystucha¢ na Scenie Opowiesci Teatru NN.
Of$rodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” podejmuje
takze wiele innych dzialan zwigzanych z populary-
zacja opowiadania historii.
Wymienmy te najwazniejsze:
- yWedrowne Spotkania z Opowiescig”

— Festiwal ,Sladami Singera”
- yZaczarowany Lublin — Festiwal Opowiadaczy”
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