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»WARSZTAT” | PROPOZYCIJE

Ten festiwal nie ma szerokiej reklamy, pisze si¢ o nim stosunkowo niewiele, bo 1 grupa
dziennikarzy nan przyjezdzajacych jest stosunkowo nieliczna. W biezagcym roku na przyktad
na V Festiwalu Teatrow Jednego Aktora - bo 0 nim mowa - odbywajacym sig, jak zwykle,
we Wroctawiu, zabrakto przedstawicieli takich pism jak ,,Kultura”, ,,Polityka” czy ,,Tygodnik
Kulturalny”. Grupa dziennikarzy spoza Wroctawia ograniczata si¢ do dziesigciu 0sob.
Ciekawe, jak licznie stawig si¢ na grudniowym Festiwalu Piosenki Studenckiej w Krakowie,
imprezie, ktora przeciez w zaden sposob nie moze si¢ rownaé¢ rangg z festiwalem
wroctawskim?

A przeciez temu festiwalowi powinni$my si¢ przygladac ze szczegdlng uwagg.

Teatr jednego aktora — pisze Tadeusz Burzynski — jest skromny, prosty i... potezny.
Ostatnia wlasciwos¢ jest logicznym nastepstwem dwu pierwszych. Teatr jednego aktora moze
si¢ zupelnie obejs¢ bez sceny, bez scenografii, bez rekwizytow; mozna sobie nawet wyobrazic¢
ten teatr bez literatury. Jest to teatr sprowadzony do , czynnikow pierwszych”: do jego
zaistnienia wystarczy aktor (jeden) i widz (lepiej, gdy wiecej niz jeden). Taki teatr ma
praktycznie nieograniczony zasieg. Moze dotrze¢ wszedzie, m.in. tam, gdzie poza teatrem
telewizji Zaden inny dotrze¢ nie jest w stanie. Moze produkowaé si¢ w kazdej sali
widowiskowej, w klubie, swietlicy, w szkolnej sali lekcyjnej, na wolnym powietrzu (...) Teatr
jednego aktora moze by¢ forpocztg ,,normalnego” teatru, moze mu przysparza¢ nowych
odbiorcow. (...) Teatr ten toleruje kazdy rodzaj literacki i dziennikarski, ale nie kazdy
konkretny utwor. Trawi kazdg forme, jest wybredny jesli idzie o idee. Jedynym i
rozstrzygajgcym arbitrem jest naturalnie publicznosé, szukajgca w tym teatrze problemow,
ktore sq istotne i ,,zywe” (w sensie nie tylko artystycznym) dla wspoiczesnego cztowieka.
Trafny wybor tekStu w tym teatrze to potowki (albo niewiele mniej) sukcesu. | w tym znaczeniu
uzywa sie nie catkiem precyzyjnie terminu ,, teatr literacki”.

Dodajmy, ze teatr jednego aktora to impreza w pewnym sensie ,prywatna”, nie
ograniczona planami repertuarowymi; nie cigzy nad nig cala skomplikowana machina

administracyjna ,,normalnego” teatru, obywa si¢ bez dotacji finansowych, nie krepuje go plan



wyjazdow terenowych. Dla samego aktora jest to w dodatku odskocznia od zawodowe;j
rutyny, mozliwos¢ wyzycia artystycznego i... zlikwidowania szeregu komplekséw chocby
takiego, ze nie kazdy moze gra¢ Hamleta. Bo przeciez nie kazdy aktor grywa role
pierwszoplanowe, czesto przez cale lata pozostaje w cieniu kolegow, ktorym sie
»poszczgscito”. W, swoim” teatrze moze natomiast dobiera¢ repertuar taki, jaki mu
najbardziej odpowiada 1 ,obsadza¢ si¢” w rolach, w ktérych moze zaprezentowac swoje
aktorskie predyspozycje z jak najlepszej strony. Wreszcie, teatr ten moze bra¢ na warsztat
utwory, ktore ,,nie przesztyby” w teatrze konwencjonalnym, a ktore ze wzglgdu na swa range
spoleczng, polityczng czy artystyczng powinny by¢ zaprezentowane publicznosci.

Dodatkowa zaleta tego gatunku teatralnego to fakt, ze tutaj aktor, bedacy zazwyczaj
»wypadkowa” zamierzen artystycznych rezysera, inscenizatora, kierownika literackiego,
scenografa - sam musi by¢ kazdym z nich, co pozostaje nie bez wptywu na poszerzanie jego
warsztatu teatralnego i swiadomosci tworczej.

Pozwole sobie w tym miejscu jaszcza raz zacytowaé Tadeusza Burzynskiego, bo ten
krytyk najbardziej trafnie potrafit zdefiniowaé zjawisko teatru jednego aktora, tak, ze
wszelkie dywagacje na ten temat bytyby tylko powtdrzeniem innymi slawami tego, co on
pisze.

Na czym polega intymnos¢ teatru jednego aktora? M.in. na zniwelowaniu wielu barier
miedzy scenqg a widowniq, odczuwanych przeciez w ,,normalnym” teatrze, na bardzo bliskim,
chcialoby sie rzec — prywatnym, osobistym kontakcie z odbiorcq, ktorego aktywny udziat we
wspottworzeniu klimatu widowiska, wazny w kazdym teatrze, tu nabiera szczegolnego
znaczenia. Prawda, Ze i tu aktor zwykle ,,gra”, kieruje postac, ale jakze czesto po prostu
., spowiada si¢”, jakze czesto wystep staje si¢ pretekstem, a wypowiadany tekst — srodkiem do
wyrazania swoich cztowieczych niepokojow, rozterek, uczuc...

Mniej - jak si¢ juz rzekto - dostrzegany na forum ogdlnopolskim Festiwal Teatrow
Jednego Aktora cieszy si¢ ogromng popularnoscia w samym Wroctawiu. Moze rowniez
dlatego, ze jest to impreza czysto wroctawska, organizowana przez Klub Mlodziezy
Pracujacej ZMS ,,Piwnica Swidnicka” i Wydziat Kultury Prezydium Rady Narodowej miasta
Wroctawia. Impreza - dodajmy - organizowana z ogromnym rozmachem i pomystowoscia,
jakich tylko wroctawianom nalezy pozazdrosci¢. Bo Festiwal nie ogranicza si¢ jedynie do
przegladu zgloszonych i zakwalifikowanych przedstawien (zazwyczaj okoto dwudziestu),
prezentowanych w salce widowiskowej ,.Piwnicy Swidnickiej”. To rowniez cata masa tzw.
»~imprez towarzyszacych”. Podczas tegorocznego Festiwalu, ktory odbywat si¢, w dniach 9-16
listopada, zorganizowano ,,Tydzieh upowszechnienia wiedzy o teatrze” majacy charakter
otwartych spotkan-dyskusji. Odbywaty sie one w Izbie Zakéw ,,Piwnicy Swidnickiej”

codziennie, po zakonczeniu ostatniego spektaklu konkursowego. Prowadzili je znani krytycy



teatralni z Janem Pawlem Gawlikiem i Romanem Szydlowskim na czele. A oto kilka tytutow
projekcji wprowadzajacych do dyskusji: ,,O spotecznej potrzebie upowszechniania sztuki
teatru”, ,, Teatr, dramat, literatura -proba uporzadkowania poje¢ wobec koncepcji teatru jako
autonomicznej dziedziny sztuki”, ,,Pozycja aktora na tle kryzysu ,,postaci scenicznej” w
teatrze XX wieku”, ,,W poszukiwaniu teatru i formy (z doswiadczen wroctawskich Festiwali
Teatrow Jednego Aktora)”.

Towarzyszyto tez Festiwalowi kilka wystaw, a to: zbiorowa — ,,Rysunek inspirowany
tematykg teatralna”, fotografii — ,,Pig¢ Festiwali Teatrow Jednego Aktora”, wystawa
scenografii teatralnej. W sali kinowej ,,Piwnicy Swidnickiej” odbywat si¢ przeglad filmow
fabularnych, w ktorych wystepowali uczestnicy dotychczasowych festiwali, zorganizowano
kiermasze ksiazkowe z pozycjami o tematyce teatralnej, kazdego dnia ukazywat si¢ pigknie
wydawany ,,Notatnik Festiwalowy”, przynoszacy nie tylko ,,wiadomos$ci biezace”, ale
roOwniez zawierajgcy recenzje z przedstawien z poprzedniego dnia i materiaty publicystyczne
dotyczace problematyki teatru jednego aktora. Wreszcie - i to chyba rzecz najwazniejsza -
festiwal wyszedt poza ramy ,,Piwnicy Swidnickiej”. Aktorzy nie proznowali. Niezaleznie od
spektakli  konkursowych, wystepowali w wielu wroctawskich klubach robotniczych i
mtodziezowych, a takze w tzw. teranie. Tak wiec festiwal mial szeroki zasieg, a
niejednokrotnie przedstawienia stawaty si¢ punktem wyjscia do interesujacych dyskusji, jak
to mialo np. miejsce w jednym z prowincjonalnych zakladow pracy po przedstawieniu
,Sniadania do 10zka” wg. ,,Ulissesa” Joyce’a, w wykona Aliny Szpak. Nalezy podkresli¢,
znamienna rzecza dla wroctawskich festiwali jest fakt, iz opiek¢ nad poszczegolnymi
przedstawieniami to znaczy pomoc w organizowaniu spektaklu, zapewnienie reklamy,
organizacja widowni itd. spoczywa w r¢kach kot ZMS dziatajacych w zaktadach pracy, w
ktorych wystepuja aktorzy. Ma to dla rozwijania kultury teatralnej w danym S$rodowisku
znaczenie niebagatelne.

Przejdzmy wreszcie do prezentacji ciekawszych przedstawien zgloszonych do
konkursu. W ciggu siedmiu dni pokazano ich siedemnascie, wybranych przez specjalng
komisje sposrod ponad trzydziestu zgloszonych. Kwalifikowano je w mys$l zalozen
pierwszego paragrafu ,,Regulaminu V Ogolnopolskiego Festiwalu Teatréw Jednego Aktora”,
ktory glosi, ze:

Celem festiwalu jest prezentacja aktualnego dorobku i konfrontacja najlepszych
osiggnie¢ teatrow jednego aktora. Przeglgd stuzy jednoczesni inspirowaniu poszukiwan
artystycznych oraz dalszej popularyzacji tej formy teatru.

Bardzo interesujgce przedstawienie pt. ,,Kolista droga wieje wiatr”, oparte na ksigzce
Butata Okudzawy - ,,Jeszcze pozyjesz”, dal miody poznanski aktor Kazimierz Borowiec.

Borowiec prezentuje aktorstwo bardzo kameralne i... kulturalne, gra oszczednie, bez



szafowania glosem i mimika. Kulturalnie ,,ogrywa” jedyny rekwizyt, jakim jest szczudto,
pelnigce w zalezno$ci od potrzeby funkcje juz to karabinu, juz to... wlasnie szczudta. W
interpretacji Borowca doskonaly, prosty a przekonywajacy tekst Okudzawy jawi si¢ nam w
pelnej okazato$ci, widzimy na scenie - tak jak to chcial przedstawi¢ autor drugg wojng
Swiatowg ogladang oczyma chlopca, ktéry porzuciwszy tawe szkolng znalazt si¢ na froncie.
Bardzo interesujace w tym przedstawieniu wypadto zestawienie tekstu ,,Jeszcze pozyjesz” z
odpowiednimi fragmentami Starego Testamentu, stanowigcymi jakby komentarz do
literackiego dzieta. W ten sposob przezycia mtodego chtopaka jawity si¢ niejako w aspekcie
ogolnoludzkim, ponadczasowym.

Nie mniej interesujgco wypadto przedstawienia ,,Proba opisania pewnej kolacji glow w
Paryzu we Francji” wg. J. Preverta, zaprezentowane przez rownie mlodego aktora, Edwarda
Lubaszenke¢ z Wroctawia. Lubaszenko potrafit odczyta¢ tekst Preverta w sposob bardzo
odkrywczy. W odroznianiu od innych interpretacji, jakie dane mi byto oglada¢, Lubaszenko t¢
okrutng groteske potraktowat w sposdéb wiasnie... groteskowy i niemal kabaretowy, co w
efekcie podniosto jaszcze drapiezno$¢ tekstu i wypunktowalo okrucienstwo poruszanych
przez Preverta problemow.

Godna uwagi byla ,,Rozprawa serca i ciata Villonowego”, pokazana przez (znowu:
mtodego) aktora wroclawskiego - Andrzeja Dziedziula. Dziedziul jest postacig znang i
ceniong w $rodowisku wroctawskim, stanowigca o ,kolorycie artystycznym” tego miasta,
totez jego wystap zgromadzil tlumy sympatykow. Trzeba tez dodaé, ze Dziedziul jest
zelaznym uczestnikiem wroctawskich festiwali, zdobywca wielu nagrod na poprzednich
imprezach. Ten wystgp Dziedziula i radowat i... ztoscil. Przyjmujac bardzo stuszng koncepcje
interpretacji tekstu Franciszka Villona i wzbudzajac podziw swymi szerokimi mozliwo$ciami
aktorskimi, (jest Dziedziul i doskonalym aktorom tzw. ,,zywego planu” i §wietnym lalkarzem,
jest zdolnym piosenkarzem i muzykiem) - réwnocze$nie nie potrafi si¢ ustrzec przed
licznymi, nazbyt licznymi gierkami (stosowanymi ku uciesze publiczno$ci), ktore w sumie
rozsadzity koncepcje przedstawienia, tak ze ostatecznie mozna by je nazwac nie ,,Rozprawg
serca i ciala Villonowego”, ale ,,Prezentacja mozliwosci aktorskich Andrzeja Dziedziula”.
Chyba tez z tego powodu nie otrzymat Zadnej nagrody, cho¢ byt powaznym kandydatem.

Inny zelazny uczestnik wroctawskich festiwali, Tadeusz Malak z Krakowa, dat bardzo
kulturalne przedstawienie - ,,Obrona Templariuszy” na podstawie ksigzki Herberta
,Barbarzynca w ogrodzie” 1 stusznie przypadta mu w udziale jedna z gldéwnych nagrod.

Za$ wielkg nagrode festiwalu otrzymata Lidia Zamkow za przedstawienie ,,Urodzita
si¢ jak wrobel”, w ktorym zostaly wykorzystane pamietniki Edith Piaf. Spektakl ten
charakteryzowat si¢ interesujagcym wyborem tekstow, no i doskonatym aktorstwem. Zamkow

udowodnita, ze nawet dos$¢ przecietny tekst moze przy wysokiej rutynie aktorskiej sta¢ si¢



podtozem dla teatralnego wydarzenia wysokiej miary. Inna sprawa, ze w przedstawieniu tym
bardzo czgsto wyczuwalo si¢ wlasnie przerosty owej doskonatej rutyny nad aktorstwem
,»plynacym wprost z serca”.

Nie mozna poming¢ w tym przegladzie Ireny Jun, zdobywczyni jednej z pierwszych
nagrod, ktora wystapita z ,,Czarownica musi przyj$¢”, opartym w gldéwnej mierze na ksigzce
Tuwima ,,Czary i czarty polskie”. Wystep Jun stat na bardzo wysokim poziomie aktorskim,
skrzyl sie od pomystow rezyserskich i inscenizacyjnych. Jednak widz nie zawsze mogt si¢
zorientowac, o co w przedstawieniu chodzi. Czy o groteske, czy o spojrzenie satyryczne, czy
tez o tzw. powazne potraktowanie ,,problemu czarownic” w ubieglych stuleciach. W sumie -
byto wszystkiego po trochu, tylko nic z togo nie wynikato. Tutaj dygresja: wySmiewane przez
Jun czarownice ,,zem$city” si¢ na niej - w pewnym momencie kukla przedstawiajaca
czarownice; zlosliwie nie data si¢ odczepi¢ z postumentu i aktorka musiala na chwilg
przerwac spektakl.

Chyba najbardziej kontrowersyjny okazat si¢ spektakl ,,Koncert na gtos kobiecy” wg.
poematu pod takimze tytutem J. Niemojowskiego, zaprezentowany przez studentke IV roku
PWST w Krakowie, Elzbiete Fediuk - jedyna ,amatorke” na festiwalu. Na tamach
»Notatnika Festiwalowego” ukazat si¢ nawet ztosliwy wierszyk takiej oto tresci: ,, koncert” /
na rurkach /i kurkach / jak oko / wysoko / wygina / dziewczyna / czy spadnie / z toskotem / czy
rzygnie / betkotem / to co / ze dno?

Pisano na goraco o tym przedstawieniu:

. Wyszedtem (z tego spektaklu) nie dlatego, ze mi sie nie podobato. Po prostu nie
zwyktem wystuchiwaé godzinnego betkotu i przerazliwych bzdur. Jezeli zamkneto si¢ uszy —
wtedy forma spektaklu okazywata si¢ bardzo oryginalna, zas dzialanie Swiattami wrecz
rewelacyjne. Elzbieta Fediukowna dysponuje wcale juz nieztymi umiejetnosciami aktorskimi i
nalezy zyczy¢ jej tvlko sukcesow na zawodowej scenie”. (Andrzej Kisiel, ,, Notatnik
Festiwalowy”).

Zupeknie innego zdania byt znany wroctawski krytyk M. Orski

Szlismy na to przedstawienie bez entuzjazmu, z poczuciem bardzo prawdopodobnej
porazki jego autorki, tymczasem zetknelismy sie ze zjawiskiem artystycznym, nieokreslonym w
naswietleniu tradycyjnych poje¢ o teatrze i liryce. Fediuk zaprezentowata (...) inwencje
inscenizatorskq wysokiej proby. W widowisku jednym z dwoch glownych elementéow — obok
dostosowujgcego si¢ do napiec tekstu glosu ( plyngcego, szumigcego, naelektryzowanego,
melodyjnego, szorstkiego), byta gra ciata aktorki, uwigzionego wewngqtrz metalowej
konstrukcji, rozpinajgcego sie¢ na jej rusztowaniach z cyrkowq niekiedy umiejetnosciq w
blyskach zmieniajgcych sie swiatel. Wydaje sie, Ze mozemy odnotowac te dynamiczng kreacje

turystyczno — przestrzenng jako swoistq rewelacje.



Spostrzezenia Orskiego wydaja si¢ catkowicie trafne. Fediukéwna zaprezentowata
wlasng koncepcje teatru, w ktorym tresci intelektualne przechodza z warstwy stownej na
inscenizacje. Stowo jest tutaj sktadowym, nie podstawowym elementem przedstawienia, a
wyrazone w tek$cie treSci maja dochodzi¢ do widza w sposob niejako ,,0krezny”,
,Wwrazeniowy”; a czesto oderwane i ,,bez zwigzku” stowa daja w zestawieniu z efektami
plastyczno-ruchowymi, scenograficznymi 1 $wietlnymi - taki sam efekt jak zdanie
wypowiedziane ,,0d poczatku do konca”. Sporo w tym wszystkim wzordw zaczerpnigtych z
licznych ,,poszukujacych” teatrow, co jednak wcale nie umniejsza warto$ci propozycji
artystycznej Fediukéwny. Piszac o tym przedstawieniu nie mozna w zadnym wypadku
poming¢ wkladu inscenizacyjnego 1 ,koncepcyjnego” Stanistawa Lose, mtodego
wroctawskiego architekta, interesujacego si¢ Organizowaniem przestrzeni przy pomocy
Swiatta. Propozycje artystyczne Losego sa szerze] znane publiczno$ci warszawskiej i
wroctawskiej, w Lublinie ogladaliSmy je podczas wystepow grupy woklano — instrumentalnej
,Romuald 1 Roman”. Scenografia i ,,organizacja przestrzeni” byly tam wtlasnie dzielem
Stanistawa Lose. Slusznie tez, przyznajac swoja nagrode, ex-aequo Kaziemierzowi
Borowcowi 1 przedstawieniu ,,Koncert na glos kobiecy”, akredytowani przy festiwalu
dziennikarze podkreslili wktad pracy Losego.

Na zakonczenie wypada stwierdzi¢, ze w ostatnich latach daje si¢ na wroctawskich
festiwalach zauwazy¢ pewien ,,odplyw” znanych i1 uznanych aktorow, ktérzy rzadziej
zglaszaja do konkursow swoje przedstawienie, coraz wigcej za$§ aktoréw mtodych, moze nie
zawsze dorownujacych ,,starym” warsztatem, ale tez wyst¢pujacych z coraz to nowymi i
swiezymi propozycjami artystycznymi. Ten odplyw dalszej generacji daje tez wigksze
mozliwo$ci wybicia si¢ aktorom mlodszym, dania zna¢ o swoim istnieniu. W tym kontekscie

festiwal spetnia jeszcze jedna pozytywna funkcje.

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1970, nr 26, s. 6-7,12.



