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Zmart Luis Bufiuel. Miat osiemdziesigt trzy lata, nakrgcit ponad trzydziesci filmow;,
przynajmniej dziesie¢ sposrod nich to arcydzieta, ktore wptynety w zdecydowany sposob na
rozwoj sztuki filmowej. Postepujagca w ostatnich latach gluchota ograniczata jego kontakt ze
$wiatem, ale nie potrafita przeszkodzi¢ w tworzenia kolejnych filmow, ktore zachwycaty
glebig obserwacji ludzkiej natury, przenikliwoscig spojrzenia na ,,mroczne” strony duszy
cztowieka 1 sitg artystycznego wyrazu. ,,Obsesja Bunuela to Bog i ze nie ma Boga, Kos$ciol,
walka z Kosciotem, gorne cztowieczenstwo i to, ze cztowiek od poczatku jest skazany” - pisat
prof. Aleksander Jackiewicz w jednym ze swych szkicow o Bunuelu. Obsesje Bunuela to
takze - $wietos¢ 1 brak swigtosci w cztowieka. I przewijajacy si¢ w jego wszystkich prawie
filmach problem $mierci. Filmy Bunuela byly okrutne - bo zycie i $mier¢ niosg ze sobg
pierwiastki okrucienstwa. Byly drapiezne - bo otaczajacy nas $wiat jest drapiezny Byty
wstrzasajace i Oskarzycielskie - bo Bunuel byt wielkim moralista; ich poetyka przebiegata, na
pograniczu snu i jawy - bo tworca ,,Psa andaluzyjskiego”, ,,Virdiany”, ,,Pigknosci dnia” i
,Mrocznego przedmiotu pozadania” byt surrealistg, cho¢ od czasdéw mtodosci jego poglady
na sztuke przeszty wyrazng ewolucje.

Problem $mierci... Konczac tom wspomnien ,,Moje ostatnie westchnienie”, wydany w
Paryzu w 1982 r., ponad osiemdziesigcioletni tworca pisal m.in.:

,Od pewnego czasu oswoilem si¢ z mysla o s$mierci. Od czasu szkieletoéw
oprowadzanych po ulicach Calandy w procesjach Wielkiego Tygodnia, $mier¢ jest czescia
mego zycia. Nigdy nie chciatem jej ignorowac, nie chciatem jej zaprzecza¢. Ale nie ma si¢
wiele do powiedzenia o Smierci, gdy jest si¢ - jak ja - ateista. Trzeba umrze¢ za Swiadomoscia
tajemnicy. (...) Nie zywie¢ na temat $mierci zadnych iluzji, zdarza mi si¢ jednak zapytywac 0
formy, jakie moze przybra¢. Czasem mowie¢ sobie, ze wspaniata jest $mier¢ nagtla, taka jak
$mieré mego przyjaciela Maxa Auba, ktory umart podczas gry w karty. Ale przewaznie
opowiadam si¢ za $miercig powolniejsza, bardziej oczekiwang, pozwalajaca po raz ostatni
pozdrowic cale zycie, ktore poznatem. Od wielu lat, opuszczajac miejsca, ktore dobrze znam,
w ktorych zytem i pracowalem, ktore byly cze$cig mnie samego - Paryz, Madryt, Toledo, El

Paular, San José Purna - zatrzymuje sie na chwile, by je pozegnaé. (...) Zegnam sie ze



wszystkim, z gorami, zrodtami, z drzewami i zabami. (...) Kiedy od pewnego czasu pytaja
mnie, dlaczego coraz mniej podrozuj¢, dlaczego tak rzadko wyjezdzam do Europy,
odpowiadam: ,,Ze strachu przed $miercig”. Odpowiadaja mi, ze mam taka samg Szanse
umrzeé¢ tam, co i tutaj, a ja na to: ,,To nie jest strach przed smiercia, w ogéle. Nie rozumiecie.
W rzeczywistosci $mieré jest mi obojetna. Ale nigdy w trakcie przeprowadzki”. Smier¢
okrutna to dla mnie ta, ktora przychodzi w hotelowym pokoju, posrod otwartych waliz i
porozrzucanych papierow”.

Urodzit si¢ Luis Bunuel w roku 1900 w Hiszpanii jako syn majetnych wiascicieli
ziemskich, uczyl sie w kolegium jezuickim w Saragossie, studiowal - w Madrycie. Chciat
najpierw studiowa¢ agronomie, potem - inzynieri¢, wreszcie - zdecydowat si¢ na studia z
zakresu filozofii i literatury. Podczas pobytu na uniwersytecie zainteresowat si¢ teatrem i
kinem, ale réwnie mocno pociagata go entomologia, nauka o owadach, i to ostatnie
Zainteresowanie mialo nastgpnie - jak twierdza niektorzy krytycy - znalez¢ odbicie w jego
filmach, w bardzo specyficznym podejsciu do tematu, jakim zawsze w tworczosci Bunuela
jest ludzka natura.

Niewatpliwy wpltyw na artystyczng droge mlodego Hiszpana miata znajomo$¢ z
Salvadorem Dali i cata grupa surrealistow, z ktora nawigzat $ciste stosunki po przybyciu do
Paryza w 1925 r. A takze fakt wstgpienia na Akademi¢ Filmowa, prowadzona przez
wybitnego filmowca francuskiego, Jeana Epsteina.

W 1928 r. powstal - we wspotpracy z Salvadorem Dali - pierwszy film Luisa Bunuela.
,,Pies andaluzyjski”, bedacy ekranowym manifestem surrealizmu. Ale prawdziwy skandal
przyniost nakrecony dwa lata pozniej ,,Ztoty wiek”, pigtnujacy bezlito$nie istniejace stosunki
spoleczne i mieszczanska moralnos¢. Uznano Bunuela za artystycznego awanturnika,
obrazoburcg i wrgcz bluznierce - ktory to epitet szczegolnie czgsto stosowano wobec niego po
powstaniu w 1961 r. ,,Virdiany”.

Po nakreceniu w 1932 r. ,,Ziemi bez chleba” - przejmujacej opowiesci o zyjacych w
niezwyktej nedzy i ludzkim upodleniu Hurdach, mieszkancach zagubionych w gorach wiosek
- Bunuel zamilk? jako tworca na diugie lata. W okresie wojny domowej w Hiszpanii wyjechat
do Stanow Zjednoczonych, w 1947 r. musiat przeniesé: si¢ do Meksyku. Od 1947 r. krecit
tam filmy, w przewazajacej mierze obrazy komercjalne, pozwalajace ma przezy¢. Pierwszym
znaczacym dzietem rezysera w tym okresie byt powstalty w 1950 r ,,Los olvidados”, film o
bezdomnych chtopcach z panstwowego zaktadu wychowawczego. Lecz wiasciwie dopiero
nakrecony w osiem lat pdzniej ,,Nazarin” - opowies¢ o miodym ksiedzu katolickim — a
szczegolnie — nakrecona w 1961 r., i pokazana na festiwalu w Cannes — ,,Virdiana” przyniosty
Luisowi Bunuelowi - po raz drugi od lat dwudziestych — rozgtos i ugruntowaty jego pozycje

w $wiecie kina. Potem prawie kazda kolejna realizacja: ,,Aniot zagtady”, ,,Dziennik panny



stuzacej”, ,,Szymon z pustyni”, ,,Pickno$¢ dnia” (ze znakomitg kreacja Catherine Deneuve,
ktora na pewien czas stata si¢ ,,buniuelowsky” aktorks), ,,Mleczna droga”, ,,Tristana”, a
wreszcie - ,,Dyskretny urok burzuazji”, ,,Widmo wolnosci” i ,,Mroczny przedmiot pozadania”
- to byly $wiatowe sukcesy.

Juz dwadzie$cia lat temu, kiedy nie bylo jeszcze ,,Pigknosci dnia”, ani, tym bardziej,
nastepnych filméw Bunuela, polski krytyk filmowy Konrad Eberhardt, pisat w swej ksigzce
,Podroze do granic filmu”:

,Jesliby szuka¢ w filmowej sztuce wspodtczesnej dwoch zjawisk najbardziej od siebie
odlegtych, zaprzeczajacych sobie - nalezatoby zestawi¢ ,,Aniota zaglady” z ,,Osiem i pot”
Federico Felliniego. Oto pierwszy film, z ktérego emanuje nieztomne przekonanie o potgdze
sztuki, o sile artysty, majacego do dyspozycji kamerg, niczym karzacy miecz biblijnego
aniota. Oto drugi film, b¢dacy wyrazem niewiary w sens tworzenia; jego tematem jest podroz
w kierunku odwrotnym: nie ku warto$ciom, ktoére powstaja, ale tym, ktore gina; nie w strong
harmonii - lecz chaosu, rezygnacji i zwatpienia w sens aktu tworczego. Bunuel wytacza
proces przeciw niesprawiedliwemu $wiatu, poniewaz jest przekonany, ze jako artysta ma do
tego prawo. Wierzy w postannictwo artysty. I ta wiara wlasnie sprawia, ze jego tworczo$é
niezwykta i gwattowna jest zrodtem pokrzepiajacej sity”.

Po dwudziestu latach i po kolejnych filmach obydwu twércow, te stowa nie stracity na

aktualnosci.

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1983, nr 19, s. 11.



