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EKRAN I WIDZ: CO JEST PRAWDA W KINIE?

Co jest prawda, a co klamstwem na ekranie? Gdzie przebiega granica miedzy filmowa
fikcja majaca ukaza¢ prawde¢ o czlowieku uwiklanym w otaczajaca go rzeczywistos¢, a
efektem tworczej wyobrazni rezysera usilujacego kreowaé fikcyjne swiaty? Czy w ogodle
istnieje dla rezysera i aktorow, w okresie realizacji filmu. Jaki$ odznaczajacy si¢ przedziat
pomigdzy tym $wiatem, ktory egzystuje ,,na planie” w §wietle jupiterow, w zasiggu widzenia
filmowej kamery - a ich prywatng ludzka egzystencja po zejsciu z planu filmowego? W
ktorym miejscu filmowy kreator, wyposazony, z racji swojej funkcji, w niecodzienne
uprawnienia, z tworcy zaczyna przeistacza¢ si¢ w tyrana, igrajacego postaciami i losami
podlegtych mu ludzi? Oto pytanie, ktore stawia i na jakie usituje odpowiedzie¢ amerykanski
rezyser Richard Rush w filmie ,,Kaskader z przypadku”.

Rush wykorzystuje stary i wielokrotnie ograny pomyst ,,kina w kinie”, na ré6zny sposob
podejmowany przez tworcow filmowych, a zawsze - nawiasem moéwigc - znajdujacy
wdzigczne przyjecie ze strony publicznosci.

W ,,Osiem 1 pot” - pisat Konrad J. Zargbski w ,,Filmowym Serwisie Prasowym” -
Federico Fellini prezentuje rezysera jako wrazliwego odbiorcg sygnatdéw pochodzacych z
najbardziej intymnych sfer ludzkiej jazni, wzbogacajacego pozafilmowa rzeczywistos¢ o
wilasne doswiadczenie. Bohater ,,Nocy amerykanskiej” Francoisa Truffauta ulega ingerencji
rzeczywistosci w kreowany przez siebie $wiat filmowej fikcji, nie mogac zrealizowac
pierwotnego zamiaru musi zadowoli¢ si¢ tym, co zdotal z niego ocali¢. Andrzej Wajda w
filmie ,,Wszystko na sprzedaz” ukazuje silny zwigzek rezysera z aktorem; odtworca jest nie
tylko medium, ale i1 niezastagpionym partnerem-inspiratorem twdrczych poczynan. Dodajmy
jeszcze do tego, od siebie, postac rezysera z poczatkéw kina niemego, ukazang tak pigknie
przez Rene Claira w filmie ,,Milczenie jest ztotem”, tego starzejacego si¢ cziowieka, dla
ktoérego wynalazek kinematografu stat si¢ okazja do znalezienia sobie zyciowego azylu.

Rezyser Eli Cross z filmu Richarda Rusha to - w odroznieniu od uprzednio
wymienionych - posta¢ potraktowana w zupelnie inny sposob. W tamtych filmach rezyser
przedstawia si¢ jako pokorny stuga Sztuki, dziatajagcy w imi¢ celow najwyzszych, znajdujacy

satysfakcje w wypetnianiu luki miedzy rzeczywistoscia a swiatem idei. W ,,Kaskaderze z



przypadku” rezyser-bohater nie pragnie wcale by¢ wiernym poddanym X Muzy, przeciwnie:
on chce uzywaé mozliwosci kina, i swojej - w jego obrebie — pozycji, dla kreowania wlasne;j,
podleglej jego wyobrazni, rzeczywisto$ci. Obracajac $rodkami, jakie zapewniaja filmowi
producenci, wykorzystuje je nie dla celéw kreconego filmu, ale - de facto - dla wlasnych
celow. Trzeba przyznac, ze na taki pomyst nie wpadt jeszcze dotad, przed Rushem, nikt.

,Kaskader z przypadku” to film opowiadajacy - na kanwie wojenno-kaskaderskiej
fabuly kreconej na ,filmowym” planie - histori¢ okrutnej zabawy w kota i mysz, tym
pierwszym - jest wszechwladny rezyser, ta drugg - kaskader ,,z przypadku”, mtody cztowiek,
ktory skryt sie wérdd cztonkow ekipy filmowej, uciekajac przed poscigiem policji. Rezyser
ratuje go, ucharakteryzowawszy na zawodowego kaskadera z ekipy, ktory zginat podczas
krecenia jednej ze scen filmu. Ale dlatego wtasnie staje si¢ bezdyskusyjnym ,,panem i
wladcg” uciekiniera. Sprawdzajac swoj bezmiar wltadzy nad podlegly mu w ten sposob
cztowiekiem, zmusza go do wyczynéw coraz bardziej karkotomnych, coraz bardziej
niebezpiecznych. W koncu cata machina filmowa zaczyna by¢ podporzadkowana temu
swoistemu, okrutnemu do$wiadczeniu. W zalozeniu - antywojenny film zaczyna si¢
przeradza¢ w film kaskaderski, jedynie osadzony w wojennym pejzazu. Lecz przy tym
wszystkim wynikaja kolejne zaleznosci: rezyser-tyran, ulegajac coraz wigkszej fascynacji
swojg ofiarg, sam staje si¢ jako$ podporzadkowany. Wreszcie: ofiara niepostrzezenie zaczyna
ulega¢ magii kina - to, co poczatkowo dla mtodego, zaszczutego Camerona bylo tortura, z
czasem staje si¢ pociggajacym narkotykiem. I on tez przekroczyt 6w zaczarowany krag, w
ktérym prawda bywa fikcja, a fikcja - prawda, gdzie realno$¢ miesza si¢ z basnig, a basn nosi
cechy prawdopodobienstwa...

Opowiedziana w powyzszy sposob historia sugerowataby, ze ,,Kaskader z przypadku”
jest filmem z gatunku psychologicznych. By¢ moze takie tez bylo zalozenie starego
specjalisty od pelnych brutalnosci westernow 1 ,,motocyklowych” filméw (ktorych
bohaterami byli Hell Angels), uwazanego za prekursora amerykanskiej ,,nowej fali” - ponad
piecdziesigcioletniego juz dzisiaj, Richarda Rusha. Niestety tak nie jest. Rush nie potrafit
zachowac nalezytej proporcji pomiedzy lawing filmowych trickow, kaskaderskich popisow i
pirotechnicznych efektow, a filozoficzno-psychologicznym zatozeniem. Ktoére zresztg na
ekranie jawi si¢ dos$¢ blado i1 prymitywnie. W ostatecznym rozrachunku - nie rezyser
zapanowal nad tematem, tylko kino wraz z podj¢tym tematem pochlongto rezysera. Chyba, ze
catla filozoficzna ,nadbudowa” naszego ,Kaskadera z przypadku” miata by¢ tylko
zamydleniem oczu krytyce i bardziej wymagajacej publicznosci...W kazdym razie zgadzam
sic catkowicie z Wactawem Swiezynskim, kiedy pisze on na tamach ,,Filmu”: Natretne
filozofowanie wprowadza do filmu Rusha ton pretensjonalno$ci, tworzy szczeling miedzy

tym, co tu naturalne, poczete z ducha przygody, sensacji, cyrku - a tym, co przypomina



sztubacki wyklad psychoanalizy, wygloszony na imieninach u cioci. Na szczescie
odnajdujemy na ekranie dostatecznie wiele iscie komiksowej werwy i dowcipu Szczerej
radosci z zabawy w kino by$my pamigtali tworcom owe pozy myslicieli.

No i warto poza tym obejrze¢ na ekranie Petera O’Toole, Steve Railsbacka i $liczng

Barbare Hershey.
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