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Przed projekcja ,,Kochanicy Francuza” Karela Reisza w dyskusyjnym klubie
filmowym, przeczytalem mini-recenzyjk¢ umieszczong na tablicy informacyjnej:

»Adaptacja poczytnej powiesci Johna Fowlesa moglaby si¢ sta¢ jedynie stylowa
ekranizacja romansu z epoki wiktorianskiej, gdyby nie oryginalny pomyst Reisza i jego
scenarzysty Harolda Pintera, ktorzy postuzyli si¢ wspotczesng rama opowiesci (watek
filmowania owej powiesci na planie). Pozwolilo to wuzyska¢ madry dystans do
melodramatycznej fabuty, ktorg uzyskaja swoj kontrapunkt w historii romansu aktorow
grajgcych kostiumowych kochankéw™.

Pardon, ale mimo najlepszych woli nie potrafi¢ doszukaé¢ si¢ cienia oryginalno$ci w
fakcie zastosowania, przez skadingd wybitnego brytyjskiego dramaturga oraz jednego z
gldéwnych przedstawicieli niegdysiejszego angielskiego ,,Free Cinema” - pomystu
eksploatowanego przez scenarzystow i rezyserow, jak §wiat dtugi i szeroki, od czasoéw, kiedy
narodzila si¢ sztuka filmowa. Co gorsze, wlasnie watek ,wspolczesny” wypada w
,»Kochanicy Francuza” nader blado, jest mato przekonywajacy i wydaje si¢ zupetie zbgdny w
zestawieniu z gestoscig artystycznej materii zawartej w partiach ,,kostiumowych” filmu. Tam,
gdzie konczy si¢ ,,wspdiczesnos¢”, a zaczyna opowies¢ o miodej, picknej kontestatorce
zyjacej w czasach panowania krélowej Wiktorii, tam, gdzie kamera wchodzi w malowniczy
pejzaz ksigstwa Dorset 1 dalej: do wnetrz dwordw szlacheckich, do komnat bogatego
mieszczanstwa, do izb ubogich farmeréw i pokoi w prowincjonalnych hotelikach z konca
ubieglego stulecia - tam zaczyna si¢ prawdziwe kino. Reiss potrafit z niezwykla precyzja
odda¢ klimat epoki wiktorianskiej; nie tylko zreszta w wymiarze plastycznym, ale i1 -
»duchowym”.

Historia ,kobiety upadlej”, skromnej prowincjonalnej guwernantki, uwiedzionej
(jakoby!), a nastepnie porzuconej przez francuskiego oficera wylowionego w czasie burzy z
morskich odmetéw przez miejscowych rybakéw - juz tylko ta sama opowies¢, rzucona na tto
o6wczesnie wyznawanych w Anglii norm moralnych i obyczajowych, wystarczytaby na
doskonaty film kostiumowy o melodramatycznym zacigciu. Scenarzysta i1 rezyser poszli

jednak dalej: wyluskali z ksigzki Fowlesa 1 wyeksponowali w swej ,,Kochanicy Francuza”



caly zlozony aspekt psychologiczny owej historii. Nalezaloby wiec raczej méwi¢ o
psychologicznym dramacie filmowym nakreconym przez Reisza (a nie o zadnej tam
,melodramatycznej fabule”), tyle ze zubozonym o 6w niepotrzebny , wspolczesny”
kontrapunkt.

Oto bowiem ,,nieszczesna” bohaterka okazuje si¢ w pewnej chwili osobg wcale nie tak
zZnowu zaszczutg przez opini¢ publiczng. Przeciwnie: ona wlasnie konsekwentnie zmierza
przez caty czas do uzyskania ,,statusu” kobiety upadtej, osoby wskazywanej przez wszystkich
palcami. I u podloza takiego wlasnie postgpowania owej - jak si¢ w koncu okaze: ,,virgo
intacta”- lezy nie tyle masochizm, o ktéry podejrzewa ja miejscowy lekarz przejety nowymi
pradami szturmujacymi nauki medyczne, co przemozna ch¢¢ wyrdznienia si¢ z miejscowego,
szarego tla.

»Jako zwyczajna, przecigtna guwernantka, wywodzaca si¢ z biednej, prostej rodziny,
bylabym przez cate zycie nikim. Teraz - nareszcie statam si¢ kims$!” - zwierza si¢ ,,kochanica”
francuskiego oficera angielskiemu gentlemanowi ,,z pozycja spoteczng” oraz majatkiem,
ktoérego obecnie darzy skryta mitoscig. Czy mitoscig ,,beznadziejng”? Nie! Bo wszak oprocz
niewatpliwych waloréw aparycyjnych posiada nasza bohaterka 6w pot¢zny atut innosci. Jest
»inna” niz wszystkie kobiety wokoto. Jest ,kontestatorka” rzucajaca wyzwania
wiktorianskiemu zaktamaniu obyczajowemu, zrobila sobie sztandar z owej kontestacji. I
dlatego jest bardziej pozadana, bardziej atrakcyjna, niz stojgce niebotycznie wyzej od niej na
drabinie spotecznej corki landlordow 1 bogatych kupcow. Wywyzszenie si¢ poprzez
upodlenie! - temu zadaniu potrafi, zaiste, sprosta¢ tylko kobieca natura.

Nawiasem moéwigc, musiatlo ming¢ ponad pot wieku, aby spoleczenstwo brytyjskie
zdecydowato si¢ wreszcie na dokonanie ,,rewolucji obyczajowej” w latach szes¢dziesiatych;
rewolucji tak silnie zwigzanej z nowymi pradami w $wiatowej sztuce, z wylaniajaca si¢ z
niebytu pop-kultura, z potgznymi ruchami hippisowskimi... Nawet jeszcze wowczas, kiedy
zard6wno mtody Harold Pinter, jak Karel Reisz oraz jego filmowi koledzy: Lindsay Anderson,
Jack Clayton, Dick Lester, Tony Rochardson, John Schlesinger, Anthony Simmons
przystepowali - pospotu z ,,mtodymi gniewnymi” pisarzami spod znaku Johna Osborne'a - do
walki 0 nowy ksztalt sztuki i nowe oblicze tak niedawnego ,,imperialnego spoleczenstwa”.
Jeszcze wtedy, w drugiej polowie lat pieédziesiatych, Wielka Brytania wcigz tkwila, w jakim$
sensie, w dawno przeciez minionej ,,epoce” wiktorianskiej.

Woéwecezas to Reisz zadebiutowal (w 1960 r.) pelnometrazowym fabularnym filmem ,,Z
soboty na niedziele”; o buncie mlodego robotnika przeciw otaczajacej go, zastalej
rzeczywisto$ci. Grajagcy w tamtym filmie gtéwna rola Albert Finney byt bezkompromisowy,
przebojowy 1 pelen wiary w stuszno$¢ swojej sprawy; stanowit swoiste alter ego mtodego

rezysera.



Miodsza o ¢wier¢ wieku od Finneya wiktorianska kontestatorka Meryl Streep z
,,Kochanicy Francuza”, jest - 0 paradoksie - o wicle bardziej pelna kompleksow, wahan i
niepokojow w swym buncie przeciw $wiatu...

Ile w tej filmowej postaci prawdy o odesziej w przesztos¢ epoce, ile - 0 wspotczesne;j
ludzkiej naturze, ile - o samym dobiegajacym dzisiaj szes¢dziesigtki dawnym filmowym

kontestatorze- Karelu Reiszu?
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