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W ostatnio ogladanym u nas filmie Stevena Spielberga sympatyczny 1 zabawny, cho¢
pokraczny — jak na nasze ziemskie gusta — przybysz z Kosmosu, ,,E.T.”, zachowuje si¢ jak
autentycznie zywy stwor: porusza si¢, chodzi, wykonuje szereg skomplikowanych czynnosci
manualnych, na jego ,twarzy” wyraza si¢ catla gama uczu¢... W pewnym momencie
zapominamy, ze oto mamy przed soba po prostu kukle, konstrukcje zbudowana z metalu 1
plastyku, co$, co z ksztattu przypomina wynaturzong sylwetke ludzka, ,,co$” wypetnione od
wewnatrz skomplikowang aparaturg elektroniczng. Aparaturg - obstugiwang 1 ,,zdalnie
kierowang” przez caly sztab wybitnych fachowcow. Iluzja jest kompletna. I to jest wtasnie
chyba gltowne zwycigstwo Spielberga w tym filmie. Nad ,,cudami techniki” i nad
publicznoscia.

Co za niezmierzony postep od czasu Georgesa Meliesa, od pojawienia si¢ w kinie
pioniera filmu lalkowego, naszego rodaka Wtadystawa Starowicza.

Kiedys$ filmy lalkowe, lub z udziatem kukiel wystepujacych razem z ,,zywymi”
aktorami, krecono wlasciwie systemem chatupniczym, czesto w ,,pracowniach” rezyserow
urzagdzonych w ich wlasnych mieszkaniach. Kiedy Starowicz w 1925 r. zrealizowal we
Francji film ,,Oczy smoka”, oparty na chinskiej bajce - wlasnie z udziatem kukiet i aktorow
zywego planu - publiczno$¢ szalata z zachwytu, pasjonujac si¢ nie tylko strong artystyczng
filmu, ale takze $wietnymi, nowatorskimi wowczas, rozwigzaniami techniczno-trickowymi
rezysera. Dzisiaj zachwycamy si¢ potega iluzji stworzonej na ekranie, ale tez gtowne hotdy
sktadamy rezyserowi, nie dostrzegajac w czotowce filmu tych coraz bardziej istotnych w
epoce kina-basni informacji w rodzaju: ,,Efekty specjalne: Industrial Light and Magic. Posta¢
ET - Carlo Rambaldi; oczy ET - Beverly Hoffman; ruchy ET - Caprice Rothe”. Dzisiaj iluzja
filmowa to nie - artystyczne chatupnictwo, ale caty skomplikowany przemyst.

W 1933 r. dwaj amerykanscy rezyserzy, Merlan C. Cooper i Ernest B. Schoedesack,
zrealizowali film pt. ,,King Kong”. Byla to opowies¢ o odnalezionym gdzie$ na odleglej
wyspie gigantycznym gorylu, ktory w pewnym momencie porywa pigkng biala dziewczyne, a
nastepnie zakochuje si¢ w niej. Po beznadziejnej walce z atakujacymi go samolotami, King

Kong ginie na szczycie najwyzszego nowojorskiego wiezowca.



Film wzbudzit niebywaty entuzjazm wsrod publicznosci. Gtownie witasnie z uwagi na
posta¢ doskonale - jak na tamte czasy - skonstruowanej i $wietnie animowanej ogromnej
kukty-goryla. Skonstruowat tamtego King Konga najwybitniejszy wowczas specjalista od
tzw. efektow specjalnych, Willis O'Brien. Ale nie tylko sama technika si¢ tutaj liczyla: w
czterdzie$ci trzy lata pozniej, po premierze remake'u ,,King Konga” dokonanego przez Johna
Guillermina, dziennikarz amerykanskiego ,,Newsweeka” napisze: ,,(...) Kong z roku 1933 byt
tworem zespolu zdumiewajacych indywidualno$ci, barwnych fantastycznych utalentowanych,
wyposazonych w twoércza niewinno$¢ wyobrazni, ktoéra pobudza fantazja widowni od
ekspedientek po filozofow. Merian C. Cooper i1 Ernest B. Schoedesack byli rycerzami fortuny,
pionierami lotnictwa, podréznikami, wrazliwymi awanturnikami z zytka do maszyn, zwierzat
i ludzi: byli poetami akcji. Rezyser De Laurentiisa, John Guillermin jest sprawnym
rzemies$lnikiem, ktory kieruje mata armia wytrawnych technikow, rozwigzujac trudnosci, jak
to czynit w ,,Plongcym wiezowcu”. Ale mistyczna niewinno$¢ Konga nr 2 wyparowata i jak
to si¢ dzieje w sztuce popularnej naszych czasoOw dzieto to swieci fatszywym blaskiem”.

Ot6z to! Sama technika nie wystarczy. I to jest kolejny atut Spielberga jak zreszta
réwniez tworcy ,,Gwiezdnych wojen” George Lucasa czy realizatora ,JImperium
kontratakuje”, Irvina Kershnera; ich ,,nafaszerowane” technika filmy sg rownocze$nie petne
swoistej poezji; niezwyktosci 1 basniowosci przetworzonej w sposob, nieraz bardzo moze
,haiwny”, ale przeciez artystycznie autentyczny i tworczy.

Trzeba jeszcze powiedzie¢, ze Amerykandw wyprzedzili w realizacji filmow z
ozywionymi, fantastycznymi kuktami - Japonczycy. Od chwili, kiedy w 1954 r. rezyser
Inoshiro Honda stworzyt ,,Godzille” rozpoczat si¢ na ekranach zwycieski pochod
pseudoprehistorycznych,  pseudokosmicznych  potworéw  uwielbiajgcych  destrukcje
wszystkiego, co si¢ znajdzie w ich zasiggu. Filmow - w rodzaju: ,,Godzilla contra Hedora”,
»Mechagodzilla”, ,,Rodan ptak $mierci”, itp. Prymitywizm tych filmow, jak tez w sumie
prosta 1 mato efektowna animacja wystepujacych w nich ,,przerazajacych” kukiel, sprawiaty,
ze filmy te - przynajmniej u nas - okre$lono jako obrazy dla najbardziej mlodocianej
widowni.

»Nowy wiatr” w dziedzinie tego gatunku filmowego powiat jednak dopiero wowczas,
kiedy w 1975 r. mlody amerykanski rezyser Steven Spielberg przystapit do realizacji swych
mrozacych krew w zylach ,,Szczek”. Opowies¢ o gigantycznym rekinie-ludojadzie nie
odniostaby sukcesu bez odpowiednio skonstruowanej kukly. Tutaj pierwsze skrzypce grat
dhugoletni szef efektéw specjalnych w wytworni Walta Disneya - Bob Mattey. Skonstruowat
on trzy o$miometrowej dlugosci kukly, ,prawostronng”- otwarta po lewej stronie dla
tatwiejszego dostepu do ukrytych wewnatrz mechanizmow ,,lewostronng” oraz ,,ptywajaca” -

do zdje¢ robionych z gory. Skonstruowano nawet dwa specjalne zestawy zgbow dla



mechanicznego rekina: migkkie, plastykowe uzywane w scenach z kaskaderami (kukta
mogtaby naprawde ,,zagryz¢” przy jakims technicznym niedopatrzeniu wystepujacego z nig
cztowieka) oraz zeby twarde kiedy krecono sceny ataku rekina na 16dz. Resztg - przy
odpowiedniej pracy kamer i zastosowaniu odpowiednich zdj¢é trickowych - widzieliSmy na
filmie. Realizujac ,,E. T.” Steven Spielberg miatl nie tylko doskonatlych wspotpracownikow,
ale takze caty pakiet doswiadczen z lat poprzednich oraz mozliwo$¢ wykorzystania dalszych
zdobyczy techniki trickowej. Stalo si¢ tak, jak u poczatkéw kina: film opart si¢ na tych

zdobyczach, ale w efekcie przyczynit si¢ takze do dalszego jej rozwoju.
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