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JAK PAN TO ROBI? ROZMOWA Z PIOTREM KOTOWSKIM
ANIMATOREM KULTURY FILMOWEJ

- Kierowany przez pana studencki Dyskusyjny Klub Filmowy ,,Bariera” w Lublinie
zalicza si¢ do najlepiej dziatajacych w kraju pod wzgledem repertuarowym. Ostatnio
wzieliscie si¢ jeszcze za dziatalnos¢ wydawnicza: kilka miesiecy temu ukazata si¢ naktadem
DKF ,,Bariera” prawie dwustustronicowa ksigzka — ,,Marilyn Monroe. Anatomia mitu”. Na
ksigzke sktada si¢ polski przektad ,,Marilyn” Normana Mailera, dalej ida szkice krytyczne o
Marilyn Monroe pidra Krzysztofa Teodora Toeplitza, Janusza Skwary i Lecha Pijanowskiego
wybor recenzji fumoéw z udziatem artystki, wreszcie filmografia Marilyn Monroe.
Opracowanie tej ksigzki zawdzigczamy m.in. panu oraz Mscistawowi Michalczukowi. Przy
znanych trudno$ciach repertuarowych w kinach oraz wydawniczych, z ktérymi, jakoby zadng
miarg nie mozna sobie poradzi¢ nachodzi cztowieka przede wszystkim pytanie: Jak pan to
robi?!

- Chodzi o repertuar ,,Bariery” czy o ,,Marilyn Monroe”?

- O jedno i drugie.

- Znaczy, mam sam na siebie sklada¢ donos... To moze zaczne¢ od ksigzki. Otéz
wpadliSmy na pomyst uzupelnienia specjalnym wydawnictwem organizowanego przez
,Barier¢” seminarium filmowego poswig¢conego zyciu i tworczosci tej znakomitej aktorki.
Pomyst rzeczywiscie byt wariacki, bo przystepujac do realizacji naszych ,,planow
wydawniczych” nie mieli$my nie tylko zadnego do$wiadczenia, ale co gorsze, najmniejszego
pojecia jakie problemy i trudnos$ci nas czekaja. No i1 rozpoczgliSmy pewnego dnia ten
prawdziwy ,,tor przeszkod”.

- Az doszliscie do mety, 1 to w zaskakujaco dobrym czasie!

- W jakim tam ,,dobrym” czasie: nie zdazyliSmy z ksiagzka na seminarium, wydanie
,Marilyn Monroe” zaj¢to nam caty rok!

- To pan rzeczywiscie, panie Piotrze, malo miat do czynienia z ,,praktykami”
wydawniczymi. Az rok? Tylko, tylko jeden rok! Kiedyz to ja styszalem w Polsce o podobnym

tempie wydawniczym! A jakie mieli§cie problemy z drukiem?



- Rézne elementy ksigzki drukowane byly w trzech zaktadach poligraficznych:
obwoluta w drukarni przy ul. Unickiej, wktadki zdjeciowe - w drukarni Politechniki
Lubelskiej; sktad tekstu, famanie i ,,gtowny” druk wykonata drukarnia UMCS.

- Ile kosztowala produkcja ,,Marilyn Monroe” i jak wysoka oraz od kogo otrzymaliScie
dotacje na wasze wydawnictwo?

- Laczny koszt wydania ksigzki (z wyptaceniem niektorych honorariow, bo my sami
pracowalismy spotecznie) wyniost 300 tys. ztotych. Przy nakladzie tysigca egzemplarzy
ustaliliéSmy wigc ceng ksigzki na 300 zt. Dotacji od nikogo nie dostawalis§my. Klub
wyasygnowal na ten cel wlasne pienigdze, uzyskiwane ze sprzedazy karnetow na pokazy
filmowe. I te pozyczke¢ ,,Bariera” ma zamiar sobie samej zwraca¢ w miar¢ rozprzedawania
kolejnych egzemplarzy ksigzki.

- Czy myslicie o jakich$ dalszych wydawnictwach tego typu?

- Patrzac z perspektywy czasu na to, co musieliSmy przejs¢, zeby doprowadzi¢
,Marilyn” do finalu wiedzac juz jak wygladaja ,,reguty gry”, nie powinniSmy na zdrowy
rozum - decydowac¢ si¢ na kolejne ,,podejscie”. Ale z drugiej strony §wiadomos$¢, ze jednak
nam si¢ udalo, dopinguje do tego, zeby sprobowac jeszcze raz. A moze i wigcej razy. Ot6z
myslimy o wydaniu calej, roztozonej na lata serii ,,Biblioteczki analiz filmowych”. Kazda
ksigzeczka z takiej serii zawierataby tekst scenariusza filmu majacego mate lub zadne szanse
wejscia na ekrany ,,w szerokim rozpowszechnieniu” komentarze do tego obrazu, analizy
krytyczne oraz materialy o autorach filmu. Ukazaniu si¢ takiego wydawnictwa
towarzyszylby, klubowy pokaz omawianego filmu. Nie jest to zreszta zadna nowo$¢: podobne
rzeczy robi si¢ w niektorych klubach filmowych na Zachodzie. Rzecz raczej w tym na ile
wystarczy nam wytrwatosci w realizowaniu podobnych pomystow.

- Klub ,,Bariera” istnieje od bodajze, trzynastu lat. A pan od jak dawna jest z ,,Barierg”
zwigzany jako jej etatowy kierownik?

- Z dziesig¢¢ lat juz tkwi¢ w dziatalnosci. Tylko jedno zasadnicze zastrzezenie: ja nie
jestem zadnym etatowym kierownikiem, czy etatowym przewodniczacym klubu ,,Bariera”!
Jestem pracownikiem UMCS, prowadze uniwersyteckie kino ,.Chatka Zaka”. A moja
dziatalno$¢ w DKF-ie traktuje jako praca spoteczng. Zreszta nikt z nas dzialajacych w Radzie
Klubu, nie pobiera Zadnych honorariéw, nie liczy na zadne $wiadczenia.

- Ile osob stanowi aktyw klubowy? Bo przeciez wigkszos¢ cztonkdéw to po prostu
widzowie, mitosnicy dobrego kina, ktorzy jedynie uczestniczg w kolejnych seansach?

- Trudno o $cisla odpowiedz, bo grupa tych najbardziej aktywnych osob stale zmienia
si¢ liczebnie. Ludzie koncza studia i odchodza. Takze w czasie trwania roku akademickiego
wykruszaja si¢ niektorzy. Ci szczegélnie, ktorzy wchodzac w sktad Rady Klubu, nie

podejrzewali, ze czeka ich tam ci¢zka praca. Rowniez cigzka praca fizyczna.
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- Tak. No bo szpule z filmami i blaszane pudta, w ktorych si¢ je przechowuje, maja
swoja wage. | trzeba to dzwiga¢, nie tylko z magazynu do kabiny projekcyjnej, ale jezdzi¢ z
tym, dla wymiany, po calym kraju. Trzeba tez sta¢ ,na bramce”, przy drzwiach, przed
rozpoczeciem seansu, radzi¢ sobie z takimi, ktorzy nie maja karnetow, a koniecznie chca si¢
dosta¢ na sale, trzeba przepisywa¢ na maszynie przettumaczong liste dialogowa
wypozyczonego na jeden dzien zagranicznego filmu... Nie wszyscy tak wlasnie sobie
wyobrazali swoja dziatalno$¢ klubowa.

- Zawsze pan myslat o poswieceniu si¢ sprawom kultury filmowe;j?

- Zaczatem przychodzi¢ na pokazy ,,Bariery” jeszcze jako uczen jednej z lubelskich
szkot ogodlnoksztatcacych, kiedy to po réznych ,,podchodach” udato mi si¢ uzyskac¢ karnet
filmowy. Wtedy juz wiedziatem, Ze tutaj bedzie moje miejsce.

- A potem dostal si¢ pan razem z drugim entuzjasta kina, Stanistawem Krusinskim
(obecnie dziennikarzem ,Kuriera Lubelskiego”) na studia polonistyczne i1 przez kilka
nastgpnych lat wspolnie ,,rozkrecaliScie” dziatalnos$¢ ,,Bariery”. Wasze prace magisterskie
takze byly zwigzane tematycznie z filmem?

- A tak! Dzieki bardzo liberalnemu promotorowi, jakim byt 6wczesny docent Bohdan
Dziemidok, mieliSmy mozno$¢ wybrania sobie dowolnego tematu pracy magisterskiej. Moja
nosita tytul: ,Estetyka filmow Grzegorza Krolikiewicza”. Staszek Krusinski pisal pracg o
krytyce filmowej.

- Jakie kino ceni pan najbardziej: amerykanskie, radzieckie, wtoskie?

- Wie pan, ja filmow nie dziel¢ na radzieckie czy amerykanskie tylko na dobre albo zte.
No takie, ktore daja mi pewng satysfakcje estetyczng. I takie, w ktorych jej nie znajduje.
Lubig¢ kino autorskie, w ktorym rezyser mowi w autentyczny, tworczy sposob, od siebie. Na
przyktad: Kieslowski, Krolikiewicz. Ale ceni¢ takze kino popularne; pod warunkiem, ze jest
inteligentne, Ze posiada jakie$§ wartosci poznawcze. Dlatego ,,Vabank” Juliusza Machulskiego
- tak, ,,Seksmisja” — tak, ale juz ,,Vabank II” - nie. W sumie lubi¢ dobre kino popularne lecz
nie znosz¢ popularnego filmowego kuglarstwa,

- No to jak pan ocenia filmy George Lucasa?

-Chodzi panu, oczywiscie o okres jego tworczosci rozpoczety ,,Gwiezdnymi wojnami”?
Poczatek byl dobry. Wtasnie ,,Gwiezdne wojny”. Dalsze dzieta juz niestety, nie. To przeciez
powtarzanie wcigz tego samego tematu, powielanie tych samych pomystow. Podobnie rzecz
ma si¢ w wypadku Machulskiego.

- Ale rezyser, ktory ,,trafit” w pomyst, chce zarabia¢ pieniadze.

- Producent takze. Za$ tak zwana ,,szeroka widownia”...

- ...chce ,,Niewolnicy Isaury”?



- Nnno.. co$ w tym rodzaju. Tyle, ze tego typu tworczos¢ to juz nie jest kino, tylko
szalbierstwo. Przy okazji zadam sobie i panu retoryczne pytanie, po co na przyktad
zakupiliSmy dla kin ostatnio takiego ,,Supermana II”? Jezeli jeszcze, w dodatku nie

sprowadzili$my wcze$niej ,,Supermana” i ,,Supermana I1”’?

- Tutaj moglaby si¢ zaczag¢ rozmowa na temat sensownosci obecnego repertuaru
filmowego w polskich kinach.

- Tak. Tylko pod koniec tej rozmowy musielibySmy obaj stwierdzi¢, Zze ani pan, jako
dziennikarz, ani ja, jako tzw. dziatacz dyskusyjnego ruchu filmowego, nie mamy na poziom
owego repertuaru zadnego wpltywu. Ja moge tylko zaproponowa¢ widzowi pewien repertuar
alternatywny. Wiasnie w klubie filmowym.

- Ale skad pan wytrzasnie, u licha, 6w alternatywny repertuar? Jest pan skazany na
uprawianie, swoistej partyzantki.

- Wie pan, to tak jak teraz z naszymi sklepami: nie ma w nich nic, a ludzie chodzg jako$
ubrani i nieglodni. Czyli jako$ trzeba sobie radzi¢. Trzeba wykazac inicjatywe stosowng do
sytuacji, a nie - czekaé na to, co spadnie nam od tych, ktérzy majg ,,monopol”.

- Mysli pan o dzialaniu poza zwyktym aparatem rozpowszechniania?

- Po prostu trzeba czasem 6w ,,aparat” umie¢ obej$¢, wyrgczy¢ go. Bo, widzi pan, ja nie
mam pretensji o to, ze wielu rzeczy nie ma w repertuarze dla kin; ze nie ma na przyktad
,2Amadeusza” Formana, bo na to trzeba by bylo mie¢ wielkie pieniadze, a my ich nie
posiadamy. Ale - dziwnym trafem - wielu bardzo interesujacych filmow, tych tuz zza miedzy,
nikt nie sprowadza, a na te, ktore si¢ sprowadza, mato kto si¢ wybierze. A wszak nie idzie w
tym przypadku o pienigdze. Sg doskonate filmy czeskie, radzieckie, ktore moglyby si¢
cieszy¢ wielkg frekwencja, a my ich na ekranach wcigz nie mozemy zobaczy¢.

- Gdzie wiec pan szuka pozycji do swojego ,.alternatywnego repertuaru’?

- Korzystam z zasobow ,,Filmoteki Polskiej”, istniejg takze placowki kulturalne przy
ambasadach dziatajacych w Polsce: one nierzadko wspieraja nasze repertuarowe poczynania.

- Z ktorymi z nich najlepiej si¢ wam wspotpracuje?

- Od lat tradycyjnie z Wegierskim i1 z Francuskim Instytutem Kultury. Chetnie
udostgpniajag nam wszystko to, co maja aktualnie do swojej dyspozycji.

- Tylko, ze wy juz macie ustalong pozycje, swoja ,,marke” jako klub filmowy!

- Zgadzam si¢ z panem. Ale przeciez to my sami wypracowaliSmy swoje atuty; my tez
zaczynaliSmy kiedy$ od matego. Za$ jednym z niezaleznych juz od nas atutéw jest niewielka
stosunkowo odleglo$¢ Lublina od Warszawy, niezte potaczenia komunikacyjne. To si¢ liczy:
przeciez czesto uzyskujemy zgode na wypozyczenie filmu, ale tylko ,,na jedng dobe”. Film

taki trzeba przywiez¢ do Lublina, btyskawicznie przetlumaczy¢ liste dialogowa, film



wyswietli¢ w klubie, no 1 zdazy¢ dostarczy¢ go z powrotem na czas. Gdybym prowadzit
podobny klub w Szczecinie, na przyktad, sytuacja komplikowataby si¢ ze wzgledu na czas
podrézy.

- Niektorzy zarzucajg DKF-om. ze ,dyskusyjne” s3 one tylko z nazwy. Ze ich
dziatalnos$¢ sprowadza si¢ gldéwnie do ogladania, podczas gdy u poczatkéw w drugiej potowie
lat pig¢dziesiatych...

- Ja mysle, ze w ciggu lat zmienita si¢ sama formuta tego ruchu: gdy powstawat on, po
1956 roku, dyskutowanie, taka otwarta, niczym nie skrgpowana wymiana mysli i pogladow,
bylo czgsto nawet wazniejsze dla cztonkow DKF-u niz sam film zaprezentowany przed
dyskusja na ekranie. I woéwczas mialo to swoje uzasadnienie. Z biegiem lat spontanicznos¢
zaczeta si¢ jednak przemienia¢ w rodzaj rytuatu. A wigc w swoisty przymus dyskutowania.
Dzisiaj, jezeli ktos chce dyskutowac to dyskutuje w domu, w akademiku, podczas spaceru, po
seansie filmowym. Natomiast, jak dawniej, popularno$cia cieszg si¢ spotkania, z przybytymi
na projekcje tworcami filmu.

- Czy dziatalno$§¢ w ,Barierze” miata jaki§ wptyw na dalsze drogi zyciowe jego
uczestnikow? Poza panem, oczywiscie.

- Dwoch ludzi pisze o filmie zawodowo, trzech innych poszto do szkoty filmowej na
wydziat produkcji filmu. To bytyby przyktady najbardziej ,,spektakularne”. Ale trzeba jeszcze
doda¢ do tego kilku tych, ktérzy po ukonczeniu studiow w Lublinie wrécili do swoich

srodowisk na tak zwana prowincje i tam prowadza kluby filmowe.

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1985, nr 11, s. 10.



