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Na granicy Swiatow.

W kre¢gu pisarzy polsko-zydowskich XX wieku

Na fenomen literatury polsko-zydowskiej XX wieku patrze¢ mozna z réznych perspektyw.
Najbardziej obrazowy wydaje si¢ oglad w kontekscie konkretnych miejsc naznaczonych obecnoscia
i wspolna egzystencja Zydow i Polakow, kultury zydowskiej i polskiej, judaizmu i chrze$cijanstwa.
Niewatpliwie takim genius loci jest Lublin, lezacy od wiekéw w sposob naturalny migdzy
Wschodem a Zachodem i Pétnoca a Potudniem Europy. Do czaséw drugiej wojny $wiatowe;j
i Holokaustu Lublin byl zasadniczo konglomeratem dwoch odrgbnych obszarow: gornego miasta
chrzescijanskiego 1 dolnego miasta zydowskiego (granicg¢ wyznaczala Brama Grodzka, nazywana

jeszcze przed wojna takze ,,Brama Zydowska”).
Pamig¢ o dawnym polsko-zydowskim Lublinie rozciaga si¢ pomigdzy trzema obszarami:

1) nieistniejaca synagoga Maharszala stojaca w centrum dolnego miasta zydowskiego

a nieistniejaca fara $w. Michata stojaca w centrum gornego miasta chrzescijanskiego;

2) Jesziwa Chachmej Lublin (Akademia Megdrcow Lublina) lezaca na rogatkach dawnego
miasta zydowskiego a Katolickim Uniwersytetem Lubelskim lezacym na rogatkach dawnego miasta

chrzescijanskiego;

3) starym cmentarzem zydowskim przy ulicy Kalinowszczyzna (kirkutem - miejscem pochéwku
wielu pokolen Zydow oczekujacych tam na dzien zmartwychwstania) a obozem koncentracyjnym
na Majdanku (krematorium - miejscem przekletym Zaglady dla wielu tysiecy Zydow w okresie

Holokaustu).

Te trzy miejsca wyznaczaja trzy naturalne granice swiatdow, ktorych linia przebiega w Lublinie,
réwniez pomigdzy judaizmem a chrzescijanstwem, zydowskoscia a polskoscia, Zyciem a $miercia.
To topograficzno-aksjologiczne spojrzenie stanie si¢ w dalszej czg$ci szkicu narzedziem obserwacji

skomplikowanych $wiatow zapisanych w literaturze polsko-zydowskiej XX wieku.



DEFINICJA PISARZA POLSKO-ZYDOWSKIEGO

We wspotczesnych badaniach historyczno-literackich nad literatura polsko-zydowska bierze si¢

pod uwagg dwa gtéwne kryteria klasyfikacji pisarzy, ktore wystgpuja tacznie:

1) kryterium tematyczne - autorzy pisza w jezyku polskim, natomiast tematyka, ktora podejmuja

w swojej tworczosci, traktuje o swiecie zydowskim;

2) biograficzne kryterium narodowej 1 kulturowej identyfikacji tworcoéw, a wigc sytuacja, kiedy

,autorzy okreslaja sie jako Zydzi i manifestuja swéj zwiazek z kultura zydowska”.

Jednak pojawia si¢ w tym miejscu problem tworcow w literaturze polskiej, ktorzy byli Zydami
(wywodzili sig z religijnych, na poty religijnych lub niereligijnych rodzin zydowskich), w ogole nie
pisali (lub pisali niezwykle rzadko) o $wiecie zydowskim 1 swojej tozsamosci, a jednak w ich
utworach znajduja si¢ sygnaly interpretacyjne (przetworzone obrazy), ktdre sklaniaja badacza do
zastanowienia si¢ nad Zrodlem i1 pochodzeniem przetwarzanych przez wyobraznig¢ poetycka
toposéw kulturowych i1 sposobami ich przenikania do utwordéw literackich. W tak rozumianych
badaniach literaturoznawczych tekst poetycki rozumiany jest jako system kulturowy utrwalony
w obrgbie toposéw przyswojonych przez wyobrazni¢ w dziecinstwie i zrozumiatych najlepiej
w odniesieniu do konkretnego kontekstu kulturowego. Wyobraznia artysty stanowi kompleks
ideowo-obrazowy, potaczony z uksztalttowanym w okresie miodosci zapleczem intelektualnym.
Wyobraznia poetycka tych autorow ksztalttowana byla w judaistycznym $wiecie religijnym.
W sytuacji tej nalezy wigc przyja¢ jeszcze jedno kryterium wystepowania topiki judaistycznej,

ktore zazwyczaj wystepuje tacznie z kryterium tematycznym oraz biograficznym.

Sprawa jednak wcale nie jest w tym miejscu zamknigta, a jedynie otwiera przed badaczem
kolejny ciag pytan. Skad pochodza wspominane powyzej toposy? Gdzie jest ich zrodto - czy tylko
w Biblii (wszak jest to wspodlna ksigga zydow i chrzescijan), czy tez w Talmudzie (o ile ich
wyksztalcenie pozwalalo na sprawne operowanie poje¢ciami talmudycznymi)? A moze toposy
przetwarzane przez wyobraznig tworcéw pochodza z Kabaty? A jesli tak ? czy i skad znali Kabalg?

Czy wykorzystywali topike judaistyczna $wiadomie czy nie§wiadomie?

GRANICE SWIATOW

Sposrod licznej grupy pisarzy polsko-zydowskich XX wieku warto zwroci¢ uwage na trzech:
Aleksandra Wata (1900-1967), Arnolda Stuckiego (1920-1972) i Henryka Grynberga (1936), ktérzy
reprezentuja odrgbne pokolenia autoréw, a w ich poezj¢ wpisane sa rdznorakie do$wiadczenia

dotykajace Zydéw na polskich ziemiach w minionym wieku. Ich twérczo$¢ rozpieta jest kolejno:



migdzy judaizmem a chrzescijanstwem, Zydowskoscia a polsko$cia, Zyciem a $miercia.

Miedzy judaizmem a chrzescijanstwem
W dwukonnej karecie
starozakonny staruszek
w cylindrze na glowie
Jedzie z synagogi
kiwa sie, mowi do siebie:
krolem jestem, krolem jestem, jestem krolem.
Mezczyzni stojq szpalerem
Kobiety wygladajq z okien
Dzieci wieszajq girlandy
Zandarmi klekajq na bruku
Wtedy Jahwe wyciqgnal reke
zdart jemu z glowy cylinder
nasadzit ciernistq korone.

Zaczem karetq dwukonng
staruszek starozakonny
wjechat prosto do nieba.
Dymy stojq nad miastem
Drzieci wieszanych girlandy
Kobiety lezq na bruku

Zandarmi stojq szpalerem.
(Mentona, kwiecien 1956),
[Aleksander Wat, Wielkanoc, z tomu ,,Wiersze” ,Warszawa 1957]

Usytuowanie 0sob na ulicy i swoisty porzadek ich wystgpowania wydaje si¢ w liryku Wielkanoc
Aleksandra Wata nieprzypadkowy. Przypomina on w swym najogolniejszym zarysie sposob
rozmieszczenia modlacego si¢ zgromadzenia w synagodze: mezczyzni przebywaja na dole (tu: na
samej ulicy), otaczajac osobg usytuowang centralnie (tu: staruszek w cylindrze). Kobiety wygladaja
z okien, czym przypominaja uczestniczki nabozenstwa siedzace na gorze, w tzw. synagogalnym
,babincu”. Dzieci przyozdabiaja synagoge festonami z kwiatow, galezi, owocow i1 wsteg. Opis ten
pozwala podja¢ probg osadzenia sytuacji lirycznej w ramach liturgicznego kalendarza Izraela.

Przywotywane wydarzenie ma najprawdopodobniej miejsce pomigdzy $wigtem Pesach, ktoére



przypada na wiosng, mniej wigcej w tym samym czasie, co chrze$cijanska Wielkanoc, a §wigtem
Szawuot (hebr. ,,tygodnie”), ktore zamyka czterdziestodziewigciodniowy okres §wiat wiosennych.
Tego wtasnie dnia dzieci zydowskie dekoruja synagoge na pamiatke pokrycia si¢ kwieciem lezacej

na pustyni gory Synaj, wydarzenia majacego miejsce podczas Bozego Objawienia.

Nie bez znaczenia wydaje sig¢ takze ,,krolewska karoca”, ktora w kontekscie synagogi moze
kojarzy¢ si¢ z usytuowana centralnie bima, skad odczytywana jest Tora. W zamknigtej przestrzeni
ulicy-synagogi obecna jest takze zandarmeria, przyjmujaca postawg klgczaca podczas przejazdu
karocy. Ta grupa ludzi to by¢ moze nie-zydowska cz¢$¢ postaci (w synagodze postawa klgczaca
przyjmowana jest przez niektore zgromadzenia liturgiczne jedynie raz w roku, w czasie jesiennego
swigta Jom-Kippur - ani w czasie §wigta Pesach, ani swigta Szawuot, o ktorych mowa powyzej, nie
klgka si¢). Obecno$¢ ich stanowi zgrabne przej$cie do drugiej czesci tekstu, w ktorej znajduja si¢
sygnaty odsylajace odbiorc¢ w sfere skojarzen z kultura chrzescijanska. (Juz nawet sam szpaler
oczekujacy nadjezdzajacego ,krdéla” przypomina procesj¢ witajaca Chrystusa na ulicach
Jerozolimy, czy tez chrzescijan adorujacych osobg Jezusa z Nazaretu podczas procesji w $wigto

Bozego Ciata, a wigc odsyta do chrze$cijanskiego zrodta topicznego).

W drugiej czegsci wiersza Bog wykonuje trzy gesty: 1) wyciaga reke (,,reka Jahwe” [hebr. jad]
rozpowszechniony w judaizmie 1 chrze$cijanstwie atrybut Bozej Opatrznosci, 2) zdziera z glowy
staruszka cylinder (wspotczesny atrybut krolewski) i 3) nasadza ciernista korong (chrze$cijanski
atrybut Mesjasza). Czynnos$ci te, bedace swoista koronacja, staja si¢ wstgpem do kolejnych -
staruszek w karecie unosi si¢ w powietrze 1 wjezdza wprost do nieba4. W tek$cie ma miejsce
spotkanie dwodch tradycji religijnych i dwu porzadkdéw przestrzeni sacrum. Najpierw obserwator
penetrowal przestrzen nabudowywana w obszarze sacrum zydowskiego, o czym $wiadczylo juz
samo slownictwo wiersza: ,starozakonny”, ,,synagoga”. Stowo ,Jahwe” zapisane z uzyciem
samoglosek burzy monokulturowy porzadek, odsytajac odbiorc¢ w krag chrzescijanski: wystepuje
bezposrednio uzyte imie Boga (niewymawiane przez Zydow, a znane z chrze$cijanskich

przektadéw Starego Testamentu).

W wierszu Wielkanoc Aleksandra Wata mamy do czynienia takze z refleksja o charakterze
mesjanskim. Swiadczy o tym dobitnie ostatnia strofa, ktéra stanowi odwrocenie catej sytuacji
lirycznej. Miasto, tak radosne w czasie przejazdu staruszka, jest teraz spowite dymem. Powieszone
dzieci przypominaja girlandy, kobiety leza na bruku, a zandarmi, tak czczacy jeszcze niedawno
staruszka w karecie, stoja teraz jako oprawcy w szpalerze. Obraz ,,Zyda-kréla”, modlacego sie
w czasie jazdy, jest wigc rownoczesnie obrazem dwoch mesjaszow: funkcje mesjanska petni tu nie
tylko mgzczyzna w dwukonnej karecie, ale porazony Zaglada, nienazwany z imienia lud zydowski.

Ingerencja Boga w jego histori¢ naznaczona jest cierpieniem. Wiersz ten (w takim odczytaniu) staje



si¢ rzadka w poezji polskiej mesjanska wyktadnia doswiadczenia Zagtady. Jest on rozpigty migdzy

judaizmem a chrze$cijanstwem.

Miedzy zydowskoScig a polskos$cia

Spij

Dwa razy spij
Literom spa¢
kaz

i gloskom.
Ustyszysz
Spiew

dwu pni
tyrade

jaw blizniaczych.

[Arnold Stucki, z tomu ,,Requiem dla osta”, Warszawa 1982]

Mimo, ze poezj¢ swoja zapisywat jedynie w jezyku polskim, to jednak, jak pisze Arnold Stucki,
jego ,.$piew” jest ,.dwujezyczny” (Spiew sybiliriski z tomu Requiem dla osta). Ten ,,$piew dwu pni”
wywodzi si¢ z dziedzictwa dwoch kregdw kulturowych - hellenskiego 1 biblijnego (,,Boga Jahwe
sprzegnigto z Jowiszem, / jedno kazac wybra¢ im dobro”), a takze dwu materiatow jezykowych -
polskiego 1 funkcjonujacego w mysleniu poety jezyka domowego - zydowskiego (,,stysze jak dwa
motory w dwu dialektach wygasza™). Poeta stawia wigc swoisty znak rownos$ci. Polskie rowna sig

hellenskie, a zydowskie - biblijne.

Poezja Stuckiego wymaga uwaznego odbiorcy z pogligbiona erudycja, bo tylko taki odnajdzie
tzw. klucze do $wiata tych wierszy oraz do skomplikowanej wyobrazni ich autora. Sam poeta

wskazuje przynajmniej na kilka kluczy.

Sa wigc to: 1) ,,klucze dekalogow” (krag kultury biblijnej) 2) mitologiczne ,.klucze do Eniusza
1 Lesbii” (krag kultury hellenistycznej) a takze 3) ,.klucze Zoharéw” (krag mistyki zydowskiej).
Mistyczne zapisy poetyckie Stuckiego sa jednoczesnie glgboko osadzone w sferze racjonalnej, cho¢

roOwnoczesnie nie sa wolne od wzruszen i emoc;ji:



Wolnos¢ kocha zwierz wyobrazni
a wiec

mu otworzcie obszary powietrza.
On stqd

i wyzej,

gdzie co noc odbywa sie

zmiana mitologii

i Zefir skrzydlami zgarnia popiot

z bezwiecza!
(Do granicy tez, z tomu ,,Eklogi 1 psalmodie”)

Biblijno-mitologiczno-kabalistyczne mity odnajduja swoje miejsce w tekstach lirycznych poety,
przetwarzane w nieustannym procesie przez jego wyobraznig. Mit u Stuckiego pelni rolg
szczegblna. Jest on, jak pisze Jacek Trznadel, ,.konstrukcja rzeczywisto$ci, a wige musi by¢ tkanka
poezji, wypowiadajacej mu gorzka walke, lecz 1 zawierajacej nieunikniona zgode, obnazajaca, lecz
i potwierdzajaca”. Stad juz tylko o krok od stwierdzonego przez badacza zjawiska ,,echowosci”,
czyli powracania okreslonych tropow poetyckich i kulturowych w poezji Stuckiego. Te czgsto
niezrozumiate mroczne obrazy magiczno-mistyczne staja si¢ tworzywem wykorzystywanym przez
wyobrazni¢ poety: ,,Z nich sa przecie / wszystkie gusta, / dziwy, / w locie ujezdzane nieforemne
mity” (Do granicy tez z tomu Eklogi i psalmodie). Mity w formie obrazéw przetwarzane sa
nastgpnie w stowa: ,,sktadajac w stowa caty swiat do dna rozbity”. Sam poeta zastanawia si¢ nad
pochodzeniem owych obrazow, czgsto bgdacych dla niego obszarem penetracji. Obszar ten
wypetniony jest archetypami (,,cyklopi snu”, ,,Stofca”, ,,sanitarna mafia chmur (...) w srebrnych
kitlach”, ,$wiatto”), ktore wymagaja nieustannej interpretacji, gdyz zyja swoim wiasnym,

niezaleznym od wszelkich kontekstow zyciem.

Sam poeta wyraznie wskazuje w licznych tekstach lirycznych na pochodzenie wiasnej
wyobrazni: ,ja wnuk / tego, co moje tu rozwijal psatterze” (Opor z tomu Requiem dla osta).
Wtasnie do korzeni odwotuje si¢ w liryku RNA z tomu Biografia aniofa: ,,W trzewiach moich
mieszka Bog RNA”. Poeta przywoluje w wierszu ,,0kno z wisnia”, w ktéorym nad Miszna siedzi
kiwajacy si¢ dziadek. W ten oto sposdb zaznacza si¢ pierwszy krag tej wyobrazni - toposy
zydowskie, przekazane mu jako ,,informacja genetyczna” w kwasie rybonukleinowym. Lecz oprécz
$wietych stow Ksiegi ptynie z okna ,,Swigty Arystoteles”, a wiec $redniowieczna - klasyczna
i chrzescijanska - koncepcja zaczerpnigta z filozofii starozytnej Grecji. Oba kregi laczy ,ryba
pierwszego imienia” (greckie), oznaczajaca w tradycji wczesnochrzescijanskiej Jezusa Chrystusa,

Syna Bozego, Zbawiciela.



W poezji Stuckiego odczuwalne jest swoiste naktadanie si¢ na siebie kilku obszaréw
kulturowych, z ktérych dwa - judaizm i hellenizm (rozumiane kolejno jako zydowsko$¢ i polsko$¢)
odzywaja sig szczegolnie mocno. Co ciekawe, sytuacja ta jest tozsama z tradycja wczesnej diaspory
zydowskiej, przypadajacej mniej wigcej] na drugi wiek przed Chrystusem. Mozna nawet
powiedzie¢, ze zjawisko nakltadania si¢ na siebie dwoch topik - zydowskiej i1 greckiej - miato
znamiona szczegolnej formacji religijno-intelektualnej, ktéra mozna by nazwaé helleno-judaizmem.
Formacja ta charakteryzowala si¢ tendencja misyjna 1 synkretyzmem, majacym na celu
przeniesienie zydowskiego §wiata etyczno-aksjologicznego na grunt kultury hellenskiej. Zjawisko
to widoczne jest wyraznie w tworczosci poety poczawszy od tomu Promienie czasu (Warszawa
1959). Tutaj wlasnie, w Piesni do Sulamity, bohater jest nieustannie tworzony - to kto$, kto ciagle
powstaje, to ,,rzecz niedokonczona”. Méwi on o sobie: ,,jestem Jozefa snem i Dwunastu, / gwiazda
zielong rzucong na stol / jestem”; ,,miedzy zbrodnia i kara, / Atomium i1 Lota pieczara tam
umiescitem moich $wigtych” (ldylla eschatologiczna z tomu Mity na wiosne). Tak wigc polsko-
zydowska kraina Arnolda Stuckiego rozciaga si¢ pomigdzy Biblia i mitologia, judaizmem

1 hellenizmem, zydowskos$cia a polskoscia.

Miedzy Zyciem a Smiercia

(Holokaust)

Dziadka w poboznej jarmutce z babkq w czepku cnotliwym
rozebrates do naga przed chamem

a gdy o pomoc woltali cyklon B im do gardla wsypates
a drugiemu dziadkowi entuzjazm wiary mitosci nadziei
odplacites zhanbieniem najlepszej z chasydzkich corek
a gdy biegl jej na pomoc zastrzelites go rekq chama

a drugiej babce jak Chamie kazales

patrze¢ na Smierc wszystkich dzieci i Swiata

catego jaki miata

zanim jej pozwolites by sama sie potozyta do grobu

a ojca mi zargbates chamskq siekierq w tyt glowy
zeby sie nie mogt obronic¢

a brata pottorarocznego znalaztes

bo miat znak Twojego Przymierza (zgodnie z Twym



Przykazaniem)

nie oszczedzites nawet ojczyma ktory (wbrew Twojej woli)
z ognia getta cyklonu treblinki miedzy oczodotami przeszed! az
do kalifornijskiego sklepiku

gdzie bandyta strzelat a Tys kule nosit

tylko matce przystates legalnie wyrok swoj przez lekarza
zeby rok w celi smierci

bez odwolania czekata

i zebym mogl sie napatrze¢ na swojq wtasnq bezradnosé
piekna Twoja muzyka wieniawskiego i perelmana

i wspaniate Twoje kolory kazdego kwietnia i maja
wszedzie gdzie zarzyna sie dusze

ale nie dziw sie ze mi wszystko jedno

jakim zarzniesz mnie nozem i kiedy

bo chocbym zZyt wiecznie nie zdqze

opowiedzie¢

[Henryk Grynberg, Rodowdd, z tomu ,,Wsrdd nieobecnych”, Londyn 1983]

Henryk Grynberg przezyt Holokaust ukrywajac si¢ wraz z rodzicami w lasach i1 wsiach
wschodniego Mazowsza (Podlasie). Od tamtych czasow, w jego poetyckiej pamigci las staje sig
przede wszystkim miejscem spoczynku dla szukajacych tam schronienia Zydow: ,,i cisza wyrosta /
i cien / po Zydach Jadowa // (..) // a cisze Bog zasiat w tym lesie / pozydowskim” (Sosny w Jadowie
z tomu Rysuje w pamieci). W lirykach Grynberga prezentowani sa wielokrotnie kolejni cztonkowie
rodziny poety. Wystgpuja oni jako ,,pomordowane imiona”, ,,thum nieobecnych” (Ocaleni z tomu
Wsrod nieobecnych). Z imienia, w okreslonym porzadku, wymienieni sa w liryku Rodowaod z tomu
Wsrod nieobecnych: najpierw dwaj dziadkowie (pierwszy - ,,w poboznej jarmutce” 1 drugi -
pobozny chasyd, cechujacy si¢ postawa entuzjazmu ,,wiary mitosci nadziei”), nastepnie dwie babki
(pierwsza - ,,w czepku cnotliwym” i druga - bgdaca niemym §wiadkiem mordu ,,[...] wszystkich
dzieci i1 §wiata / catego jaki miata”), ciotka (okreslona mianem ,,najlepszej z chasydzkich corek™),
nastgpnie ojciec, brat 1 ojczym, a na koncu matka. Cecha taczaca ich wszystkich nie jest ani
szlachetne urodzenie, ani wktad w kultur¢ europejska i historig, ale przynaleznos¢ do $wiata
Zaglady. Wszyscy oni sa ofiarami: ,.cyklonu B”, ,reki chama”, ,.chamskiej siekiery”, , strzatow

bandyty”. Piszac o nich Grynberg, postuguje si¢ metaforyka ,,nicobecnosci”.



W wielu wierszach Grynberga, podobnie jak w Rodowodzie, pojawia si¢ znana z kultury
zydowskiej opozycja: Zydom przeciwstawieni sa Nie-Zydzi. U autora Pomnika nad Potomakiem
podzial ten jest bardzo wyrazny i zdecydowany - kazdy Zyd jest tu bowiem jednocze$nie ofiara,
a kazdy Nie-Zyd przesladowca i katem. Réznica wpisana jest wiec nie tylko w porzadek kulturowy,
ale naturalny. Klasyfikacji tej towarzyszy gorzka ironia. Wedlug osoby mowiacej sympatia Boga
nie jest po stronie narodu wybranego, ale po stronie ,,tych drugich”. Nie po raz pierwszy w poezji
Grynberga nastepuje odwrdcenie toposow kulturowych. Cho¢ Zydzi nadal pozostaja w opozycji do
otaczajacego S$wiata, to pozbawieni zostaja przychylnosci Boga. W tych rozwazaniach poeta
postepuje dalej - Bog jest nie tylko zaangazowany emocjonalnie po stronie oprawcow, ale takze jest
uczestnikiem wszystkich zbrodni. Na przyktad w liryku Rodowod jest sprawca mordu
wielopokoleniowej rodziny zydowskiej. Ich tragedia rozegrata si¢ bowiem na oczach Stworzyciela,
ktory nie reagowal, stajac si¢ wspotwinnym. Wigcej nawet, postugujac si¢ niejako rgkami nazistow,
najpierw rozebral, a potem u$miercit w komorze gazowej rodzicow ojca, zastrzelit rgka
przesladowcoéw drugiego dziadka, dopuscit do $mierci drugiej babki, wskazat miejsce ukrycia brata.
Bog jest w tej optyce okrutnym katem, ktory inspiruje do dziatah oprawcow, stajac si¢ sprawca
wszelkich nieszczgs¢ ludzkich. W caltym wierszu pobrzmiewa przetworzona poetycko judaistyczna
teologia kary, odrzucana przez wigkszo$¢ wspolczesnych teologow zydowskich. Zreszta
nielitosciwy Bog u Grynberga przesladuje rodzing nie tylko w okresie Holokaustu, ale takze
pozniej, mszczac si¢ szczegodlnie na tych, ktorym udato si¢ przezy¢ Zaglade: nosit kule, ktore
usmiercily ojczyma, a takze wydat wyrok na matke. Kreowany w utworze Stworca jest w opozycji
do biblijnego Jahwe. W Rodowodzie ramig¢ Jahwe uschto, nie jest to Bog kochajacy

1 wszechmogacy.

Pokazana w ostatniej czg$ci liryku obecnos$¢ Boga w sztuce 1 pigknie przyrody (,,pigkna Twoja
muzyka wieniawskiego i perelmana / i wspaniate Twoje kolory kazdego kwietnia i maja) ktoci sig
z opisanymi wyzej potwornosciami. Podmiot liryczny nie potrafi tych dwoch porzadkow w zaden

sposob pogodzié.

Caly utwor wydaje si¢ wotaniem skierowanym bezposrednio do Boga, rodzajem hebrajskiej
modlitwy. A jednak pod tekstem brakuje datacji hebrajskiej, ktoéra naznaczone sa wszystkie utwory
Grynberga, dotyczace zydowskiej problematyki religijnej. Ten wiersz podpisany jest po prostu:
»kwiecien 1983”. Mozna wigc przypuszczaé, ze jest on egzystencjalnym protestem przeciwko Bogu
i religii. W ten oto sposob wylania si¢ w polsko-zydowskiej poezji wspolczesnej obszar trzeci,

lezacy na granicy zycia i $mierci.



