ARCHIWUM
Mirostawa
Dereckiego

Mirostaw Derecki

MLODE SPOJRZENIE NA TEATR

Od przeszto roku na famach fachowej prasy teatralnej toczy si¢ ozywiona dyskusja na
temat oblicza, potrzeb 1 zadan wspotczesnego teatru, na temat roli i miejsca teatréw zardwno
w wielkich centrach kulturalnych jak i w o$rodkach prowincjonalnych. Do rozmowy na te
tematy zaprosiliSmy grupe miodych ludzi zwigzanych zawodowo z lubelskim zyciem
teatralnym. Jak widza teatr z wtasnego, lubelskiego podwoérka a zarazem - w perspektywie
przysztego wielkiego zaglebia weglowego? Jakie widza cele przed placowka tego typu na
najblizszg przysztos¢? Jaka role przypisujag teatrowi w zyciu wspolczesnego spoleczenstwa?
W rozmowie wzigli udziat: Jadwiga Leonkiewicz - kierownik literacki Teatru Lalki i Aktora,
Stefan Lipiec - z wyksztalcenia prawnik, wspottworca i aktor kabaretu ,,Kret”, etatowo -
inspicjent w Teatrze im. Osterwy, Roman Kruczkowski - prezes lubelskiego oddziatu
SPATIF, aktor Teatru im. Osterwy, Matgorzata Nie$piatowska - aktorka Teatru im. Osterwy,
Anna Nowak - kierownik literacki Teatru Muzycznego oraz z ramienia redakcji ,,Kameny”-
Mirostaw Derecki

MIROSLAW DERECKI: - Niedawno zakonczyla si¢ na tamach ,Teatru”
wielomiesieczna dyskusja na temat: Jaki teatr jest potrzebny - jaki mozliwy? Wzieto w niej
udzial 39 os6b reprezentujacych nie tylko srodowisko teatralne. Zabierali takze glos
naukowcy, pisarze, dziatacze kultury. W podsumowaniu tej dyskusji Henryk Bieniewski
stwierdza m. in.: Rozgaleziona sie¢ sceniczna, istnienie wartosciowych placowek poza
wielkimi centrami kulturowymi kazq inaczej spojrze¢ na funkcje teatru rowniez w matych
osrodkach. Dzis juz nie moze istniec¢ jedna taryfa ulgowa dla prowincji, gdyz teatr ma te samg
funkcje kulturowg do spetnienia w duzym i matym osrodku. (...) teatr ma racje bytu tylko
wtedy, gdy staje si¢ placowkq kulturotworczq. Jakby kontynuacja dyskusji ,,Teatru” jest
rozpocz¢ta w styczniu br. przez redakcje ,,Sceny” ankieta skierowana do kierownikow
placowek teatralnych poza warszawskich - Jaki jest, jaki maze by¢, a jaki by¢ powinien teatr
terenowy? Mamy juz pierwsze wypowiedzi, a wérod nich, najcickawszg chyba - dyr. Aliny
Obidniak z Teatru im. Norwida w Jeleniej Gorze. Ale réwniez juz z tych pierwszych

wypowiedzi widaé, ze nie bedzie mozna w podsumowaniu wysnu¢ wnioskow



jednoznacznych. Bo kazdy osrodek, kazdy region ma swojg odrgbng, swoistg specyfike, ktora
warunkuje w znacznej mierze oblicze danego teatru.

Ale pewne wnioski mozna wysnuwac. Natury bardziej ogoélnej, syntetyzowaé problemy.
Jak to wszystko widzicie Panstwo - z naszego, lubelskiego podworka?

ROMAN KRUCZKOWSKI: - Bez watpienia istnieje potrzeba znalezienia pewnej
recepty na teatr pozawarszawski. Scislej — na teatr osrodka, w ktorym dziata tylko jeden teatr
dramatyczny. I tutaj przede wszystkim wylaniajg si¢ pytania na temat dziatalnosci takiego
teatru i na temat jego repertuaru... Stosunkowo niedawno uczestniczylem w sesji wyjazdowej
Zarzadu Gloéwnego SPATIF-ZASP w Katowicach pod hastem: Teatr w srodowisku
robotniczym. Chodzito, oczywiscie, o problem dziatalnosci teatru w $rodowiskach
wielkoprzemystowych. Jechalem na t¢ sesje z wielka ciekawoscia, bo przeciez stoimy w
Lublinie przed zadaniem tworzenia teatru dla takiego $rodowiska, na naszych terenach
powstaje zaglebie weglowe. Nawiasem wspomng, iz te problemy nurtuja szereg innych
krajow; niedawno na podobny temat odbyta si¢ sesja ITI Miedzynarodowego Instytutu
Teatralnego - w Paryzu. Ot6z na owej katowickiej sesji nie doszliSmy pozornie do zadnych,
,rewelacyjnych” wnioskow. Zgodzono si¢, ze nie moze by¢ mowy o jakich$ specjalnych
rozgraniczeniach na ,teatr wielkoprzemystowy” 1 inny teatr. Jezeli teatr jest dobry,
interesujacy, twoérczy, zaangazowany — to bedzie on teatrem wlasciwym dla kazdego
srodowiska.

Natomiast mozna mowi¢ o pewnych wskaznikach, ktére powinny teatry bra¢ pod
uwage ustalajac swoja lini¢ repertuarows.

JADWIGA LEONKIEWICZ: - Wiasnie. Co interesuje w tej chwili najbardziej widzéw
w calej Polsce?

ROMAN KRUCZKOWSKI: - Przede wszystkim klasyka. Podkreslam, ze mowig tutaj o
osiemdziesieciu czy nawet wigcej procentach widzow, przedstawicielach bardzo roznych
profesji 1 reprezentujacych rézny status spoleczny - a nie o waskiej grupie teatralnych
koneserow. A wigc klasyka, 1 drugi nurt zainteresowan: teatr wspotczesny. Tutaj szczegdlnym
powodzeniem 1 uznaniem cieszy si¢ ,teatr faktu” czy tez teatr okreslany mianem
,publicystycznego”. Bez watpienia przekonala nas do takiej formy teatru - telewizja. Ze
wspomn¢ chocby ,.Przed burza” Wionczka 1 Kowalskiego czy widowiska telewizyjne
Grzegorza Krolikiewicza. Na teatralnym gruncie lubelskim sprawdzil si¢ wlasnie taki
publicystyczny ,,Protokot z pewnego zebrania” Gelmana, a ostatnio - cieszacy si¢ ogromnym
powodzeniem - ,,Egzamin” Gawlika.

MALGORZATA NIESPIALOWSKA: - W Bielsku-Bialej, gdzie pracowatam przed
zaangazowaniem si¢ do Lublina, graliSmy ,,Protokét” - tam szedt pod tytutem: ,,Szansa” -

piecdziesiat razy, przy wielkim zaangazowaniu ze strony publiczno$ci. Zresztg przewaznie



publicznos$ci robotniczej, bo nierzadko graliSmy te sztuke w ,,naturalnej” scenerii, w halach
fabrycznych, na zmontowanych specjalnie na t¢ okazj¢ estradach, ktore oblegat thum ludzi w
kombinezonach i hetmach ochronnych. I za to nas chwalono w recenzjach. A z drugiej strony,
kiedy wystawiliSmy takze wspodtczesny ,Leztern” - polski musical, satyr¢ na musicale i
westerny - ktory szedt osiemdziesiat razy przy petnej widowni, krytyka zaczeta nas chiostac
bezlitosnie. A moze publiczno$¢, ta przecigtna publiczno$¢, chce wilasnie - 1 gleboko
zaangazowanej publicystyki i zwyktej rozrywki, jak ,teztern”? Albo chociazby takiej
,,bajki”, jak ,,Sen nocy letniej” Szekspira...

ROMAN KRUCZKOWSKI: - I tu jest wiasnie caly problem: czy gra¢ w teatrze
dramatycznym ,,Leztern” czy moze jednak lepiej - ,,Sen nocy letniej”?

JADWIGA LEONKIEWICZ: - Jak dotad w naszej rozmowie wcigz spogladamy na
teatr, dyskutujemy - pod katem zadowolonej lub niezadowolonej, zainteresowanej lub
niezainteresowanej publicznosci. Proponowatabym zeby$my si¢ zastanowili nie tylko nad
tym, czego widz oczekuje od teatru, ale przede wszystkim nad zagadnieniem: co my, jako
teatr, w naszych warunkach i przy naszych mozliwo$ciach - powinniS§my ludziom
proponowac?

MALGORZATA NIESPIALOWSKA: - Biorac pod uwage, ze w kazdym sezonie
mamy do wykorzystania tylko 10 miesiecy a w tym - 6 do 7 premier sztuk odpowiednio
zroznicowanych - do zrealizowanial

STEFAN LIPIEC: - Moze przede wszystkim powinni§my proponowac ludziom
przezycie. Wielkie przezycie, emocjonalne. Zeby to byto co$ zupetnie innego od codziennej,
aplikowanej sobie przez widza w domu papki telewizyjnej.

MALGORZATA NIESPIALOWSKA: - Wiasnie. I ta zasada powinna obowiazywaé
obustronnie. W ,,Egzaminie” gram rol¢ miodej nauczycielki Chlebowskiej walczace] w
stusznej sprawie a jednocze$nie popadajacej w ostry konflikt z przeloZzonymi, z kolegami z
grona pedagogicznego. Bywa, ze zapominam, Ze jestem na scenie. Zaczynam si¢ utozsamiaé
Z tg rola, z tg postacia, angazowac si¢ bez reszty w problem, ktory stawia sztuka. I chwilami,
gdy spojrze na ludzi siedzacych na widowni, prawie dech mi zapiera z emocji, bo czuje, bo
wiem na pewno, ze wiekszos$¢ z nich, wcisnigtych gleboko w fotele, zadaje sobie w tej same;j,
chwili pytanie: - ,,Co ja bym w takiej sytuacji zrobil? Jak ja bym postapita?”. Chciatabym
zeby cos takiego zdarzato mi si¢ w teatrze jak najczescie;...

JADWIGA LEONKIEWICZ: - A wigc przede wszystkim sprawa przezycia w teatrze.
Gorgcej atmosfery na widowni. Scistego porozumienia nawigzujacego si¢ migdzy sceng i
widownig. Wiec moze nie rozczulajmy si¢ bezustannie nad tymi widzami, ktorzy czego$ tam

w widowisku teatralnym moga nie zrozumie¢, nie wyspekulowac sobie z petng doktadnoscia?



ROMAN KRUCZKOWSKI: - Jezeli przedstawienie, ktore prezentujemy publicznosci,
jest prawdziwym dzielem sztuki, to kazdy co§ w nim znajdzie dla siebie. Jeden: zrozumienie,
drugi - przezycie. Albo najlepiej jedno i drugie. Mysle, ze w tym kontekscie i w zwigzku z
tym, o czym mowiliSmy na sesji w Katowicach, zadaniem teatrow takich jak nasze, jest
robienie przede wszystkim przedstawien, ktore beda wydarzeniami teatralnymi, ktore
zapewniatyby powstawanie owej goracej wiezi pomiedzy widownig i sceng, o jakiej] mowita
Jadwiga. I zeby owa goragca atmosfera wychodzila poza mury teatru, do miasta i1 dale;j.
Oczywiscie im wigcej bedziemy w naszej pracy nawigzywa¢ do spraw wspotczesnych, do
otaczajacego nas $wiata, tym mocniej ta wiez bedzie si¢ zacie$niata.

MALGORZATA NIESPIALOWSKA: - Kiedy klika dni temu wyszlam po
przedstawieniu z teatru bylam zupeilnie zaszokowana widokiem dwoch kilkunastoletnich
chlopcéw dyskutujacych przed wejsciem na temat dopiero co obejrzanej sztuki Gawlika. A
jaka to byta zarliwa 1 jak bardzo rzeczowa dyskusja?!

ANNA NOWAK: - A ja bym chciata wréci¢ do spraw klasyki, ktora jako§ w naszej
dyskusji zeszta na plan dalszy. I, co gorsza, klasyka schodzi nierzadko na dalszy plan w
repertuarze niejednego teatru. Bytam niedawno w Bogdance, gdzie drazy si¢ pierwsze szyby
przysztego Lubelskiego Zaglgbia Weglowego, bylam na takim, spotkaniu z mtodzieza
gorniczg, kilkunastoletnimi chtopcami, ktérzy odbywaja tam szkolng praktyke. I ku mojemu
zdziwieniu i zaskoczeniu, w czasie dyskusji oni ciggle zadawali pytania na temat repertuaru
klasycznego. Mowili, ze chcieliby przyjs¢ do teatru na taka ,,prawdziwg” sztuke, ktora
podejmuje wielkie problemy uniwersalne, gdzie przedstawienie ma szeroki wymiar
inscenizacyjny, gdzie sa wspaniale kostiumy... Zapytatam: ale co wy byscie z tego
wszystkiego zrozumieli? Odpowiadajg szczerze, ze nie wszystko, a moze nawet niewiele, ale
wydaje im si¢, ze przezyliby co$ wielkiego, niecodziennego. Wiec moze klasyka wcale nie
jest dla szerokiego widza tak ,,nudna”, nie jest mu tak obojetna jak czgsto pochopnie sadzimy.

ROMAN KRUCZKOWSKI: - | tutaj dotykamy sprawy niezwykle istotnej. Problemu
nurtu repertuarowego teatrow takich jak nasze. A moze - teatréw polskich w ogodle?
Telewizja, ktéra jest z nami, na co dzien, stworzyla nam szanse ogladania teatru bardzo
dobrego, ale zarazem jest to teatr ubogi inscenizacyjnie. Ogladamy w telewizji przede
wszystkim spektakle kameralne, aktorskie; zwykle zamknigte na niewielkiej przestrzeni.
Wasnie owa ,,przestrzen” narzuca teatrowi TV ramy repertuarowe - bardzo czgsto przewazaja
w nim sztuki psychologiczne lub dramaty czy komedie obyczajowe. Tutaj aktorskie s$rodki
wyrazu s3 inne: wyciszone. Gest dloni, lekkie uniesienie brwi, przelotny skurcz warg - moga
znaczy¢ bardzo wiele. I bardzo wiele mogg mowic. A teraz przenieSmy si¢ do teatru, na duza
sceng, gdzie drobny gest nie znaczy prawie nic. Albo w ogole jest niedostrzegalny. W

telewizji dana sztuka ,,wyszta” lepiej, bo telewizyjne $rodki wyrazu okazaty si¢ dla niej



bardziej odpowiednie, wlasciwe. Inna sztuka wyszta w telewizji zle, bo na matym ekranie
widzieliSmy w wielkich scenach zbiorowych thum jakichs... mrowek a nie - aktoréw. Otéz w
tym rzecz, zeby teatr dostrzegat fakt, Zze dzisiaj sztuki, z ktérych przez wieki korzystal on
niepodzielnie, rozbily si¢ na te, ktore majag w sobie wigcej specyfiki telewizyjnej i te, ktore
zwierajg w sobie specyfike teatralnosci. Bo okazuje si¢, ze istnieje cala autonomia teatru,
gdzie tylko niektore sztuki sprawdzajg si¢ w pelni. A wiec musimy dzisiaj - przy konkurencji
telewizji i1 kina - dbac¢ o taki repertuar, przy ktorym teatr podkreslalby swoja odrgbnosé,
niepowtarzalno$¢, niezastapionos¢, przy ktorym teatr jest atrakcyjny teatralnie. Niezaleznie
od tego, czy bedzie bral na warsztat sztuki wspoiczesne czy klasyczne, , literackie” czy
,publicystyczne”.

ANNA NOWAK: - I zeby fascynowat si¢ w rownej mierze forma, co trescig.

STEFAN LIPIEC: - I Zeby byt to teatr, ktory potrafi sobie wyrobi¢ zaufanie widzow.
Nie tylko: ,,zaspokoi¢ zapotrzebowanie™, ale 1 przyzwyczai¢ do siebie, przekona¢ do swych
poczynan. To si¢ odnosi do kazdego rodzaju teatru; moze najmniej do teatrow muzycznych,
operetkowych...

ANNA NOWAK: - Wrecz przeciwnie. Kto wie, czy to, co moéwi Lipiec, nie jest
najbardziej nabolalg sprawa wtasnie w przypadku teatru muzycznego? Niech nas nie zwodzi
sprawa doskonalej na ogét frekwencji. Szeroki widz chodzi najczgsciej tutaj ,,na muzyke” -
na Offenbacha, Lehara czy Kalmana - bo oni mu si¢ kojarza z poj¢ciem teatru muzycznego.
Tymczasem tu mozna przeciez pokazywaé nieustannie samej tylko klasyki, za ktorg tak sig¢
tutaj opowiadalam w wypadku teatru dramatycznego. Staramy si¢ wprowadza¢ na scen¢
pozycje wspotczesne i przyznam si¢, ze idzie nam to nierzadko z duzymi oporami ze strony
publicznosci.

ROMAN KRUCZKOWSKI. Widze, ze ciagle - chcac nie chcae - wracamy do sprawy
wspolczesnego repertuaru w teatrze. Do sprawy zaangazowania i samookreslenia wobec
zachodzacych wokoét nas przemian. To dobrze. Bo wynika z tej wymiany, ze odczuwamy
silng potrzeb¢ podejmowania goracej, ale i rzeczowej dyskusji na temat tego, co dotyczy nas -
aktorow 1 was - widzow przychodzacych do teatru. Do teatru zaangazowanego a nie - teatru
uczesanego. W tym si¢ chyba mieSci zasadnicza odpowiedZz na pytania: Jaki teatr jest

potrzebny, jaki - mozliwy? oraz - Jaki jest, jaki moze by¢, jaki by¢ powinien teatr terenowy?

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1978, nr 6, s. 1,7.



