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EKRAN I WIDZ: W DWADZIESCIA LAT POZNIEJ

Dwadziescia lat temu startowata do walki o nowe oblicze kina grupa mtodych
francuskich rezyserow - wsrdd nich kilku krytykoéw skupionych wokoét pisma ,,Cahiers du
Cinema” - ktadac podstawy pod kierunek, ktéry juz wkrétce zaczeto okresla¢ mianem
francuskiej ,,nowej fali”. W 1958 r. odnidst sukces Claude Chabrol swoim debiutem - ,,Pigkny
Sergiusz”; w 1959 r. na festiwalu w Cannes $wiecili triumfy Alain Resnais - tworca
,Hiroszima moja mito§¢” oraz autor ,,Czterystu batow” - Francois Truffaut. Wkrétce potem
objawit si¢ Jean Luc Godard z ,,Do utraty tchu”.

Z nich wszystkich chyba Resnais najbardziej konsekwentnie podaza swoja trudng droga
kina autorskiego filozoficznego i moralizatorskiego, niezwykle ztozonego w warstwie
formalnej - od ,,Zesztego roku w Marienbadzie” po ,Je t’amie, je t’amie” a ostatnio -
wyswietlanej na lubelskich ekranach ,,Opatrzno$ci”. Za to najszybciej szeregi ,,nowej fali”
opuscil Claude Chabrol przechodzac z rowng latwosciag na pozycje komercyjne, jak tatwo
zreszta kreci mu si¢ filmy w obrebie tego gatunku.

Alain Resnais miewat kilkuletnie przerwy w kreceniu, bo - pomimo uznania - nikt nie
chciat inwestowac¢ w jego ambitne dzieta; Chabrol potrafit rezyserowac 1 po trzy filmy rocznie
(w sumie, w ciggu minionych dwudziestu lat nakrecit niespelna czterdziesci filmow)
przerzucajac si¢ od komedii po krwawy melodramat, od sensacyjnego pastiszu w rodzaju
»1lygrys lubi $§wieze migso” po dramat ,,demaskatorski”’, obyczajowy jak ,Niewinni o
brudnych rekach” czy tez film grozy - ,,Alicja ucieka po raz ostatni”, zawsze zachwycajac
swoistg finezjg stylu, dobrymi pomystami, doskonatym warsztatem rezyserskim. Resnais
wyznacza nadal nowe drogi kina, Chabrol miesci si¢ dzi§ raczej w sferze artystycznego
rzemiosta - ale co to za rzemiosto!

Pouczajaco wypadta na ekranie kina ,Kosmos” niezamierzona konfrontacja
wyswietlanych w polowie czerwca filmoéw obydwu rezyseréw: ,,Opatrznosci” oraz ,,Alicja
ucieka po raz ostatni”. Tym bardziej, ze - przy wszystkich réznicach ideowych, tresciowych i
formalnych - przewija si¢ w nich podobny watek: problem $mierci, umierania, zegnania si¢ ze
Swiatem doczesnym. Cho¢ w ,,Opatrznosci” gtéwnym bohaterem jest wiekowy, stawny pisarz

dokonujacy obrachunku ze swoim zyciem w trakcie obmyslania i tworzenia kolejnej, ostatniej



powiesci, a w ,,Alicja ucieka po raz ostatni” - mtoda, pickna kobieta, ktora ulegta wypadkowi
samochodowemul.

W ,,Opatrzno$ci” powiklana fabuta filmu, jego skomplikowana strona formalna stuzy
do przelozenia na jezyk obrazéw 1 ukazania literackiego aktu tworzenia, do wyrazenia
moralizatorskich 1 filozoficznych tresci na temat starosci i tragedii starzenia si¢. Stary pisarz,
Clive Lungham, w czasie koszmarnej nocy spowodowanej kolejnym atakiem drazgcej go
choroby nowotworowej, miotany uczuciami juz to milosci, juz to nienawisci do $wiata, do
swoich najblizszych, kreuje ich badZ to na pozytywnych badz to negatywnych bohaterow
swej ksigzki, miesza racje i punkty widzenia, ,,wyrzuca” calte partie fabuty dopiero, co
opowiedzianej, zastepujac je innymi, zupelnie przeciwstawnymi. W tej samotnej,
rozpaczliwej, beznadziejnej walce boga-kreatora zmuszonego w koncu pogodzi¢ si¢ z
wlasnym losem, tkwi gléwny tragizm i gléwny chyba walor filmu Resnaisa. Zachwyca przy
tym umiejetno$¢, z jaka rezyser prowadzi splatang i1 zagmatwang pozornie akcjg¢, aby w
koncowej partii filmu polaczy¢ wszystko w jedna, klarowng catos¢.

Jezeli ,,Opatrzno$¢” jest przy wszystkich swoich ,,nielogicznosciach” filmem szalenie
konsekwentnym, zbudowanym z matematyczng niemal doktadnoscia, to Chabrol w ,,Alicja
ucieka po raz ostatni” stawia przede wszystkim na suspens i atmosfer¢ tajemniczosci - przy
ograniczeniu do minimum watku fabularnego - na oddanie wrazenia pét-realno$ci owego
parku, patacu 1 postaci, wsrod ktorych znalazla si¢ bohaterka w czasie swojego
,»przejsciowego” stanu - na pograniczu zycia i $§mierci, $wiata widzialnego 1 za§wiatow.

Dtugie, mroczne aleje starego parku prowadzace - w ktorg strong by si¢ nie poszto - do
tego samego, pustego patacu, mroczne wnetrza domu, urywkowe rozmowy z pojawiajacymi
si¢ nagle, dziwnymi ludzmi 1 narastajgca atmosfera nieu§wiadomionej grozy ogarniajgca
zarowno bohaterke filmu jak i widzow - to wszystko potrafi Chabrol zrobi¢ w sposob
doskonaty. Plus, oczywiscie, §wietne zdjecia, kolor 1 muzyka. Ale po wyjsciu z jego filmu
czar pryska 1 zapamigtuje si¢, co najwyzej urod¢ 1 osobowos¢ Sylvii Kristal, odtwdrczyni roli
Alicji, dotychczasowe] gwiazdy filmow erotycznych ze stynnym ,,Emanuelem” na czele.
Resnais zapada nam na dlugo w pami¢¢ ze swoja znajomoscia $wiata 1 wiedzg o cztowieku.
Glowne role w jego filmie kreuja doskonali aktorzy: Ellen Burstyn i John Gielgud i to ich
sztuka aktorska podnosi jeszcze artystyczny walor ,,Opatrznosci”; w ,,Alicji” $wietng kreacje
w drugoplanowej roli stworzyt senior kina $wiatowego, osiemdziesi¢cioszescioletni Charles
Vanel.

Konfrontacja wypada bezwarunkowo po dwudziestu latach na korzy$¢ Resnaisa, ale

obydwa filmy warto obejrze¢ migdzy innymi wtasnie, dlatego.
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