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Co pewien czas podnosza si¢ w $rodowisku teatralnym gtosy na temat koniecznosci
restytuowania ,teatru aktorskiego”. To znaczy takiego, w ktorym gléwng role wiodtby znowu
artysta dramatyczny, gdzie naczelng funkcja w przedstawieniu zyskatoby znoéw stowo, czyli
tekst literacki, a dyktatura scenografa i rezysera-inscenizatora odeszta w najciemniejszy kat
teatralnej rekwizytorni. NajczesSciej poruszaja te kwestie kierownicy artystyczni teatrow lub
rezyserzy, ktorzy sg zarazem aktorami, a raczej aktorami sg przede wszystkim. Aktor chce si¢
przede wszystkim ,,wygrac¢”, chce btyszcze¢ na scenie, ,,odbija¢ wyraznie” od tta, jesli juz nie
moze - jak niegdy$ — sta¢ ,na czele zespotu”. Co oOznaczalo najczgSciej granie az na
proscenium 1 tam tez przyjmowanie hotdéw publiczno$ci po brawurowo zagranym
fragmencie przedstawienia.

W filmie te problemy nie wystepujg az z takg ostroscig. Kino zatatwilo je swego czasu
zjawiskiem gwiazdorstwa, gdzie ekranowa stawa i uwielbienie przez miliony widzoéw, nie
musialy si¢ - cho¢ mogly - wigza¢ z dobrym aktorstwem. Charlie Chaplin byt doskonatym
aktorem 1 zarazem wielkg gwiazda kina $wiatowego, ale nikt mi nie wmowi, ze doskonalg
aktorkg byta stynna Mary Pickford, cho¢ dla thuméw byta ona uwielbianym ,,skowronkiem
Ameryki”. Nie wierze w talent aktorski Rudolfa Valentino, cho¢ che¢tnie ogladam jego filmy,
w ktorych istotnie robi wrazenia jego ,,magnetyczne spojrzenie” (bez watpienia Valentino to
wielka osobowo$¢), wierz¢ natomiast w talent Poli Negri. Nie byta chyba wielkg aktorka
dramatyczng, ale miata zdolno$ci i warsztat pantomimiczny i taneczny wyniesione z dtugich
lat nauki w warszawskiej szkole baletowej. Jakze stawiala ja ponad innych znajomos¢
wplastyki ruchu” - jak bySmy dzisiaj powiedzieli - tak istotna wowczas, w latach kina
niemego, tak mocno ukierunkowanego w strone plastyki w ogole.

Zresztag kino od poczatku istnienia szto wlasnymi drogami, wcale znowu tak nie
zabiegajac o wzgledy koryfeuszy sceny i dramatu. Okres wczesnego, francuskiego Film d’Art
byt raczej zautkiem - cho¢ przydatnym - w rozwoju jezyka filmowego i przeciez to wtasnie
wowczas, po wystepie Sary Bernhardt w 1913 r. w filmie ,,Krolowa Elzbietg”, fachowa prasa
pisata: ,,Sarah Bernhardt, jako boska Sarah jest nieporoéwnana, ale Sarah Bernhardt, jako

krolowa Anglii - Elzbieta przypomina historyczng krolowa Bess tak samo, jak dzisiejszy



robigcy 40 weztow torpedowiec podobny jest do jednego z trojpoktadowcoéw admirata
Drake”.

Wielka gwiazda teatru nie sprawdzita si¢ zupeknie, jako aktorka filmowa. Wtedy
wlasnie chyba po raz pierwszy, z cala jaskrawoscia objawita si¢ roznica praw rzadzacych
aktorstwem teatralnym i aktorstwem filmowym. | wielka szkoda, ze krecac (idacy wiasnie i
na polskich ekranach) film ,,Niezwykta Sarah” Richard Fleischer nie ustawit go pod katem
tego zagadnienia. Postawitoby to, na dodatek, tym ciekawsze zadanie przed doskonatym
aktorstwem odtworczym gtownej roli, Glendy Jackson.

Sposrod wielkich gwiazd Hollywoodu, ktore wynosita pod niebiosa precyzyjna machina
reklamowa, sktaniam gltowg przed postacig ,,narodzonej” dla ekranu w latach czterdziestych
Rity Hayworth, lecz jako aktorka przemawia do mnie Judy Garland. Remake jej stynnego
filmu ,,Narodziny gwiazdy” ogladaliSmy ostatnio w wydaniu rezyserskim wrgcz zatosnym, z
Barbrg Streisand w gtoéwnej roli.

Gra¢ ,,koncertowo”, lecz nie tamac¢ przy tym linii nakre$lonej dla filmu przez rezysera,
,wtopi¢ si¢” w bieg dziejacych si¢ na ekraniec wypadkow, (szczegodlnie przy temacie
wspolczesnym, tak czesto uwaznie obserwujacym i rejestrujacym wypadki - dnia
powszedniego, komentujacym to, co widzi kamera w aspekcie socjologicznym), by¢ jednym z
ekranowych ,,nich” oraz sobg zarazem - 0to zadanie dzisiejszego wielkiego aktora filmowego.
Zadanie niezwykle trudne. Tak nowoczesny aktor jak Jack Nicholson ,,wytamat si¢” aktorsko
w swej roli bosmana w ,,Ostatnim zadaniu”; byt po prostu ,,za dobry”. Tak wielki aktor jak
Marlon Brandéw rozwalit koncepcj¢ rezyserska Arthura Penna w ,,Przetomach Missouri”
tworzac posta¢ genialng, lecz ze szkoda dla catoéci filmu. Podczas gdy Jack Nicholson
ustrzegt si¢ tutaj podobnej swoistej ,,centralizacji”.

Dlaczego o tym wszystkim pisze? Bo jestem pod wrazeniem ostatnio ogladanego ,,New
York. New York” Martina Scorsese, tego szczegdlnego retro-filmu. Nawigzujacego i do epoki
wielkich amerykanskich jazzowych big-bandow z konca lat czterdziestych, i do... stylu
owczesnych filméw hollywoodzkich. Do czasow, gdy panowaty Sciste kanony rezyserii,
scenografii, scenariopisarstwa oraz gry aktorskiej. Scorsese nakrecit to wszystko z ogromng
zrecznoscig. Ale na mnie najwigksze wrazenie zrobilo tutaj aktorstwo corki wielkiej Judy
Garland, niepowtarzalnej w swoim rodzaju Lizy Minelli, oraz Roberta De Niro, pamigtnego z
,» Taksowkarza” i ,,0jca Chrzestnego I1”.

| nie to jest najwazniejsze, ze Liza Minelli imponuj¢ zaré6wno warsztatem
dramatycznym i piosenkarskim jak w ,Kabarecie”, a Robert De Niro gra na saksofonie
niczym autentyczny muzyk jazzowy. Ale ze oboje graja i Spiewaja w dodatku tak, jak by grali

i $piewali aktorzy zyjacy w koncu lat czterdziestych, odtwarzajacy podobne postaci w



kreconym wowczas, w Hollywood, podobnego rodzaju filmie. Lecz jednoczesnie czuje si¢
dystans i rezysera i aktorow do owych czasoéw i tamtych filmow.
I dlatego ,,New York, New York”, bedac filmem gwiazdorskim, jest zarazem filmem

aktorskim wysokich lotow. Cho¢ sigga do stylu ,,retro”. A moze wiasnie sigga dlatego.
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