Franciszek Piagtkowski
Dialog na dziesi¢ciolecie ,,Gongu”

REALIZACIJE ,,Gongu” to zapis wyobrazni mlodego czlowieka. Ktorego? Nie wiem:
moze rezysera Andrzeja Rozhina, moze scenografa Leona Baranskiego, moze wreszcie catego
zespotu sktadajacego si¢ z ludzi, ktorzy poprzez teatr cheieli zaakcentowacé swojg obecnos¢ w
srodowisku, odcisng¢ w nim $lad wtasnej aktywnos$ci? A moze to zapis naszej wyobrazni?
Wyobrazni ludzi, dla ktorych ostatnie dziesigciolecie historii kraju 1 $wiata byto pierwszym
etapem na drodze do przyszio$ci? Wigc moze nie zapis wyobrazni — moze niespokojne
stawianie pytan o nasze miejsce, o sens, o0 przyszios¢. Pytan, ktore miaty rozbija¢ zmowe
obojetnych — pytan glto$nych, nieugtaskanych, drapieznych...

Lubisz ,,Esej o cztowieku” Cassirera; to wiasnie jego zdanie thumaczy twoja postawe:
,,cecha charakterystyczna cztowieka, jego znakiem rozpoznawczym nie jest jego
metafizyczna czy fizyczna natura— lecz jego p r a-c a”. Swoja pracg wkomponowany w
wysitek calego zespotu tworzylas kolejne premiery ,,Gongu”. Kto$§ powiedzial, ze warto$¢
cztowieka mierzy sie tym, czy zyt czy wegetowal — czy zyla$ razem z zespolem, mowitas
sobie i nam — waszym widzom: nie godzg si¢ na utatwiang wegetacj¢! Wiec powiedz,
Agnieszko...

— To nie teatr, nie jego dokonania i nie coraz wyrazniej rysujgca sie perspektywa
sukcesow pociggata mnie najbardziej Nie tak dawno i ty byles studentem, znates smak
czynnego wejscia w srodowisko, nie godzites sie tylko na nauke zawodu. Powiedz: czy
chciales oswoic¢ swoj niepokoj, czy chciates by¢ wewnetrznie bogaty? Wiec to nie byto wejscie
w teatr, ale w grupe ludzi, ktorzy wydawali mi si¢ bardzo dojrzali tworczo. Nie widziatam sie
w tym teatrze, nic nie wiedziatam o scenie studenckiej, mechanicznie okreslona zostala moja
rola, to tak jak w chwili, w ktorej wsiadasz do pociggu majgcego cie zawiezé w dalekie
nieznane, a zZe jestes naturq ciekawq swiata, wiec potswiadomie cieszysz sie na odkrycia,
jakich w tym nie znanym dokonasz, ale jeszcze nie wiesz jak i Kiedy. Zaczetam najpierw sie
sprawdzaé wobec zespolu, a potem by? ,, Dialog na Swieto Narodzenia”’: niepokdj, ciekawosé
i wreszcie Swiadomosé, Ze twoje stowa, gesty, ruchy — catos¢ aktorskiego dziatania jest
niezbednym elementem widowiska. To tak samo jak gdybys byl plamg barwng w obrazie
kolorysty, jedng z przenosni w wierszu, elementem w niespokojnych kompozycjach Hasiora.
Pamietasz wystawe jego prac? Prac skomponowanych z nic nie znaczgcych elementow: z
drutu, szmat, z kadtubow lalek, z blachy, z ktebkow wetny. Te nic nie znaczqce elementy
nobilitowata catos¢ kompozycji, a stanowigca juz Jednos¢ Roznorodnosci kompozycja
stawata si¢ dzietem sztuki, wyzwaniem dla zwiedzajgcych, prowokacjg wyzwalajgcq uczucia
estetycznej przyjemnosci i jeszcze silniejszego intelektualnego niepokoju. Czy tak samo byto
ze mng, szarq studentkq zaliczajqcq kolokwia, przesiadujqcq w czytelniach, pijgcq kawe przy
stoliku W ,, Chatce Zaka”, szyjqcq kostiumy do nowego programu i nagle przemieniong w
konieczny element, az boje¢ si¢ tak powiedzie¢ — Dzieta Sztuki?

— Ale przeciez, Agnieszko, to przemienienie nie moglo dokonac¢ si¢ nagle, bo nim
moglismy oglada¢ wasze zespotowe widowiska, nim mogliSmy w ,,Dialogu”, w ,,Elzbiecie
Bam”, w ,,Za”, w ,,Trismusie” i ,,Testamencie” smakowa¢ nowe walory stowa podkreslonego
scenografig 1 kostiumem, gestem i ruchem, swiattem 1 muzyka...



— ...tak, wiem. Chodzi ci o proby, o oglgd tworzywa spektaklu, o to jak Rozhin
doprowadzat do tego, ze krytycy mogli potem pisac¢ o umiejetnosci operowania ttumem,
podkreslac walory plastyczne spektakli itd. Przynosit zawsze gotowe scenariusze, Baranski
dawat projekt scenografii, a nam faktura tekstu dyktowata sposob interpretacji. Przedtem byt
jeszcze kostium; w ,,Za” Zotnierski szynel i robotnicza bluza, w ,, Dialogu” czerpalismy
kolorystyke i charakter kostiumu z obrazow Bruegela. Powoli powstawato to, czego mozna
byto dotkngé, co wchodzito w nas i wypetniato nasze mozliwosci aktorskie, a jednoczesnie
wypetniato ,, szkieletowo” zarysowane przez Andrzeja sytuacje sceniczne. Wreszcie
przychodzit moment zauroczenia tym co si¢ robi, rodzita si¢ satysfakcja z walki stoczonej z
tekstem, z wlasnym ciatem i glosem. Potem odbywata si¢ premiera przyproszona jakby pylem
niepokoju o wartos¢ spektaklu, dalej byty przedstawienia ,, codzienne” a w koncu spotkania z
odswietng, grozng i wrazliwg widowniq studenckich festiwali teatralnych, spotkania, w
ktorych niemal fizycznie czulismy ten moment« fascynujqcego spiecia, w ktorym znikaty
bariery dzielgce sceng od widowni, widza od aktora. Tak byto na krakowskim festiwalu, gdy
wystawialismy ,, Dialog” w zabytkowych murach Barbakanu...

— Jestem waszym widzem od 1965 roku, od ,,Programu z mokra glowa” poprzez
,,Piesni i songi pana Brechta”, ,,Elzbiete Bam”, ,,Za”, ,,Testament” az do prob ,,Spojrzenia
Tadeusza Rozewicza...”. Bylem waszym widzem premierowym, codziennym i festiwalowym
na szesnastu kolejnych programach. Krytycy doszukujg si¢ w tych programach jednolitosci,
zaszufladkowali was odpowiednio i przykleili na tej szufladce napis: teatr stowa, umiejetnosé
operowania thumem, a w ,,Pie$niach i songach pana Brechta” doszukujg si¢ spektaklu
modelowego. Ja na swoj wlasny uzytek podzielitem sobie wasze kolejne realizacje na te,
ktére adresowane byty do §wiadomosci, ktére byly zamierzong prowokacja intelektualng i na
widowiska adresowane do sfery wrazliwosci, do wyobrazni spotegowanej wiedza o dziejach,
kultury...

— ...a mnie i ten podzial wydaje sie nieprawdziwy, chociaz na zewngtrz wydawatoby
sie, ze mozna szukaé kryterium przemawiajgcego na rzecz jednolitosci teatru. Nie — t0 nie
jest teatr jednolity;, mozna w nim znalez¢é wielos¢ koncepcji: od epickiego widowiska
politycznego, jakim byl spektakl ,,Za”, do ekspresjonistycznego ,, Trismusa” CZy jeSzcze
bardziej ,, Wietnamu” i od teatru absurdu w ,, Elzbiecie Bam” do formuly teatru
staropolskiego w ,, Dialogu na Swieto Narodzenia”. Jezeli trzeba juz koniecznie szukaé
szufladek i kryteriow, to jedyne kryterium wyrozniajqce widziatabym w pierwszoplanowej roli
catego zespotu. Nie mogto by¢ zresztq inaczej, bo takie byly mozliwosci warsztatowe zespotu
aktorskiego. Po prostu nie bylo gwiazd, chociaz byli ci, ktorym dawano wigkszy margines
swobody. Kto jg miat? Hanka Wegtowska, Basia Michalowska — Rozhin i Tolek Nikonorow,
ale zawsze wiedzielismy, ze oni sq dobrzyy Ze nie przesadzq w indywidualnych
, podrywkach”.

— Odchodzisz z teatru?
— Tak; zostalo mi jeszcze cztery miesigce do dyplomu, ktory w studenckim teatrze
jest naturalnym stymulatorem rotacji.



— Co wynosisz z tego zespotu? Jakie upodobania, jakie nowe wartosci?

— To co si¢ szablonowo okresla ,,bakcylem teatru”.

— Co jeszcze?

— Poglebienie swoich zainteresowan przekazywalnos$cig stowa i jego pierwotnym
sensem.

— Czy po ukonczeniu studiow bedziesz dalej ,,bawic si¢ w teatr”?

— Na pewno; moze w skromniejszych jedynie warunkach. Coraz bardziej interesuje
mnie ascetyczny teatr Biatoszewskiego tak samo zresztg jak jego poezja.

— Z czym bedziesz taczy¢ te zainteresowania?

— Z rysunkiem i rzezba, ot, takim ,,domowym dziataniem w glinie”, z muzyka
barokowa, z poezja Herberta, R6zewicza i Le§miana, z proza Nowaka i Buczkowskiego...

— W jaka filozofi¢ ubierzesz swoje zainteresowania i sSwojg postawe wobec zycia,
gdzie bedziesz szukac¢ uzasadnienia dla swojej dziatalno$ci?

— W maksymalizmie, w antropologii kultury, u Sartre'a, Fromma i Cassirera.

W ciagu dziesigciu lat iStnienia teatr studencki ,,Gong II” przedstawit 29 premier,
wystepowat 507 razy, a jego spektakle ogladato 209.702 widzow.

Pierwodruk: Sztandar Ludu, 26-27 11 1972



