Franciszek Piagtkowski

Rozmowa z dyrektorem i kierownikiem artystycznym Teatru Wizji i Ruchu — Jerzym
Leszczynskim

Tajemnica enigmy

— Czy zgodzi si¢ Pan rozmawia¢ ze mng porzadnie?

— Co to znaczy? | dlaczego?

— Prosz¢ Pana: przejrzatem stos wycinkow prasowych o Teatrze Wizji | Ruchu, a
takze o jego tworcy, czyli o Jerzym Leszczynskim. Poniewaz w kazdym z tych wycinkow
trzy czwarte tekstu zajmujg dzieje zespotu — 0 tym, ze byl Pan we Wroctawiu, potem w
Putawach, a teraz to jest Pan w Lublinie i ze na kazdym etapie byty ktopoty — nie byloby w
porzadku, gdyby$Smy méwili o tym po raz kolejny. Reszte tekstow — t¢ jedng czwartg —
stanowi z reguly oznajmienie, ze Teatr Wizji i Ruchu taczy w swoich poszukiwaniach
pantomime, taniec nowoczesny i egzotyczny oraz akrobatyke, by wytworzy¢ z tego nowy
jezyk sceniczny. Niektorzy dodaja jeszcze: ,,jesli postuzy¢ sie przyktadem z tworczosci
Joyce'a to spektakle Teatru Wizji i Ruchu maja forme epifanii, luznych objawien”.

— Tak o nas piszq?

— Tak wlasnie. Jest to tym dziwniejsze, ze mowit Pan o tym laczeniu pantomimy,
tanca, akrobatyki i epifanii jakie$ dziesie¢ lat temu, a piszacy o Teatrze Wizji i Ruchu wcigz
to samo: ze ,,k}aczy”. Jak peknieta ptyta gramofonowa, a to tez nie jest w porzadku.

— Nie moja wina, ze brakuje nowych prob zdefiniowania tego co robimy i nie do nas
to przeciez nalezy. Naszq rzeczq jest poszukiwac, tworzy¢, grac, wystawiac. A wystawiac
znaczy takze: wystawiac si¢ na ocene.

— Ocenia¢ was jest trudno, bo jestescie awangardowi.

— My? Absurd. Straszny absurd. Teatr Wizji i Ruchu jest jednoznacznie klasyczny, a
nie awangardowy. Robimy prawie to samo, co wymyslone zostato w Paryzu. Tam byt taki
zespot dawno temu i mial filozofie bardzo zblizong do naszego.

— To znaczy, ze nasladujecie? Jestescie plagiatorami?

— Nie chce pan tatwych odpowiedzi? Dobrze, odpowiem wiec bardzo serio: to
wszystko co robimy zostato wymyslone w starozytnej Grecji, a potem zagubilo sig,
,,zapomnialo si¢” w Sredniowieczu.

— Byly powody. Nim ci¢ zagubito i zapomniato wasz rod, rod aktoréw mimicznych,
zostal wyklety. Prezbiter Kartaginy, Tertulian, w swoim traktacie ,,De spectaculis” twierdz!,
ze ani mim, ani aktor pantomimiczny nie moze dostgpi¢ zbawienia. Twierdzi, ze jestescie
jednym z narzedzi szatana.

— Cos mi to przypomina. To byto w Pulawach i na poczqtku pracy w Lublinie. Biedni
my, studzy takiego teatru, gdzie nie wszystko jest tak jasne i proste, ze zrozumie to nawet boza
krowka.

— Pociesze¢ Pana. Wybitny retor rzymski, Kwintylian, cztowiek znajacy silte, pigkno i
przydatno$¢ mowy napisal, ze aktor pantomimiczny ma r¢ce 1 dionie, ktore ,,potrafig mowic,
prosi¢, obiecywac, wotaé, zegna¢ grozi¢ i btagaé; wyrazaja odraze, Iek, pytanie, odmowe,
rado$¢, smutek, trwoge, wahanie, przyznanie si¢ do winy, skruche¢, umiar 1 nadmiar, ilos$¢ 1



czas. Czyz nie posiadajg zdolnos$ci wzruszania, niepokojenia, blagania, wyrazania aprobaty,
podziwu, zawstydzenia?” Brzmi to jak zarliwy hymn pochwalny i wskazuje, ze nie tylko tam,
gdzie taniec i aktorstwo byto sztuka wielbiong pisano o aktorach dobrze. Takie stowa przeciez
moglyby si¢ znalez¢ nawet w ,,Natjasastrze”, indyjskim podreczniku tanca i aktorstwa.

— Dzieki za dobre stowa, ale dotyczq nas one tylko posrednio. Ja w swoim teatrze nie
poprzestaje tylko na pantomimie. W tym co robie nie odwotuje si¢ takze do wiedzy o teatrze,
literaturze czy muzyce, ale odwotuje sie do calego cztowieka. Na jego psychofizycznych
mozliwosciach buduje swoj teatr, konkretny spektakl i chciatbym, aby w takich mozliwosciach
objasnial sie on, ten spektakl, po stronie widza.

— Panie Jerzy! Tu trzeba proscie;.

— To niech pan pyta.

— Czy z o$wiadczenia, Ze nie poprzestaje Pan tylko na pantomimie ma wynikaé, ze
pantomima jako forma i sposdb wypowiedzi scenicznej to dla Pana za mato?

— Tak, wlasnie...

— ...bo pantomima jest jezykiem, systemem znakow, ktéry ma swoje z dawna
ustalone reguty, swoj stownik i swoja gramatyke...

— ...oczywiscie. Ja nie moge krepowac naszych spektakli gorsetem tych regut i
upychaé w zasobie tych stow. Nie moge wtedy, kiedy trzeba powiedzieé wigcej, petniej,
glebiej. Ale niech z tego nie wynika, Ze my odrzucamy jezyk pantomimy. My musimy go znac i
Umiemy si¢ nim postugiwac.

— Powiedziat Pan tez, ze nie odwotuje si¢ Pan do wiedzy o teatrze, literaturze,
muzyce, a tymczasem...

— Wiem: chce pan powiedzieé, ze w ,,zapleczu” i w doswiadczeniach mamy przeciez
Norwida i Hessego, Camusa i Joyce'a, Abe Kobo i Szekspira. Ze przywotujemy do naszych
realizacji muzyke Brahmsa, Ravela, Straussa, Corellego, Chopina... Ze szukamy inspiracji u
Van Gogha i Malczewskiego?

— No wlasnie!

— To co teraz powiem bedzie zawstydzajgco smutne. Ja po prostu uwazam, Ze dla
Europejczyka, dla Polaka europejski i polski spadek kultury powinien by¢ — bo ja wiem, jak
to okresli¢c — czescig osobowosci, sktadowq psychiki, doswiadczen intelektualnych i
emocjonalnych?

— Jest Pan maksymalista.

— A jestem! Wielu ludzi twierdzi, ze moj teatr nie jest dla wszystkich, ze jest jakis taki
niejasny, niezrozumialy i majq do mnie o to pretensje, bo jesli ktos kto uwaza sig za
kulturalnego w zetknieciu z moim teatrem pyta: ,,a co tu robi Szekspir, Hesse, Malczewski
itd. 7, to ja powinienem spytaé. ,,a jaka jest twoja kultura, ze nie wiesz?”.

— Przyzna Pan jednak, Zze nie dla kazdego Panskie realizacje sg jasne 1 zrozumiale.
Nawet jezeli jest to widz otwarty na zawarte w realizacji propozycje do odczytania i w
dodatku widz przygotowany.

— Tak, wiem o tym. Ale to pan powiedzial w tej rozmowie, ze dzieto sztuki musi mie¢
,,nadmiar organizacji” znaczy¢ wiecej, niz znaczy. Czy jest tak w moich spektaklach?

— Jest.

— No wiec? Wystarczy jezeli kazdy widz z tego nadmiaru wezmie tylko swojg miare,
niech z ,,wiecej ” wezmie tyle, by mu wystarczyto. Bede szczesliwy.



— I spotyka Pan takich widzé6w? Czy jest Pan pewien, ze biorg z tego co im proponuje
teatr?

— O tak, wiem. Widze albo czuje po reakcji sali, po koricowych oklaskach, po
rozmowach z ludzmi, po reakcjach prasy. Nagrody tez troche o tym mowiq. Pamigta pan ten
grzmot oklaskow po przedstawieniach w Biatymstoku? Tam jest dobra publicznos¢.

— Jest, Panie Jerzy, bo tamtej publicznos$ci zapewniano przez par¢ lat wizyty teatrow
studenckich z Polski i ze §wiata, prezentacje teatru Szajny, zespotu Conrada Drzewieckiego,
znakomitych spektakli scen dramatycznych Warszawy, no i teatréw monodramu. Bywat tam
tez teatr z Ochoty, czesto Teatr Adekwatny, pantomima z Olsztyna, koszalinski ,,Blik” itd.
Widz si¢ wyrobit. Ale Pan przeciez jezdzi nie tylko do miast mniejszych od Lublina?

— Sam pan wie.

— No tak, jak jest gdzie indziej?

— Niemcy, jak im si¢ coS bardzo podoba — tupiq, Holendrzy wstajg z miejsc i
klaszczq; Wiosi krzyczq, a wlasciwie wrzeszczq, bo krzyczq to Francuzi; Wegrzy Spiewajq
polskie piesni.

— Ale czy w tak zywiotowych przejawach uznania i zachwytu jest tez miejsce na
zrozumienie? Czy dociera do nich to, co chce im powiedzie¢ cztowiek z miasta Lublina, z
dalekiej Polski?

— Prosze pana: oni czytajg to wprost cudownie. Gdy wyjezdzalismy z ,, Malczewskim ™
byly obawy, Ze to taki bardzo polski malarz zamkniety dla innych, nie do odkrycia. Furda
tam: w zetknieciu ze spektaklem objasniala sie widzom i ,, Smier¢”, i ,, Zatruta studnia”, |
,,Chimera”. Im, ,,ludziom obcego plemienia, ale przeciez nie obcym, bo tej samej kultury.

— ,,Fallow My Dream” czyli ,,IdZ za mym marzeniem” to wtasnie ,,Malczewski”.
Spektakl nagrodzony wielka nagroda na Festiwalu Eurowizji w Knokke?

— Tak. Jego telewizyjna adaptacja.

— Podobno w Lublinie jest Pan troche nie lubiany?

— Chyba tak i domyslam sig, Ze za moje przywary i zalety czysto osobistej natury. Tym
sig nie przejmuje, bo nigdy nie zabiegatem o popularnosé, a jezeli o cos zabiegam to o swoj
zawdd i swoj teatr.

— Czy z tego ,,tym si¢ nie przejmuj¢”’ mam wnosic, ze jest co$ czym jednak przejmuje
si¢ Pan na serio?

— Szczerze?

— Szczerze.

— Prosze pana: ja nigdy i nigdzie nie spotykam si¢ z tak niedobrym przyjeciem swoich
realizacji jak w Lublinie. Niby ludzie przychodzq, oglgdajqg, ale reakcja nie taka, jak gdzie
indziej. Zimna. Moze pan wie dlaczego tak jest?

— Ze nogi — skoro przychodza — sg zainteresowane, a glowy — skoro zimne — o
wiele mniej?

— No wlasnie.

— A odpowie Pan wpierw na kilka pytan?

— Stucham.

— Zadam je Panu w innej, kolejnej rozmowie, a na dzisiaj tylko jedno: nad czym Pan
pracuje?



— Mysle nad Michatem Aniotem, nad czyms, co mozna nazwacé ,, podroézg”, a co jest
tym, co zdarzyto sie Michatowi Aniotowi w rzezbie, temu, ktory nim zaczgl,, rzezbic¢ widziat
oczyma Wyobrazni ,,caty las rzezb”. Marzylem o takim spektaklu przez ostatnie 12 lat. Wie
pan, tam szczegolnie wazna jest Pieta Rondanini. Mysle tu o spektaklu, ktory mozna by
zatytutowac ,, Show stracencow”, i to w oparciu o sonety Szekspira. Tam chciatbym odwotac
sie nawet do mody z szekspirowskich czasoéw, bo wie pan jest taka ksigzka Jamesa Lavera, w
ktorej twierdzi on, Ze styl epoki odbija sie nie tylko we wszystkich formach sztuki czystej ale
takze w sztuce stosowanej. Ot, kwestia Ducha Czasu.

— I Pan o tym wie?

— Oczywiscie.

— A nie zastanawiat si¢ Pan nad tym, ze nie wszystkim chce si¢ siedziec i czerpac z
tego rado$¢? Moze wiasnie w Lublinie jest trochg za mato takich, ktorzy chca? Nim zgodzimy
si¢ z tym, albo poktécimy wihasnie o to w nastepnej rozmowie — dziekuje Panu za dzisiejsza.
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