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Cztery slynne freski lubelskie

Z DAWNYCH dziet malarskich zdobiacych lubelskie budowle zachowaly si¢ cztery
o wyjatkowych warto$ciach historycznych i artystycznych. Wybijaja si¢ one ponad prowincjonalna
przecigtnos$¢ innych utworéw dawnych mistrzow, pracujacych na rzecz miejscowych kosciotow
1 miejskiego patrycjatu. Nie wiaza si¢ ani charakterem lokalnej szkoty, ani nawet tradycja, o ktorych
trudno méwi¢ w Lublinie. Powstaty jednak w okre§lonym miejscowym klimacie, na okreslone
zamoOwienie danej epoki, w oparciu o wzory 1 wpltywy zewngtrzne, najczesciej wychodzac spod reki

obcych malarzy.

Dzietami tymi zainteresowano si¢ stosunkowo niedawno, a dzi$ sa juz podziwiane nie tylko

przez specjalistow. Staly si¢ chlubg starego Lublina i zyskatly stawg migdzynarodowa.

FRESKI W KOSCIELE SW. TROJCY NA ZAMKU LUBELSKIM

Zajmuja one wraz z kos$ciotem, ktory zdobia, zwanym popularnie kaplica zamkowa,
najwazniejsze miejsce wsrod zabytkow Lublina. Wydobyte spod tynkow 1 pobialy na przetomie
XIX 1 XX wieku, poddane zostaty konserwacji w latach 1917-1918 (prezbiterium) i 1921 roku
(nawa). Wzbudzity ogromne zainteresowanie badaczy jako ,,jedyna na ziemiach historycznej
Matopolski kompletnie zachowana polichromia pdznosredniowieczna, w dodatku opatrzona
wlasnorgczna sygnatura malarza... pomnik bizantynskoruskiego Malarstwa” - jak pisal
monografista tego zabytku, najwybitniejszy znawca polskiego malarstwa sredniowiecznego,
prof. Michat Walicki.

Po ostatniej wojnie, kiedy w roku 1954, w dziesiata rocznicg powstania PRL, zespot zabudowan
zamkowych przekazany zostat (po okoto 130 latach wykorzystywania dla celow wigziennych) na
muzeum 1 dom kultury, kaplicg udostepniono mieszkancom Lublina i szerokim masom turystow.
Niebawem przystapiono do ponownej konserwacji malowidet (1954-1959) i regotyzacji kaplicy, co
pociagnelo za soba zabezpieczenia konstrukcyjne i1 inne réznorakie zabiegi, przerywane licznymi
ekspertyzami i badaniami, ktore spowodowaty kilkunastoletnie zamknigcie obiektu nie tylko dla
zwiedzajacych, lecz takze dla... §wiezego powietrza! Miejmy nadziejg, ze po ostatnich gltosach
opinii spotecznej 1 energiczniejszych przedsigwzigciach stuzby konserwatorskiej prace

zabezpieczajace ten cenny zabytek zostana zakonczone w ciagu najblizszych lat.



Polichromia zdobi $ciany i sklepienia gotyckiej budowli o oryginalnie rozwiazanym
jednoprzestrzennym wngtrzu nawy, do ktorej przylega od wschodu mate prezbiterium. Nawa
zatozona jest na planie zblizonym do kwadratu, ma wielopolowe sklepienie o grubych zebrach,
wspierajacych sig¢ na jednym centralnie usytuowanym filarze. Prezbiterium zamknigte tréjbocznie

nakrywa rowniez zebrowe sklepienie, rozcztonkowane wysmuktymi lunetami.

Gotycka architektura, majaca swoje bliskie analogie z matopolskimi ko$ciotami z czasow
Kazimierza Wielkiego, nie wy wodzi si¢ bynajmniej z tradycji budowli, ktore na Batkanach i na
Rusi wznoszono jako $wiatynie obrzadku wschodniego i ktorych szerokie ptaszczyzny $cian,
polkoliste absydy, baniaste czasze koput 1 gladkie kolebkowe sklepienia przeznaczone byty do
malowania ,,0d stop do gtow”. W kaplicy lubelskiej polaczenie tacinskiej architektury
z bizantynskoruska polichromia jest pierwszym wielkim zaskoczeniem i curiosum. We wngtrzu nie
ma $ladow cerkiewnego ikonostasu, jest natomiast mensa oftarzowa, na ktorej stat zapewne niegdy$

gotycki tryptyk. Kosciot Sw. Trojcy byt bowiem $wiatynia tacinska.

Jagielto, wierny kulturze ruskiej, nie tylko w Lublinie starat si¢ zaszczepi¢ monumentalng
sztukg malarska bizantynskiej Rusi. Notowane sa w jego czasach malowidta ruskich malarzy
w koS$ciotach ziemi krakowskiej, sandomierskiej i sieradzkiej, a nawet w katedrze wawelskiej

1 gnieznienskiej.

Symbioza dwoch kultur na gruncie polskim nie polegata w tym wypadku jedynie na faczeniu
form artystycznych. Siggata znacznie dalej i objawita si¢ w Lublinie w rozwiazaniach
ikonograficznych, wzbogaconych przez malarzy ruskich watkami ze wzorow

zachodnioeuropejskich.

Malarze ruscy sprowadzeni za sprawa Jagietly 1 pracujacy w Lublinie pod kierunkiem
gtownego wykonawcy Andrzeja, ktory podpisal swoje dzieto imieniem i opatrzyt data ukonczenia
polichromii w dniu 15 sierpnia 1418 roku - przedstawili na $cianach prezbiterium - zgodnie
z bizantynskim zwyczajem - sceny pasyjne 1 komunig Apostotdow, a na sklepieniu Chrystusa
Pantokratora i symbole Ewangelistow. W nawie wyobrazili tematy ewangeliczne, zastgpy $wigtych,

ojcow Kosciola, prorokéw i chory anielskie.

Fundator Jagietto zostat przedstawiony dwukrotnie; po raz pierwszy na wspigtym koniu, na
Scianie tuku tgczowego, a po raz drugi w scenie fundacyjnej, na murowanej obudowie schodow
prowadzacych na chor. Ten drugi wizerunek ujety jest portretowo 1 w konwencji bizantynskoruskiej

przekazuje nam indywidualne rysy pierwszego z Jagiellondw na tronie polskim.

Rzucona tu gar$¢ faktéw nie wystarcza do poznania unikalnego dzieta sztuki z poczatku XV
wieku. Tym bardziej ze chodzi o dzieto malarskie, utrwalone w barwach o cudownej tonacji. Trzeba
je zobaczy¢ 1 przezy¢, wchodzac do wnetrza sprzed kilku wiekow i stajac twarza w twarz z jakze
innym, $redniowiecznym $wiatem, jego powaga, symbolika tajemniczo$cia i niepowtarzalnym

artystycznym pigknem.



FRESKI W TZW. WINIARNI

Czasy renesansu przechowaly si¢ w Lublinie w pismach wybitnych poetow i pisarzy,
w dzietach architektury i rzezby oraz w jednym tylko polichromowym wnetrzu tzw. Winiarni,
w piwnicach pod kamienica zwana Lubomelskich w Rynku pod nr 8. Jest to obiekt o wyjatkowym
znaczeniu 1 mozna zatowac, ze nie wchodzi do repertuaru najciekawszych zabytkow pokazywanych

zwiedzajacym miasto.

Podtuzna niska piwnica, przykryta prostym kolebkowym sklepieniem, o§wietlona niewielkim
oknem wychodzacym na Rynek i wyposazona w narozny kominek, ozdobiona jest bogata dekoracja
figuralno-ro$linna, datowana na druga potowg XVI wieku. Watkiem przewodnim tej dekoracji sa
tresci najzupetniej swieckie, zeby nie powiedzie¢ mitosno-erotyczne, takie, jakie mogly zdobi¢
miejsce, gdzie uciechy zycia stawiane byly ponad wszystko. Tchnie z nich renesansowym

humanizmem, wywodzacym si¢ z antyku i zabarwionym uptywami niemieckimi.

Wsrod zwojow starannie stylizowanej roslinnosci, petlnej fantazyjnych kwiatéw, ogladamy
osiem scen figuralnych, tablice i kartusze z tacinskimi i niemieckimi tekstami. Napisy te sq zreszta
waznym elementem malowidet, nadajacym im ton dydaktyczny i wyjasniajacym skomplikowane
tresci. Teksty napisow sa cytatami z utworow Horacego, Wergiliusza, Katona 1 innych popularnych

W tym czasie autorow.

Postacia najbardziej wyeksponowana w srodkowe;j partii sklepienia jest Fortuna, antyczna
bogini kierujaca losami ludzkimi - naga kobieta, stojaca na kuli unoszacej si¢ w muszli na wadzie.
Jej oczy nie sa zawigzane, co spotykamy zwykle w jej przedstawieniach dla ukazania $lepego losu.
Nie ma przy niej rogu obfitosci, atrybutu bogactwa i dostatku. Jest natomiast rozwiany nad jej
glowa zagiel, w ktory dmie personifikacja wiatru. Fortuna powinna sprzyjac¢ cztowiekowi

1 przynosi¢ mu szczg$cie, w naszej Winiarni to szczgscie nalezy osiagna¢ w mitosci.

Opowiadaja o tym sceny i teksty rozmieszczone na $cianach: Danae z Amorem, Demokryt z
Heraklitem, Gaj Alkinoosa, Szczg$cie w matzenstwie, Triumf mitosci i1 inne pelne alegorycznych

znaczen.

Piwnica odkryta zostata w latach miedzywojennych i1 poddana, nie dokonczonej, konserwacji
tuz przed druga wojna swiatowa. Ostatnio przeprowadzono - konserwacj¢ po raz drugi (w 1960
roku), ale 1 tym razem obiekt nie doczekat si¢ udostgpnienia zwiedzajacym. Moze po utworzeniu w
przylegtych piwnicach galerii malarstwa, otwartej w 1971 roku, dostgp do zabytkowej Winiarni

bedzie fatwiejszy.

Stan freskow, pomimo wysitkow konserwatorow, nie jest zadowalajacy, a ciasna piwnica nie

stwarza, niestety, warunkéw do zwiedzania przez rzesze turystow.



FRESK ,,SAD OSTATECZNY” W KAPLICY TYSZKIEWICZOWSKIEJ

Lublin w czasach kontrreformacji byt widownia burzliwych wasni religijnych, ogarniajacych
znaczng czg$¢ Europy w XVI 1 XVII stuleciu. Luter, Kalwin czy Zwingli znajdowali tu gorliwych
wyznawcOw zardwno wsrod szlachty, jak 1 mieszczan. Duzym wzigciem cieszyla si¢ ideologia
arian. Do walki z reforma 1 nowinkarstwem stan¢li dominikanie, wsparci wkrétce skutecznie przez

sprowadzonych do Lublina jezuitow.

Swietng ilustracja nastrojow religijnych dwczesnego Lublina jest fresk zdobiacy kopute kaplicy
Sw. Krzyza (zwanej Tyszkiewiczowska) w kosciele lubelskich dominikanéw. Jest on duetem
malarza lubelskiego, Tomasza Muszynskiego, dziatajacego w latach 1647-1674 i szczycacego si¢
tytutem malarza krolewskiego. Fresk powstal w latach 1654-1655, byt nieco przemalowany w XIX

wieku, a po ostatniej konserwacji, w 1954 roku, odzyskatl swa autentyczna postacé.

Ogromna warto$¢ artystyczna i historyczna tego malowidta objawia si¢ badaczom w wielu

aspektach.

Znamienny jest temat tej bogate] kompozycji: Sad Ostateczny, najci¢zszy orez w arsenale
kontrreformacji, skierowany przeciw odstgpcom od wiary 1 przykazan dekalogu. Godne wyjatkowej
uwagi sa watki krytyki spotecznej, odwazne stracenie do piekiet szlacheckich oplicow, kartograjow
1 rozpustnikéw. Réwnie interesujace sa demagogiczne chwyty propagandowe, polegajace na

umieszczeniu w ogniu piekielnym przywodcoOw herezji.

Od strony formalnej daje si¢ odczyta¢ proweniencja tego dzieta, przeniesionego na owalna
czaszg¢ kopuly z prostokatnej ryciny P. Jodego z Antwerpii z okoto 1630 roku, powielajacej znany
obraz Jean Cousina Mtodszego, znajdujacy si¢ od lat w paryskim Luwrze. Fakt ten ma kapitalne
znaczenie dla poznania warsztatu artystycznego prowincjonalnego malarza polskiego, jakim byt

T. Muszynski.

Najistotniejsze wreszcie znaczenie fresku polega na jego prekursorskim, na gruncie polskim,
monumentalnym skomponowaniu iluzjonistycznym. Jest to bowiem scena zawieszona jak gdyby na
firmamencie niebieskim, rozbudowana w glab, rozpigta sferycznie na czaszy poteznej koputy i
otwierajaca wngtrze kaplicy ku nieskonczonos$ci. Ten typ monumentalnej polichromii wprowadza
nas w okres wielkiej sztuki pelnego baroku, ktory w sto lat p6zniej zamknigty zostanie w Lublinie

poteznymi wizjami malarskimi J6zefa Meyera w kosciele Jezuitow (obecnie Katedra).

FRESKI W KATEDRZE LUBELSKIEJ

Wielki pozar, ktory zniszczyt czg$¢ Lublina w dniu 10 marca 1752 roku, zrujnowat wspaniata
strukture 1 bogate wyposazenie kosciota Jezuitow. Odbudowa zniszczonej §wiatyni, zreszta bardzo

gruntowna, trwala kilka lat 1 zakonczona zestala w 1757 roku wymalowaniem wspaniatych freskow,



pokrywajacych cale jej wnetrze. Autorem tego wielkiego przedsigwzigcia byt Jozef Meyer, ktorego

podpis i data 1757 widnieje w przedsionku nad gtownym wejSciem.

Nie wiemy, kto sprowadzit tego malarza z Brna Morawskiego do Polski, urzeczony wirtuozeria
jego pedzla. Przed przybyciem do Lublina malowat koscioty we Lwowie 1 Trembowli, pdzniej
dziatal w Chelmie u pijarow. Dysponowat sporym zasobem umiejgtnosci i sSrodkdw niezbgdnych do
wykonywania monumentalnych dekoracji $ciennych w konwencji dojrzatego baroku,
doprowadzajacego ten rodzaj malarstwa do szczytu mozliwosci artystycznych i technicznych.
Znakomicie operowal efektami iluzyjno-architekonicznymi. perspektywa i krajobrazem oraz

bogatym $wiatlocieniem rzucanym na szeroka game barw.

Freski lubelskie sa najwspanialsza jego realizacja na terenie Polski, a w wojewodztwie
lubelskim sa najlepszym przyktadem osiagni¢¢ dekoracyjnego malarstwa §ciennego epoki baroku,
w ktorym na pograniczu przenikania si¢ sfery ziemskiej z niebianska, form realnych i iluzyjnych,

rozwiazywane byty przedstawienia gigantycznych wizji alegorycznych, glorii i apoteozy.

Program ikonograficzny lubelskich freskow Meyera osnuty jest wokol patronow $wiatyni -
Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty, ale w cato$ci sa to malowane dzieje zdarzen ewangelicznych
oraz sceny z historii wielu §wigtych, stanowiace przeogromne kompendium tematéw zwigzanych

z ideologia jezuitow.

Jednolita maniera operowania §rodkami malarskimi, przy znakomitym wyczuciu miejsca i
przestrzeni, nadaje tym freskom wyjatkowa zawarto§¢ kompozycyjna, ktorej podporzadkowane sa
nawet najwigksze sceny umieszczone w przg¢stach sklepienia nawy: Przemienienie na Gorze Tabor,
Chrzest Chrystusa w Jordanie, Sw. Jan przed Herodem. Interesujaca jest scena triumfu Kosciota,
przedstawiona na sklepieniu akustycznej zakrystii. Zostala ona zrekonstruowana po odbudowie
sklepienia zniszczonego przez niemieckie bomby we wrze$niu 1939 roku. Rekonstrukcji dokonano

w 1956 roku na podstawie przekazow ikonograficznych.

Najciekawsza jednak kompozycja jest Wypedzenie Heliodora ze §wiatyni jerozolimskiej,
przedstawione na sklepieniu zakrystii ,,paradnej” za prezbiterium. Cale wngtrze tego pomieszczenia
uderza $wietnym rozwiazaniem iluzjonistycznym, gdzie malowana architektura stwarza ztudzenie
dwoch kondygnacji przykrytych koputa, a pedzacy na koniu aniot szybuje w przestrzeni bardziej

realnie niz na to pozwala nasza najSmielsza wyobraznia.

Przedstawione tu cztery dziela freskowa zachowane w zabytkowych budowlach Lublina nie
wynikaja - jak juz wspomnialem - z miejscowych tradycji malarskich. Pojawity si¢ one w roznym
czasie i w roznych okolicznos$ciach i reprezentuja zgota odrgbne wartosci. Laczy je jednak ta sama
doza autentyzmu, wiernosci swoim czasom, sprawom 1 obowiazujacemu jgzykowi artystycznemu.
Sa wiec dokumentami przesztosci dawnej sztuki i dawnych wydarzen i jako takie przemawiaja do

nas bardziej bezposrednio i zrozumiale niz pliki pozoétktych zrédet archiwalnych.



Stanowia kulturalny dorobek naszego miasta, tworza jego historyczny obraz i1 dzisiejszy klimat

wspotczesnosci tkwiacej w cennym dorobku ubiegltych pokolen.



