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O malowidlach w winiarni "Pod Fortung'" w Lublinie

Jedna z wigkszych osobliwosci lubelskiego Starego Miasta sa renesansowe malowidla z konca XVI
wieku w dawnej winiarni w Rynku pod numerem 8, w kamienicy, zwanej Lubomelskich. Sa one szczegdlnie
interesujace nie tylko ze wzgledu na forme, ale przede wszystkim ze wzgledu na zawarte w obrazach

i napisach tresci, ktdre mozna by okresli¢ jako gloszace epikurejskie zasady zycia.

Winiarnia byta niewatpliwie elitarnym lokalem rozrywkowym (dzi$ mozna by uzy¢ okres$lenia "kategorii
S — ze striptizem”), w ktoérym czerpano rados$¢ i petnia zycia nie tylko z wybornego wina, ale takze ze

stodkich owocow milosci.

Kamienica w Rynku nr 8, cho¢ potem kilkakrotnie zmieniata wtascicieli, od XVI wieku nosita nazwg
Lubomelskich i stusznie, bowiem rodzina ta przyczynila si¢ najbardziej do jej przyozdobienia. Budynek ten
nie dotrwal jednak do naszych czasow w pierwotnej, okazalej postaci. Kamienica posiadata dawniej
wspanialy portal wejsciowy, jakby to nalezalo sadzi¢ z zachowanego fragmentu z data 1540, napisem Jan

Lubom... i herbem czy gmerkiem ,,Zadora”.

Wymieniony tu Jan Lubomelski, rajca lubelski, byl wtascicielem kamienicy juz w 1522 roku i1 az do
smierci w 1551 roku. Nie byta to jedyna nieruchomos$¢ stanowiaca jego wlasnos¢, byt bowiem cztowiekiem
maj¢tnym, pelniacym rozmaite godnosci miejskie, osoba szanowana. Pozostaltym po jego $mierci majatkiem
podzielity sig dwie corki i trzech synow. Jeden z nich — Erazm — chcac posiada¢ kamienice¢ w Rynku
w catos$ci, nabyt w 1573 roku od siéstr ich dziaty. Zapewne myslat o jej przebudowie i przyozdobieniu, ale te
projekty — moze juz w czg$ci zrealizowane — przekreslit grozny pozar Lublina w dniu 8 maja 1575 roku,
ktory nie oszczedzit i tej kamienicy. Zostata ona jednak rychto odbudowana, a winiarnia w niej znajdujaca

si¢ — przyozdobiona pigknymi malowidtami.

Erazm Lubomelski zmart w 1599 roku, a kamienic¢ odziedziczyto czworo jego dzieci. Do potowy XVII
w. byla ona jeszcze w posiadaniu spadkobiercow, a potem przeszta na wlasnos¢ Zaborowiczow, potem

Szererow, Szuartow, Makarewiczow.

Z czasem zapomniano o pigknie zdobionej winiarni, zamurowano wejscie od strony Rynku i zaczeto ja
uzytkowaé jako zwykla piwnice do przechowywania jarzyn i owocdéw. Zawilgocone Sciany wplywaty
niekorzystnie na stan malowidet. Stawaly si¢ one coraz mniej czytelne i wreszcie zupelnie o nich

zapomniano.



Zwrdocono na nie uwage dopiero w 1900 roku. W llustrowanym Przewodniku po Lublinie, utozonym
przez Mari¢ A. Ronikierowa, a wydanym w 1901 roku, przy opisie kamienicy Lubomelskich znalazlo si¢
nastgpujace zdanie: W piwnicach na $cianach sa $lady malowidel i napisow w jezyku lacinskim
i niemieckim. Byla tu winiarnia, w ktorej bawila si¢ palestra z lezacego naprzeciwko trybunatu i kupcy na

jarmarki zjezdzajacy.

Wiadomo$¢ t¢ wykorzystat dopiero w 1936 roku konserwator wojewodzki dr Jozef Edward Dutkiewicz
idzigki jego staraniom malowidla w winiarni poddane zostaly zabiegom konserwatorskim,
przeprowadzonym w latach 1938—39 przez artyste malarza Tadeusza Terleckiego i Leokadi¢ Bielska-
Tworkowska. Wykonano takze szereg prac budowlanych, majacych na celu udostepnienie winiarni do
zwiedzania. Przywrocono m. in. wejscie i okno od strony Rynku, uzupeliono potaczenie z nizej lezacymi

kondygnacjami piwnic dla lepszej wentylacji.

Lata, w ktorych powstaly omawiane malowidta, byty w historii Lublina okresem bardzo interesujacym,;
byly to bowiem dla miasta lata waznych wydarzen politycznych, pomys$lnej koniunktury gospodarcze;j,
burzuazyjnego zycia kulturalnego. W roku 1569, przy wielkim zjezdzie szlachty polskiej i litewskiej, doszto
w Lublinie do zawarcia unii mi¢dzy dwoma narodami, w zwiazku z czym mys$lano nawet, aby do Lublina
przenies¢ stolice panstwa. Juz sam zamiar $wiadczy o 0wczesnej wielkosci miasta, skoro mogto by¢ brane

pod uwagg przy takich projektach.

Od 1578 roku Lublin stat si¢ siedziba sadow trybunalskich — najwyzszej wladzy sadowniczej w Polsce.
Od tego czasu przez szereg dhugich lat deputaci $wieccy i duchowni Trybunalu Koronnego oraz liczne
zastepy palestry i procesujacej si¢ szlachty przez sze$¢ miesiecy w roku przebywaty w miescie dla
dopehienia swych funkcji urzedowych i dopit nawania spraw przed sadem. Sady trybunalskie mialy nawet
znaczny wptyw na rozwdj przestrzenny Lublina, bowiem co znaczniejsze rody szlacheckie, dla zapewnienia
potrzebnych wygod, budowaly sobie patace i dwory. I tak, gdy lustracja miasta z 1564 roku wymienia

zaledwie kilka dworow na obszarze jurysdykcji miejskiej, w roku 1660 jest ich juz kilkadziesiat.

Ruch innowierczy, ktory tak szeroko rozwinal si¢ na ziemi lubelskiej, przyniost znaczne ozywienie ruchu
umystowego. W Lublinie przebywat czesto dla zatatwiana swoich spraw majatkowych Mikotaj Rej. Wielki
poeta Odrodzenia, Jan Kochanowski, bawit na dworze Firlejow w Dabrowicy i takze u licznych przyjaciot
w Lublinie. Swawolne Fraszki tematyka swa zdradzaja, ze powstaty w oparciu o realia lubelskie. W Lublinie
przebywat takze Erazm Otwinowski z Lisnika pod Krasnikiem, kalwin, manifestujacy sympatie proarianskie,
ktory zobaczyt troche $wiata w podrézy do Szwecji z Janem Baptysta Teczynskim, nieszczgsliwym
kochankiem krélewny Cecylii. Otwinowski byt autorem zbioru erotykow, fraszek i epigramatow o tresci

czesto bardzo swawolnej lub wrecz pornograficzne;.

W Lublinie przez wiele lat pracowal i tworzyl Sebastian Klonowic. Ten, w przeciwienstwie do
poprzednio wymienionych, byt w swych utworach polskich i tacinskich moralista. Dodajmy jeszcze, ze we
wsi podlubelskiej Babinie, powstata zartobliwa Rzeczpospolita, ktorej tworcy i uczestnicy operowali nie

tylko sarmackim humorem, ale rowniez ostra, cigtg satyra.



Z nowymi pradami artystycznymi Odrodzenia zapoznat si¢ Lublin juz w drugiej ¢wierci XVI wieku.
Odnalezione ostatnio na terenie Starego Miasta fragmenty kamieniarki gotycko-renesansowej, nawiazujace
w formie do tworczosci Benedykta Sandomierzanina, sa $wiadectwem tego, ze Lublin stosunkowo szybko
przyswajat nowe prady. Okolo potowy XVI wieku szereg budowli w miescie otrzymalo szatg renesansowa:
byty to m. in. Ratusz, ko$ciot sw. Stanistawa, kosciol §w. Pawla, kilka kamienic w Rynku (numery: 6, 8, 14,
19). Po pozarze w 1575 roku miasto odbudowywato sig juz w calosci w stylu renesansowym. Jesli chodzi
0 wnetrza nowo wystawionych czy wyrestaurowanych kamienic, to czgsto dekorowano je malowidtami

i przyozdabiano okoliczno$ciowymi dydaktycznymi napisami.

Te moze nieco przydiugie rozwazania historyczne byly niezbedne dla przedstawienia atmosfery i klimatu

w jakich doszto do powstania malowidet w winiarni.

Izba, u ktorej znajduje sig¢ polichromia ma wymiary 7,10x3,0 m; sklepienie kolebkowe, nakrywajace
izbg, ma wysokos¢ 2,45 m w kluczu. Kompozycja malarska sktada si¢ z odmiu scen figuralnych z napisami,
dwu luznych tablic i jednego kartusza nad kominkiem, cato$¢ wiaza picknie rysowane stylizowane wici

ro$linne.

Napis nad wejsciem do malowanej izby, wzigty z Horacego, glosi apoteozg cnoty, nie ulegajacej
zepsuciu. Drugi napis, umieszczony nad almaria — wnegka, w ktérej stalo wino — réwniez z Horacego,

wzywa do zaniechania krwawych kiotni przy kielichu. Kochanowski sparafrazowat to dowcipnie:

Kto sie chce bié, oboj zbroje
Ja przy kuflu przedsie stoje
Bo tak mniemam, ze upitym

Lepiej leze¢, niz zabitym.
Widocznie tu, w winiarni, pod wptywem trunku dochodzito do wasni i zwad, nie zawsze bezkrwawych.

Nad caloscia kompozycji figuralnych gorowato przedstawienie na wierzchu sklepienia postaci Fortuny
— nagiej kobiety — Wenus z rozwianym zaglem w reku, stojacej wsrod fal, w muszli na kuli. Jest to

oczywiscie alegoria fortuny jako zmienne;j sity fatalnej, przeciwko ktorej prozny jest wszelki opor.

Napisy zwiazane z obrazami mieszcza si¢ na $cianach dluzszych izby i zawieraja moralizujace maksymy
o tematyce Wenus — Fortuny, zmiennej i niestalej. Pierwszy z obrazow przedstawia bogini¢ milosci
z amorem. Naga posta¢ kobieca lezy pod zastona z lekko rozchylonymi nogami, obok niej klgczy amor
z tukiem 1 kolczanem. Mozna by t¢ sceng interpretowac jako Danae i zloty deszcz, co byloby aluzja do

wszechmocy ztota - pieniadza.

Dalszy obraz przedstawia dwodch filozofow: Demokryta i Heraklita z Efezu jako reprezentantow
przeciwstawnych postaw zyciowych — optymizmu i pesymizmu. Nastgpny obraz przedstawia drzewo, na
ktérym zamiast owocow znajduja si¢ kobiece gtowy. Chtopiec z kijem w reku, stojacy pod drzewem,

zamachnat si¢ by straci¢ ktoras z nich. Jest to wyobrazenie urodzaju kobiet.



Kolejny obraz, bardzo malo czytelny, przedstawia wszechwladzg pieniadza. Widzimy na nim wagge
i dwie szale — na jednej z nich stoi posta¢ kobieca, na drugiej, ktora przewazylta pierwsza, lezy sakwa ze

ztotem. Jest to ilustracja dewizy niedwuznacznie zwiazana z charakterem lokalu ,,Pod Fortuna”

Nastepny obraz to szczescie w matzenstwie, ktore wedtug stéw maksymy znajdujacej si¢ nad nim sprzyja
jednemu na dziesieciu. Widzimy tu wielki kosz, a w jego wnetrzu Sciskajace si¢ pary malzenskie. Przed
koszem z jednej i z drugiej strony postacie mg¢zczyzny i kobiecy. Z napisu wynika, Zze dokonali oni juz

ryzykownego wyboru.

Dalszy obraz jest potgpieniem ztych obyczajow kleru. Starszy brodaty zakonnik (prior) siedzi
w towarzystwie nagiej kobiety, przed nim braciszek zakonny, rowniez w towarzystwie niewiasty, pokazuje

przeorowi zwierciadto. Jest to oczywiscie ilustracja przystowia: ,,Lekarzu, lecz samego siebie”:

Co w drugim ganisz, sam sie
Nie dopuszczaj tego:
Sprosna to, gdy kto blqdzqc
Strofuje drugiego.

Tak brzmia odpowiednie Katonowe wiersze w przektadzie Sebastiana Klonowica.

I wreszcie kluczowa dla catego zespotu malowidet obraz przedstawia apoteoze mitosci. W gornej czgsci
obrazu, na $rodku, widzimy otwarty namiot, na ktérym umieszczone jest serce. Po prawej stronie namiotu
namalowana jest posia¢ kobieca w dtugich szatach, przedstawiajaca ,,mito$¢ niebianska”, po lewej — amor
z tukiem na kuli — to mito$¢ ziemska. W dolnej czesci na tle szeroko roztozonej kotary naga kobieta
obejmuje duzy spiczasty przedmiot, ktorego znaczenia nietrudno si¢ domysle¢. U stop kobiety, na kotarze,

rzucone: kopia, czekan, infuta i puklerz — wszystkich mito$¢ wzigta w swoje posiadanie.

Forma malowidel wykonanych technika suchego fresku na pobiale wapiennej jest wlasciwie uboga,
a sposOb przedstawienia tres$ci prosty. Uderza natomiast wielka swoboda i duzymi warto$ciami graficznymi

ornament roslinny na sklepieniu.

Malowidta w winiarni powstaly okoto 1580 roku. Ich wykonawca, znajdujacy si¢ pod wplywem
malarstwa niemieckiego, pochodzit jednak ze $rodowiska polskiego. Polichromia winiarni jest w skali

ogolnopolskiej zabytkiem przez swoje tresci i forme unikalnym i winna doczeka¢ si¢ pelnego wykorzystania.

Obszerne, pigkne studium o malowidtach w winiarni lubelskiej napisal odkrywca tej polichromii,

prof. dr Jozef Dutkiewicz.



