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EKRAN I WIDZ: ,,FELIX” DLA KIESLOWSKIEGO

Przyznano po raz pierwszy w historii kina Europejska Nagrod¢ Filmowag — ,,Felix”
otrzymal Krzysztof Kieslowski za ,,Krétki film o zabijaniu”.

Siedmioosobowe mig¢dzynarodowe jury, obradujace w Berlinie Zachodnim pod
przewodnictwem doskonatej aktorki francuskiej Isabelle Huppert, przyznalo — oczywiscie —
caly szereg ,Felixow”: za rezyseri¢, scenografie, muzyke, scenariusz, najlepsze role
pierwszo- i drugoplanowe. Ale ,,Felix” za najlepszy europejski film roku jest wsrdéd nich
nagroda najbardziej znaczaca, najbardziej prestizowa, swoistym Grand Prix.

Felix przyznany Krzysztofowi Kie§lowskiemu ma poza tym, co podkreslit w wywiadzie
telewizyjnym jeden z juroréw, Krzysztof Zanussi, jeszcze dodatkowe, niezwykle wazne
znaczenie: wszak juz na samym wstgpie swego istnienia Europejska Nagroda filmowa
okreslita charakter preferowanego przez siebie kina. A ma to by¢ — sadzac po ,,Kréotkim filmie
o zabijaniu” — kino dojrzate intelektualnie 1 moralnie, humanistyczne, przygladajace si¢ z
baczng uwaga otaczajagcemu nas S$wiatu 1 S$mialo podnoszace wazkie problemy
wspotczesnosci. Do takich za$ nalezy podniesiona przez Kieslowskiego w jego filmie sprawa
kary $mierci.

Byt kiedys$ Kieslowski jednym z gléwnych przedstawicieli mtodego polskiego ,.kina
moralnego niepokoju”. Od kilku lat wychodzi poza polska specyfike, zwracajac si¢ ku
problemom uniwersalnym. Tak jest w obydwu dotad powstatych czes$ciach realizowanego
przez niego ,,.Dekalogu” — ,,Krétkim filmie o zabijaniu” i najnowszym — ,,Krétkim filmie o
mitosci”, cho¢ obydwa osadzone sa zdecydowanie w naszych polskich realiach. No, ale — jak
powiedziat rezyser, odbierajac z ragk Isabelle Huppent swojego ,,Felixa” — ,,I hope, Poland is
in Europe” ( ,,Mam nadziej¢, ze Polska lezy w Europie”). Spdjrzmy na jeszcze jeden aspekt
,Felixa” dla Kieslowskiego. Stangl on niejako na jednym podium z artystami tej miary co
Marcello Mastroianni, Richard Attenborough oraz Bernardo Bertolucci, ktorzy otrzymali
Europejska Nagrod¢ Filmowa poza konkursem. Pierwszy — za catoksztalt aktorskich
osiggnie¢ filmowych, drugi — za obiektywizm historyczny 1 warto$ci humanistyczne w
nakrgconych przez siebie w ciagu calej rezyserskiej kariery filmowej, trzeci — za ,,Ostatniego

cesarza’”.



Trzeba przypomnie¢, ze najwyzsza europejska nagroda filmowa przyznana
Kieslowskiemu potwierdzita tylko zdanie polskiej 1 $wiatowej krytyki filmowej na temat
tworczosci tego rezysera. Wszak w ubieglym roku ,,Krotki film o zabijaniu” otrzymat na
najbardziej liczacym si¢ w $wiecie festiwalu filmowym w Cannes Nagrod¢ Specjalng Jury
oraz Nagrode FIPRESCI; na tegorocznym festiwalu polskich filméw fabularnych w Gdansku
— Gdyni przyznano Kieslowskiemu Grand Prix ,,Ztote Lwy Gdanskie” ex-aequo za ,,Krotki
film o zabijaniu” 1 ,Krotki film o mitosci”; w kilka dni pdzniej ten drugi film zostal
uhonorowany najwazniejszg nagrodg na festiwalu filmowym w San Sebastian.

Ma Kieslowski swoich wyznawcow, swoich sympatykow, ale takze — wielu zajadtych
przeciwnikéw szczegolnie wsrod czesci polskiej krytyki filmowej. Jedni zarzucaja mu od lat
,»przechyt publicystyczny” w kolejno tworzonych filmach, inni krytykuja go za zbyt ostre i
jednoznaczne stawianie problemow politycznych, jeszcze inni uwazaja, ze wprost przeciwnie:
jest zbyt umiarkowany, niejednoznaczny do konca. Ale nikt nie mogt wytknad
Kieslowskiemu braku konsekwencji w tym, co robi od samego poczatku swej drogi filmowe;j,
ani braku zaangazowania w otaczajaca go rzeczywistos¢. Ani — braku odwagi.

Kieslowski od samego poczatku, gdy stanal przy kamerze, bardzo uwaznie przyglada
si¢ $wiatu. Robi to w skupieniu z namystem, niekiedy z zaskakujaca drobiazgowoscia,
czasem w sposOb pozornie chtodny i bezlitosny. Nie rzuca z ekranu wielkich stow, nie
odwotuje si¢ do samego tylko intelektu. Rozmawia glosem przyciszonym i jakby na wpot
obojetnym. I dopiero po pewnej chwili zdajemy sobie sprawe, jak wiele jest w nim
nieuchwytnego, podskornego zaru... Moze tak wlasnie reagujg na to, co ich otacza, chtopcy,
ktérzy ksztaltowali swojg osobowo$¢ nie w domu rodzinnym, ale w Domu Dziecka. W tej
majacej zastgpic¢ rodzine instytucji, ktérg bohaterowie filmow Kieslowskiego tak czesto maja
,»Wpisang” w swoj dziecigcy i mtodzienczy zyciorys.

Zaczynatl Kies$lowski od dokumentowania otaczajacego go S$wiata. Bardzo szybko
jednak, juz w ,,Robotnikach 717, przestat to by¢ suchy oglad tego, co dostrzega martwe oko
kamery, ,,nic o nas bez nas”, ,Pierwsza mitos¢”, ,,Szpital”, ,,Z punktu widzenia nocnego
portiera”, ,,Gadajace glowy” — to filmy, ktore przyniosty Kieslowskiemu stawg, jako
wybitnemu dokumentaliscie. Kiedy zaszufladkowano go juz do kategorii wybitnych tworcow
tego wiasnie gatunku, Kieslowski nagle zaczat wszystko prawie od poczatku: w 1975 r.
nakrecit na wpdt fabularny ,,Personel”, zaczal si¢ uczy¢ ,,fabuly” (nie rezygnujac zreszty z
dokumentu), ,,Spoko6j”, ,,Blizna”, ,,Amator”, ,,Przypadek” (ktory si¢ odlezal na potkach), ,,Bez
konca”. Wreszcie — ,,dwa krotkie filmy”: po zabijaniu i o mitosci. Filmy, w ktoérych uwazny,
whnikliwy, obiecktywny obserwator rzeczywistosci dochodzi do jak $wiat starego wniosku, ze

do najwazniejszych warto$ci nalezg zycie ludzkie 1 mito$¢ ludzka.
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