Anna Zigbinska-Witek
UMCS, Lublin

W stron¢ kontr-monumentu. Upamig¢tnienie ,,Lublin. Pami¢¢ Zaglady”

Umschlagplatz oznacza po niemiecku plac przetadunkowy, jednak nazwa ta juz na zawsze
zapisala si¢ w historii jako synonim miejsca koncentracji ludnosci (gléwnie zydowskiej)
przed ostatnim etapem procesu eksterminacji, czyli wywozka do obozéw zagtady. Lubelski
Umschlagplatz to tereny przy obecnych ulicach Turystycznej i Zimnej. W latach 20. XX
wieku byla to bocznica kolejowa stuzaca pobliskiej rzezni. W czasie wojny, ze wzgledu na
bliskos¢ getta, plac wykorzystywano jako miejsce koncentracji i zatadunku lubelskich Zydéw
do pociggow wiozacych ich do obozu zaglady w Betzcu. Szacuje si¢, ze od 17 marca do 14
kwietnia 1942 roku w ostatnig droge wyruszylo stad ok. 28 tysigcy 0sob'.

Po wojnie na terenie placu dzialaly Zaktady Migsne ,,Lubmeat”, po likwidacji ktorych
dawny Umschlagplatz ulegl degradacji. W przeciwienstwie do warszawskiego
Umschlagplatzu przy ulicy Stawki, ktéry zostal upamigtniony tablicg juz w 1948 roku i
pomnikiem w 1988 r., lubelski plac pograzyt si¢ w catkowitym zapomnieniu. Pierwsze
skromne upamigtnienie to mala tabliczka z 2002 roku umieszczona przez gming zydowska w
60. rocznice likwidacji lubelskiego getta. Dopiero w 2008 roku teren placu zostal przekazany
w dzierzawg Osrodkowi ,,Brama Grodzka Teatr — NN” z intencjg takiego zaprojektowania
przestrzeni, by zaakcentowac jej historyczne i symboliczne znaczenie jako miejsca pamigci.

Materialne upamigtnienie lubelskiej przestrzeni zagltady — zgodnie z projektem Tomasza
Pietrasiewicza — sktada si¢ z dwoch podstawowych elementow: instalacji artystycznej na
terenie Umschlagplatzu ,,Nie/Pamig¢ Miejsca” oraz Szlaku Pamigci prowadzacego
zwiedzajacych przez strefy zwigzane z obecno$cia i zaglada Zydow w Lublinie.

Gléwnym elementem upamigtnienia Umschlagplatzu jest umieszczony w centralnej cz¢$ci
terenu metalowy kontener z wycigtymi w $cianach otworami w ksztalcie hebrajskich liter.
Pietrasiewicz wyjasnia, iz motyw liter jest bezposrednim odwotaniem do Ksiegi Zohar
(wydrukowanej w drukarni zydowskiej w Lublinie w 1623 roku) oraz — w szerszej
perspektywie — do catej kultury zydowskiej, dla ktorej ksiega i stowo drukowane stanowity
fundament istnienia i cigglosci, pomimo zycia w diasporze. Przez otwory-litery wyciete w

kontenerze odwiedzajacy moga zobaczy¢ przestrzenie unaoczniajagce proces fizycznej
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destrukcji Umschlagplatzu: mur, betonowa nawierzchni¢ oraz porastajaca teren roslinnosc.
Poprzez otwor w dachu kontenera (w ksztalcie ostatniej litery alfabetu) odwiedzajacy patrza
w niebo, ostatnie miejsce, gdzie odnalez¢ mozna $lad lubelskich Zydow.

Drugi element upamigtnienia to Szlak Pamigci w przestrzeni miejskiej, czyli oznakowanie
miejsc zwigzanych z zaglada zydowskiej spolecznosci. W ramach Szlaku za pomoca 43
zottych, betonowych ptyt chodnikowych wyrdznione sg granice getta na Podzamczu, droga z
getta na Umschlagplatz, teren dzielnicy zydowskiej z najbardziej symbolicznymi elementami
(Latarnia Pamigci, dom Jakowa Glatsztejna, dzielnica zydowska na Wieniawie), miejsce
egzekucji dzieci zydowskich i ich opiekunek oraz punkt na terenie getta na Majdanie
Tatarskim. Kolor zo6tty jest odwotaniem do zoéitej gwiazdy Dawida, znaku stygmatyzujacego
Zydéw, co najpierw symbolicznie, a potem dostownie oznaczalo wyrzucenie ich poza obreb
wspdlnoty ludzkiej, liczba ptyt symbolizuje 43 tysigce Zydow zamieszkujacych Lublin przed
wojng. W sktad Szlaku wchodza rowniez cztery murale. Najwigkszy znajduje si¢ na $cianie
umacniajgcej brzeg Czechowki, tuz obok Tarasow Zamkowych, od strony alei Unii
Lubelskie;j. ,,Tu, gdzie ptynie Czechowka, ktora przeptywata kiedys$ pod dzielnicg zydowska —
mowi Tomasz Pietrasiewicz — wspomnienia o zniszczonej dzielnicy zostaja na nowo
wyptukane 1 naniesione na $ciang¢. Czarno-bialy mural jest forma dokumentu, ktory
zaswiadcza o przesztosci”.

Mural jest kolazem =zdje¢ Stefana Kielszni, wykonanych na ulicach Nowej,
Lubartowskiej 1 Kowalskiej w latach 30. XX wieku. Mozna na nim zobaczy¢ szyldy w jezyku
polskim i w jidysz znajdujace si¢ na $cianach starych kamienic, spacerujacych ulicami ludzi a
wérod nich Henia Zytomirskiego, chtopca wyciggnietego z otchlani niepamieci dzieki innym
projektom Teatru NN. Na muralu mozna réwniez przeczyta¢ wiersz Jakuba Glatsztejna,

zawierajacy poruszajacy fragment:

Lublinie, miasto moje, wyprosites dla siebie ten zaszczyt, ze kiedy bedzie plongé pottora
miliona Zydoéw, ma to nastqpi¢ w cieniu twojej niemal tysigcletniej Zydowskiej obecnosci. Ow
Swiety cmentarz przypadtl witasnie tobie, aby ze wszystkich twoich swigtych cmentarzy stal sig

grobem dla jednego wielkiego cadyka — zydowskiego narodu.

Stowa o Lublinie-cmentarzu zmuszaja mieszkancow i turystow do innego spojrzenia na

kwitngce kulturg miasto, w ktérym zyja, ucza si¢, bawia 1 pracuja. Pojawia si¢ refleksja, ze



nie jest to tylko ,,nasze” miasto, ze trzecia czg$¢ jego mieszkancoéw zostata zamordowana, a
na nas spoczywa obowigzek dania §wiadectwa.

Oba elementy upamigtnienia: instalacja na Umschlagplatzu i Szlak Pamigci tworza catos¢
bedaca obramowaniem pustki powstatej w mie$cie po naglym zniknigciu wielotysigcznej
spolecznosci. Ta dojmujgca nieobecno$¢ domaga si¢ podkreslenia. Projektujac stynne
Muzeum Zydowskie w Berlinie Daniel Libeskind uznat, Zze pustka po Zydach w stolicy
Niemiec 1 innych miastach Europy nie tylko powinna zosta¢ uwidoczniona i zaakcentowana,
ale sta¢ si¢ wrecz strukturalng cechg przestrzeni miejskiej’. Lubelskie upamietnienie, zgodnie
z ta tendencja, pomaga mieszkancom i zwiedzajacym Lublin turystom doswiadczy¢ bolesnej
nieobecnosci poprzez podkreslenie tego, co po Zydach zostalo i — co wazniejsze — tego, czego
W przestrzeni miasta juz nie ma.

Projekt Pietrasiewicza nie tworzy klasycznej formy miejsca pamigci, co ma swoje
uzasadnienie, gdyz upamigtnienie upadku totalitarnych reziméw poprzez tradycyjne
monumenty zostalo podane w watpliwos¢ juz po I wojnie Swiatowej, a hekatomba Holokaustu
wykazata catkowita nieadekwatno$¢ heroicznych ikon celebrujagcych narodowe ideaty i
triumfy w funkcji upamigtniania zbrodni. Wedlug Jamesa E. Younga w tradycyjnych
koncepcjach monumentéw kryje si¢ jeszcze jedno niebezpieczenstwo. Kiedy mianowicie
przypiszemy catkowicie nasza pami¢¢ do formy monumentu, pozbawi nas to w jakims$
stopniu poczucia obowigzku pamigtania. To monumenty wykonuja za nas prace pamigci i
paradoksalnie powoduja jej wyparcie. Podobne zjawisko zaistnialo w Polsce w latach 60. XX
wieku, kiedy wraz z powstawaniem kolejnych pomnikéw na terenach bylych obozow
zanikata pami¢¢ o prawdziwych, zydowskich ofiarach zbrodni. W praktyce upamigtnianie w
formach tradycyjnych moze mie¢ calkiem odwrotny skutek — wywolaé pragnienie
zapomnienia®.

Projekt Teatru NN mozna okresli¢ jako kontr-monument, czyli konceptualng anty-
heroiczng instalacje, ktéra odrzuca patos, nie sugeruje odkupienia za zbrodnie, w zamian za to
przedstawia sam akt pami¢ci i zapomnienia. Pietrasiewicz zwraca uwage na to, Ze pami¢tanie
jest trudnym procesem, ktory niepielggnowany z wysitkiem — zanika. Odwiedzajacy
obserwujac stopien degradacji miejsca nie/pamie¢ci odczuwa ambiwalencje 1 niepewnosé

zamiast latwego pocieszenia. Spojrzeniu w niebo poprzez ksztalt litery n (fau, taw)
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towarzyszy skojarzenie ze stowami poematu Icchaka Kacenelsona ,,Piesn o zamordowanym

zydowskim narodzie”:

Niebiosa puste i niezywe jak przestwor oddalony,

Zgubit sie w was moj Bog jedyny, a wam za mato Trojcy. —
Oni nas wszystkich tam postali, podli, poganscy zbojcy!
Radujcie sig, niebiosa, bylyscie ubogie, jestescie bogaczami!

Blogostawiony to urodzaj — caly narod! Takie szczescie wam sie zdarza!

Instalacje Teatru NN mozna poréwna¢ do monumentu przeciwko faszyzmowi
autorstwa Esther Shalev 1 Jochena Gerza w Hamburgu-Harburgu. Twoércy postawili tam
wysoka kolumng, na powierzchni ktérej ludzie mogli zapisywa¢ swe imiona (lub cokolwiek
innego). Pomnik zostal ustawiony w 1986 roku i co roku byt ,;skracany”, aby siedem lat
p6zniej zniknaé zupeinie. Jego zadaniem byto sprowokowanie pracy pamigci, wyrazenie
zmiany, zaakcentowanie procesu zanikania wiedzy o przeszlych wydarzeniach. Ten swoisty
pomnik nie moégt by¢ przez przechodnidow zignorowany, gdyz si¢ zmieniat 1 tak jak instalacja
Tomasza Pietrasiewicza, domagal si¢ interakcji. W obu przypadkach arty$ci zamiast
upamigtnia¢ destrukcje nowa konstrukcja w postaci monumentalnego i patetycznego bytu
pokazuja podwojna zagtadeg: ludzi 1 pamigci o nich.

W przypadku nazistowskiego ludobojstwa coraz cze$ciej mamy do czynienia ze
zjawiskiem, ktore Marianne Hirsch nazwata ,,post-pamiecig™. Pokolenia powojenne nie
pamietaja samych wydarzen, ale raczej liczne narracje historyczne, powiesci 1 utwory
poetyckie, fotografie, filmy oraz Swiadectwa zarejestrowane na tasmach wideo, ktére mieli
okazje przeczyta¢ i zobaczy¢. Wywodzacy si¢ z tych generacji arty$ci, pisarze czy architekci
— tak jak Tomasz Pietrasiewicz — nie usituja przedstawi¢ wydarzen, ktoérych sami nie
doswiadczyli, ale portretuja swoja — w sposob konieczny zaposredniczong — pami¢é. Post-
pamie¢ pozostaje zatem procesem niedokonczonym, efemerycznym niezmierzajacym ku
udzielaniu definitywnych odpowiedzi na pytania. W wymiarze etycznym i estetycznym
gldownym zatozeniem kontr-monumentéw jest idea, ze wydobywanie pigkna lub dostarczanie
przyjemnosci z wydarzen takich jak Holokaust nie jest refleksja nad ta zbrodnia, ale jej
dalszym ciggiem. Warto w tym konteks$cie zaznaczy¢, ze upami¢tnienie Pietrasiewicza
pozostaje samoswiadome 1 autorefleksyjne taczac poszczegodlne elementy 1 wskazujac na

wczedniejsze projekty (Henio Zytomirski, Latarnia Pamigci, poszukiwanie $ladow
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zamordowanych w przestrzeni — obecne rowniez w projekcie ,,Elementarz” na Majdanku).
Tego typu kreacje nie tylko wskazuja na nieustajgcg potrzebg pracy pamigci 1 dania
swiadectwa tragedii, ale rowniez na niezbedno$¢ metarefleksji nad samymi upami¢tnieniami,
ich metaforyka, strategiami ekspozycyjnymi i mozliwymi reakcjami publiczno$ci.

Instalacja ,,Nie/Pamig¢ Miejsca” wraz ze Szlakiem Pamieci w symboliczny sposob
domyka 1 uzupelnia pozostate projekty Teatru NN, ktore tworzg w przestrzeni miasta swoistg
struktur¢ wspierajacg 1 umacniajgcg trudny proces przywracania wypieranej przez lata
pamigci. Ta silna symboliczna konstrukcja nie tylko zastgpuje zniszczong infrastrukturg, ale
jest rodzajem rzeczywisto$ci rozszerzonej, gdyz wydobywa na powierzchni¢ materialne $lady

nieistniejgcego juz zydowskiego Lublina.



