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- Od dwoch 1 pot roku kierujesz lubelskim Teatrem Osterwy i twoja tutaj obecno$¢
zaznaczyla si¢ szeregiem premier - ze wspomng¢ tylko ,,Biale malzenstwo” Roézewicza czy
,Betlejem polskie” Rydla w twojej rezyserii. A co ciekawsze, w Lublinie ludzie znowu
zaczgli chodzi¢ do teatru. Zaczyna si¢ jakby powtarza¢ sytuacja sprzed z gorg dwudziestu lat,
kiedy to zatozony przez ciebie studencki teatr ,,Gong” grupowat najcieckawsze jednostki z
lubelskiego sSrodowiska studenckiego 1 miodoartystycznego, gdy byt on animatorem
ogolnokrajowego studenckiego ruchu teatralnego i kiedy przedstawienia ,,Gongy” cieszyty si¢
stuszng frekwencja. Potem zaczate$ rezyserowa¢ w teatrach zawodowych, dyrektorowates
teatrom w Gorzowie Wielkopolskim, Olsztynie, Koszalinie, Szczecinie. A teraz jako ,,stary
lublinianin™...

- Przepraszam, ale tak dla S$cistosci, to ja jestem lwowianinem, gdzie si¢ urodzitem i
mieszkatem w dziecinstwie. I takze - w jakiej$ mierze - krakowianinem, gdzie chodzitlem do
szkoly. Do Lublina trafitem duzo pdzniej. Natomiast to tutaj wlasnie zaczglta si¢ moja
wlasciwa kariera sceniczna i tutaj narodzit si¢ moj autentyczny zwigzek z teatrem. No 1 tutaj
przezytem kilkanascie bardzo waznych dla mnie lat.

- A kiedy zaczgla si¢ twoja fascynacja teatrem? W dziecinstwie? Z czyjej$ inspiracji?

- O nie, duzo po6zniej. Dziecinstwo miatem cig¢zkie, wojenne, a w glowie mysl 0
zdobyciu pozywienia, a nie rojenia o scenie. Mieszkalem z matka i siostrami we Lwowie,
ojciec byt gdzies daleko, na froncie. A potem byt przyjazd ostatnim repatriacyjnym pociggiem
do Krakowa, szkola powszechna, $mier¢ matki w 1955 r. i Panstwowy Dom Mtodziezy w
Krzeszowicach pod Krakowem. Dom dla mlodziezy, ktorej zabrakto rodzicow... A jesli
chodzi o inspiracj¢... No c6z, jako$§ nikt z rodziny teatrem si¢ szczeg6lnie nie interesowat.
Mialem wuja, lekarza, ktéry byt kolekcjonerem dziet sztuki, drugi wuj zajmowal si¢

fotografig artystyczng. I to wszystko.



- A placowka wychowawcza w Krzeszowicach?

- Nasz ,,zastepczy dom”? Wiesz, tam przede wszystkim zwracano uwagg na to, jak nas
przygotowa¢ do samodzielnego zycia, po opuszczeniu muréw zaktadu. Oczywiscie, jak w
kazdym tego rodzaju domu istniat jaki§ tam zespot muzyczny - graliSmy na mandolinach - byt
jaki§ chor, uprawiato si¢ sport. Ale to wszystko bylo jakie§ takie ,tradycyjnie
konwencjonalne”, bez wigkszej inwencji ze strony wychowawcoéw. A w dodatku, co
najbardziej paradoksalne, wychowywani na ,,samodzielnych ludzi”, byliSmy w murach tego
»domu mtodziezy” jakby zupetnie odcieci od wszystkiego, co si¢ dziato naokoto nas, w kraju.
Na przyktad wypadki pazdziernikowe 1956 r. prawie nie dotarty do naszej $wiadomosci.
Bylismy swoistg enklawa, zyjaca wlasnym zyciem, specyficznym ,,zyciem wewnetrznym”.
Chyba dopiero w ostatnim roku mojego tam pobytu, w 1959, pojawit si¢ w §wietlicy pierwszy
telewizor, ktory tez nie zawsze byt czynny... ,,Oknem na swat” byly dla mnie wypady do
Krakowa, gdzie mieszkata dalsza rodzina i odwiedziny u kolegdw z krakowskich lat szkoty
podstawowej. Jeden z nich, wnuk wilasciciela ,,Ksiegarni §w. Wojciecha”, odziedziczyt po
dziadku ogromny, ciekawy ksiegozbior, z ktorego korzystalem z wielkim zaangazowaniem. |
ta - bardzo wczesnie ujawniona - moja pasja czytelnicza, te wartosciowe lektury, o jakie bylo
wtedy tak bardzo trudno, to moze byt pierwszy krok do nieujawnionych jeszcze, pasji
teatralnych... I nagle zagratem ,,na deskach scenicznych”... Konrada!

- Trafite$ do teatru?

- Ale tylko szkolnego. Co zreszta stato si¢ zupeknie przypadkowo. W Krzeszowicach
uczeszczatem do tamtejszego, zacnego bardzo Gimnazjum im. Tadeusza KoS$ciuszki.
Nawiasem mowigc, w Krzeszowicach wszystko wokoto nosi imi¢ Naczelnika; naszemu
Domowi Mtodziezy takze patronowat bohater spod Ractawic. Otéz, gdy bylem w klasie
przedmaturalnej, obchodzono wtasnie w kraju Rok Wyspianskiego. I nasz nauczyciel jezyka
polskiego tak si¢ tym przejal, Ze postanowil wystawi¢ uczniowskimi sitami ni mniej ni wigcej
tylko fragmenty ,,Wyzwolenia”. Wsérod innych, ,,chetnych z konieczno$ci” zostatem 1 ja
wlaczony do powstatego ad hec ,,zespotu teatralnego”. No 1 nagle, podczas probnego czytania
tekstow, okazato si¢, ze jestem najlepszy w interpretacji roli Konrada. Co i mnie samego
wprawito w niemate zdumienie. Wiesz, jak to jest w szkole: od momentu naszej ,,premiery”
wszyscy w gimnazjum zgodnie orzekli, Zze moim powolaniem jest teatr oraz zawdd aktora.
Poniewaz tak twierdzili takze nauczyciel 1 dyrektor, a ja jako$ nigdy wczesniej nie myslatem
powazniej, kim mam zosta¢ w dorostlym zyciu, wigc oto z niejakg ulga poczulem si¢
zwolniony z tamania sobie glowy nad wyborem przysziego zawodu. Jak wszyscy twierdza, ze
powinienem by¢ aktorem, to pewnie maja racje?

-1 co?



- I nic? Zglositem si¢, ma si¢ rozumie¢, po zdaniu matury, na egzamin do Panstwowe;j
Szkoty Filmowej w Lodzi. Ale ze bylem zupehie nieprzygotowany - bo kto mnie zreszta
miatby przygotowywa¢ do aktorskiego zawodu w Krzeszowicach? - oblalem. Wtedy
sprobowatem na polonistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim. Udato si¢, zostalem przyjety. I,
o paradoksie, wtedy wiasnie, podczas pierwszego roku studidow na polonistyce, zaczela si¢
moja prawdziwa fascynacja teatrem i moje pierwsze wejscie w krakowska atmosfera
intelektualna.

Koniec lat pigédziesiagtych to byt niezwykle ptodny okres dla krakowskich teatrow -
Teatru Starego 1 Teatru im Stowackiego. Dziatat tez, zalozony przez Waldemara Krygiera,
awangardowy, studencki ,, Teatr 38”, zresztg byl to poczatek najlepszych lat polskiego teatru
studenckiego. Uczestniczac w tej atmosferze, jeszcze, jako widz aktywny obserwator,
bywalec teatralnych spotkan 1 dyskusji, doznalem nagle jakiego§ ,rozjasnienia”.
Uswiadomilem sobie, ze moim powotaniem naprawde, a nie, dlatego, ze kto$ tak ze
znajomych czy kolegdw uwaza, jest teatr. Tylko, ze wowczas wydawato mi si¢, iz w moim
wypadku teatr to aktorstwo. Rzucilem polonistyke i ztozytem papiery do krakowskiej PWST,
przyjeto mnie na Wydziat Lalkarski.

- No dobrze, ale juz wkrotce potem, w 1960 r., znalazte$ si¢ w Lublinie. I znowu na
studiach polonistycznych, na UMCS-ie. Nie zaprzeczysz, ze twoja droga do teatru prowadzita
dziwnymi meandrami?

- Mysle, ze skladaly si¢ na to rézne przyczyny. Przede wszystkim do$¢ szybko
uswiadomitem sobie w szkole teatralnej, ze w mojej psychice, w mojej osobowosci, jest co$
takiego, co nie pozwala mi na podporzadkowywanie si¢ czyjejs wizji artystycznej,
dopuszczanie czyjej§ codzienne] presji, zaakceptowanie tych, wszystkich rygorow, jakich
wymaga codzienna praca na scenie. A wigc teatr - tak, aktorstwo - chyba jednak nie. Co nie
znaczy, ze pozniej przez kilka lat nie ,,paralem” si¢ wlasnie w Lublinie, aktorstwem w sposdb
profesjonalny, na scenie lalkowej. Zostalo to potwierdzone eksternistycznym dyplomem
aktorskim uzyskanym wiasnie w krakowskiej PWST. Lecz do Lublina trafitem glownie z
przyczyn osobistych.

- To byto twoje pierwsze zetkniecie si¢ z Lublinem?

- Wlasciwie drugie. Bo pierwszy raz znalaztem si¢ tutaj w 1954 r,, przyjechawszy zza
jeden dzien ze szkolng wycieczka na otwartag na Podzamczu wielkg ogolnopolska wystawe
rolniczg. Przyznam, ze wowczas, jako chlopcu, wydal mi si¢ Lublin zupelnie nieatrakcyjny.
Zapamigtatem go, jako miasto licznych placow, ulic wylozonych ,kocimi tbami”, a przede
wszystkim - co dla mnie, femkowskiego ucznia, posiadato niezwykle znaczenie - miejsce,

gdzie nie ma tramwajow. Co to za miasto - bez tramwajow! Wigc rozpoczalem studia na



UMCS-ie. A poniewaz trzeba bylo z czego$§ zy¢, zglositem si¢ do dyrektora Teatru Lalki i
Aktora, Stanistawa Ochmanskiego, zeby mnie przyjal, jako adepta, argumentujac, ze juz
troche ,,liznatem” wiedzy o zawodzie lalkarza na studiach w Krakowie.

- Pamiegtam, ze zaczynal si¢ wowczas bardzo szczesliwy okres dla Teatru Lalki i
Aktora, Ochmanski, ktory przybyl przed dwoma laty z Lodzi, ,rozkrecal” z ogromnym
rozmachem ten teatr, troch¢ dotad wegetujacy na wojewodzkiej dotacji kulturalnej, a od
niedawna upanstwowiony.

- Wiasnie. I dla mnie takze nastepne lata pobytu w tym teatrze staly si¢ okresem
bardzo szczesliwym. Nie tylko ze wzgledu na prace artystyczng, ale takze, dlatego, ze
Ochmanski nalezal do tego rzadkiego gatunku ludzi, ktoérzy nie ,,zawidzg” swoim
podwladnym ich rozwoju, sukcesOw na polu artystycznym. Zgodzit si¢ tak ustawi¢ moje
zajgcia w teatrze, abym mogl odbywa¢ normalne, dzienne studia. I nie protestowat takze,
kiedy zatozytem studencki teatrzyk ,,Gong 7.30”, ktérego prowadzenie zabierato mi przeciez
coraz wigcej czasu.

Tam, u Ochmanskiego, mialem mozno$¢ stykania si¢, na co dzien z wieloma
wybitnymi przedstawicielami teatru lalek - z rezyserem Dormanem, z Jurkowskim, pojawiat
si¢ u nas takze od czasu do czasu, piszac muzyke do wystawianych tutaj sztuk, Krzysztof
Penderecki... U Ochmanskiego doskonalitem si¢ rowniez w grze w tzw. zywym planie, bo on
lubit wyprowadza¢ aktora przed ,parawan”. W ogo6le prowadzilem wowczas zycie
intensywne, ,,dwu-,, albo 1 ,,trzybiegowe” rdwnoczes$nie.

- | jeszcze wystgpowales w kabarecie ,,Czart”...

- Faktycznie, tak bylo.

- I jako jeden z pierwszych studentow w Lublinie jezdzile§ samochodem marki
Syrena.

- Wlasciwie najpierw to dorobitem si¢ roweru, potem motocykla, eshaelki. Ten rower,
Zapozyczywszy si¢ zreszta, kupitem wkrétce po zaangazowaniu si¢ u Ochmanskiego. Co tu
ukrywaé, niebogato si¢ wowczas zylo. Zarabialem miesigcznie 960 zlotych, a rower
kosztowat 1600. Dostalem, a jakze, ,,stuzbowe” mieszkanie.

- W stynnym drewnianym baraczku na podwoérzu przed teatrem?

- Innymi ,lokalami” dla aktoréw, o ile sobie przypominam, teatr wowczas nie
dysponowal. Wigc mieszkaliSmy tam nader ,rodzinnie”, oddzieleni od siebie tylko
cieniutkimi przepierzeniami. W jednym ,,boksie” Fred Kosmala, w drugim Wanda Wilhelm,
w trzecim ja. W jeszcze innym Pola Sirof, ktéra teraz u mnie, w Teatrze Osterwy, jest

kierownikiem pracowni plastycznej. Zima, jak si¢ rano budzilismy, to wieczorna herbata



pozostawiona w kubkach - bywata zamarznigta. I tak byto az do 1966 r. to znaczy do czasu,
kiedy si¢ ozenilem.

- Widzg, ze mimo wszystko wspominasz tamten okres zycia z duzym sentymentem.

- Tak. Byt pigkny i ciekawy. A dziato si¢ tak, dlatego, ze robilismy u Ochmanskiego
przedstawienia, ktore naprawde podobaty si¢ dzieciom, dzieci za§ naprawdg chetnie 1 thumnie
chodzily do teatru. A przeciez istotg teatru i istota aktorstwa jest kontakt z widzem. No i
ciagle jezdziliSmy w teren. Po catej Lubelszczyznie. To wigzata z regionem, z r6znymi
ludZzmi, wymagato elastyczno$ci, umiej¢tnosci nawigzywania kontaktow. I ta wiedza przydata
mi si¢ pozniej w pracy rezyserskiej.

- Poméwmy moze teraz a twoich doswiadczeniach jako rezysera studenckiego ,,Gongu
7,307, a nastepnie ,,Gongu 2”.

- Nie miatem, robigc ten teatr, Zadnego doswiadczenia rezyserskiego. Ono si¢ rodzito
jakby samoistnie, z kazdym kolejnym przedstawieniem. Zresztg inne zadania rezyserskie staly
przede mng (i kolegami, z ktorymi pracowatem) w przypadku kameralnego teatrzyku ,,Gong
7, 307, a inne w przypadku dysponujacego wielka, doskonale wyposazong sceng ,,Gongu 2”,
majacego swg stalg siedzibe w nowo zbudowanej ,,Chatce Zaka”.

- Jednak zardwno w pierwszym jak i1 drugim przypadku opierate§ si¢ glownie (z
nielicznymi wyjatkami) na opracowywanych przez siebie scenariuszach?

- Tak. A wzigto si¢ to ze swoistego polonistycznego zacigcia, z mojej jakby niewiary
w umiejetno$¢ wypowiedzenia si¢ za posrednictwem ,,gotowej” dramaturgii. A potem juz w
tym zagustowatem. I tak szto - od spektaklu kameralnego, jakim byl ,,Twoj powszedni
morderca”, oparty na tekstach Marianny Alcoforado, Louisa Aragona i Wiktora
Woroszylskiego, poprzez wymagajace szerokiej inscenizacji ,,Pie$ni 1 songi pana Brechta”, az
po ,,Za! Kronike rewolucji”, przedstawienie oparte m. in. na ksigzce Johna Reeda ,,Dziesi¢¢
dni, ktore wstrzasnely §wiatem”, 1 po szereg innych realizacji scenicznych.

Skad te ,,wielkie inscenizacje”? Miedzy innymi takze stad, ze otrzymalismy w ,,Chatce
Zaka” po temu warunki, ze zostal nam udostepniony warsztat, ktory ,,zadat wypetnienia”. A
dlaczego, na przyklad, wziagtem si¢ wlasnie za Brechta? Przeciez w owych latach jakiejs$
specjalnej hossy, w teatralnej Polsce na Brechta nie byto. Ja sam tez nie miatem mozliwo$ci
zachwycenia si¢ Brechtem, jako widz teatralny. Dzi§ wydaje mi si¢, ze w moim wypadku
wziecie si¢ wlasnie za jego piesni 1 songi byto wynikiem odpowiadajacej mi ekspresji, dla
Brechta charakterystycznej, jego ,,wojujacego pacyfizmu”. Ja w ogole jestem bliski ,,tekstom
interwencyjnym”.

- A ,,Za! Kronika rewolucji” co lezato u zrédet jej powstania?



- Wynikla wlasciwie przypadkowo, z jednego z moich zyciowych doswiadczen, czy
raczej dzicki pewnemu niespodziewanemu zafascynowaniu. Otéz w 1966 r. bylismy z
,Piesniami 1 songami pana Brechta” na studenckim artystycznym tournée po Zwigzku
Radzieckim, graliSmy w Moskwie, Kazaniu i Charkowie. Poznalem woéwczas wielu mtodych
Rosjan. Brecht byt dla nich catkowita nowos$cig, teatralnym objawieniem. A dla mnie z kolej
byto to spotkanie z ,,folklorem” Rewolucji Pazdziernikowej. Nie z jej zapisang w ksigzkach
historig, ale z tym, co pozostato wcigz zywe w piesniach i piosenkach, nadal §piewanych
przez spotykanych mtodych ludzi. I po powrocie do Lublina postanowitem, w zwiazku z
przypadajaca pigcdziesiata rocznicg Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej, stworzy¢ specjalne
widowisko. Zupehie jednak inne niz dotychczas: nie tylko mdéwione, ale takze $piewane,
oparte w znacznej mierze na melodiach i piosenkach, jakie nagralem podczas pobytu w
Zwiazku Radzieckim. I wyszto co$ zupelnie nowego: przedstawienie; ktore stato si¢ swoistym
odkryciem, m.in. takze dla uczestnikow kolejnej Lubelskiej Studenckiej Wiosny Teatralnej,
ktora ,,Gong” przez szereg lat organizowatl 1 na ktorg zjezdzaty si¢ najciekawsze studenckie
teatry z catego kraju.

Z kolei ,,Dialog na Swieto Narodzenia” powstat w wyniku moich polonistycznych
fascynacji dramatem staropolskim. Co stalo si¢ za sprawa mojego uniwersyteckiego
wyktadowcy, wspaniatego cztowieka i wielkiego znawcy literatury staropolskiej, profesora
Juliana Lewanskiego.

I w ten sposdéb mozna moéwi¢ o kazdym przedstawieniu, w wypadku kazdego rezysera.
Zawsze rodzi si¢ ono z ,,odprysku” jego zyciowego doswiadczenia, z jakiej$ jego zyciowej
przygody.

- Zrealizowates pomad trzydzieSci przedstawien studenckiego teatru i ponad
trzydziesdci, jako rezyser w teatrze zawodowym. Byli dyrektorem w czterech zawodowych
teatrach, dyrektorujesz w piatym; masz rodzing, pozycje zawodowa i1 czterdziesci szes¢ lat.
Nie irytuje ci¢ to ustabilizowanie? Masz jakie$ szczeg6lne marzenia?

- Tak, chciatbym sprobowac¢ sit w filmie. Czg$ciej niz dotad rezyserowac w telewiz;i.
Bo jako rezyser teatralny jestem juz trochg ta wlasnie konwencja pracy znuzony. Nie znaczy
to, ze jestem nig znudzony. Ale wiasnie - chwilami - znuzony. Teatr to, przy calej jego
iluzyjnosci, swego rodzaju codzienno$¢. Ustalony, okresSlony kalendarzem, rytm pracy.
czasami teskni¢ za pracg ,,szybka”. Taka wiasnie, jaka jest charakterystyczna dla kina czy
teatru telewizji, gdzie potrzebna jest kolosalna koncentracja, wielkie st¢zenie dziatania, nagly,
kolosalny wysitek. I potem dluga chwila oddechu.

Fascynuje mnie takze praca z aktorami obcoje¢zycznymi, za granicg. Szczegodlnie te

momenty, gdy nastepuje u zupelnie, wydawatoby si¢, obcych sobie ludzi, wiadajacych



roznymi jezykami, chwila naglego, ponadj¢zykowego porozumienia - poprzez gesty,
intonacj¢ glosu, spojrzenie, przez jakas wspolng dla wszystkich ludzi teatru na catym $wiecie
,magie sceny”.

Mysle tez o tym, jak beda wygladaly proby przygotowywanego przeze mnie przed
sze$ciu laty przedstawienia ,,Samobdjcy” Erdmana, do ktérych kontynuowania zaprosita mnie
teraz dyrekcja warszawskiego ,,Ateneum”. Beda to proby z tym samym zespotem ludzi, co
wowczas. Czy co$ zostalo w ich pamigci z naszych dawnych prob? Co przetworzylo sie w
nich samych w ciagu tych lat? Jak oni teraz rozumieja swoje role, jak beda chcieli je zagrac¢? 1
na ile ja sam si¢ zmienitem, jako cztowiek 1 jako rezyser? Taki dziwny, niespodziewany,
postawiony przez samo, zycie i mnie i im — test.

- W latach szes¢dziesiatych byltes jednym z glownych ,.filarow” studenckiego teatru w
Polsce. Ale, rzecz ciekawa, sposrod licznych liderow tamtego teatru tylko niewielu trafito do
teatru zawodowego, a nazwiska i postaci wielu znanych animatorow tego ruchu jakby sig¢
gdzie$ ,,rozptynety”. Co o tym sadzisz, jaka jest tego przyczyna?

- Chyba trudno odpowiedzie¢ na twoje pytanie. Nielatwo o jakie$ recepty czy oceny w
tym wzgledzie. Moze po prostu zycie dla wielu ludzi potoczyto si¢ w taki, a nie w inny
sposob. Moze niektorzy nie potrafili, czy nie chcieli, przekroczy¢ pewnej granicy. Nie
widzieli sensu wej$cia w swoisty kierat zwigzanych z zawodowos$cig zaleznosci, codziennosci
pracy, réznych uwarunkowan, itp., Kiedy przestaje si¢ juz by¢ studencka teatralng ,,rodzing”,
wspanialg grupa, gdzie nie dba si¢ o dobra doczesne, gdzie zycie ptynie jako$ bardziej
radosnie, bez tych wszystkich obciazen, jak pienigdze, mieszkania, wlasne rodziny... Czgs§¢
wiec wrocita do wyuczonych zawodow, ktore teraz uprawia. Inni zostali przy swych dawnych
teatrach nie potrafigc juz zaproponowaé niczego nowego, interesujgcego. A tylko bardzo
nieliczni, jak Litwiniec w ,,Kalamburze” czy Jasinski w ,,Teatrze STU” lub Madzik ze swoja
Scena Plastyczna, potrafili stworzy¢ zupetnie nowe wartosci. Do teatru zawodowego na state
przenikneli chyba tylko, poza mng, Herman, Krygier, Major 1 niezyjacy juz Kajzar.

Ale tutaj znowu mozemy tylko mnozy¢ pytania. Moze gdyby na przyktad kilkanascie
lat temu Marek Okopinski nie zaproponowat mi ,studenckiemu rezyserowi”, rezyserii w
swoim teatrze w Gdansku - poszedtbym zupelnie inng droga zyciowa i dzi$ robitbym zupeine

o innego?
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