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Historia Polski w siedmiu odslonach

Lubelskie akcenty na Swiatowej Wystawie w Nowym Jorku w 1939 r.

Byli zwiqzani z Kazimierzem Dolnym nad Wistq, poczqtkowo przez doroczne wakacyjne plenery,
pozniej niektorzy z nich zamieszkali tam na state. Pelne swoistego uroku miasteczko juz od ponad
dwoch stuleci fascynuje artystow, jednak dopiero Bractwo, z Pruszkowskim na czele, uczynito go

koloniq malarzy, ktore do dzis, jak magnes, przyciqga ludzi kultury.

Jako maty chtopiec z fascynacja patrzytem na peten ekspresji obraz w ottarzu gldéwnym
garbowskiego kosciota. Moja ekscytacja byta tym wigksza, ze pldtno pojawia si¢ tam wyjatkowo
rzadko; gtownie wiosna, gdy Zycie nabiera nowych barw a w kolorystycznie stonowane;j
kompozycji dominuja tony zieleni. Znacznie p6zniej dowiedziatem sig, ze dzielo przedstawia
meczenska Smier¢ $w. Wojciecha. Dopiero na poczatku lat 90. (pracujac nad swoja ksiazka pt.
Koscioly Garbowa) u§wiadomitem sobie, ze mojej parafii 0w §wigty patronowal od czasu jej
zawiazania w XII stuleciu. Przed uroczysto$ciami tysiacletniej rocznicy meczenskiej $§mierci tego
patrona Polski, wspoélnie z proboszczem ks. Stanistawem Wasikiem, doprowadzitlem do gruntownej

renowacji ptdtna - byto warto, dzi§ na nowo mozemy je oglada¢ w petnej okazatosci.

Obraz wyszedt spod pgdzla Antoniego Michalaka w 1927 r. Zainteresowanie malarzem
wprowadzito mnie w trochg dzi§ zapomniany $wiat sztuki Bractwa $w. Lukasza, ktérego byt on
uczestnikiem. Ugrupowanie malarzy powstato w 1925 r. pod patronatem profesora, pozniej rektora
ASP w Warszawie - Tadeusza Pruszkowskiego. Grupowato jego studentow. Byli zwiazani
z Kazimierzem Dolnym nad Wista, poczatkowo przez doroczne wakacyjne plenery, po6zniej
niektorzy z nich zamieszkali tam na state. Pelne swoistego uroku miasteczko juz od ponad dwoch
stuleci fascynuje artystow, jednak dopiero Bractwo, z Pruszkowskim na czele, uczynito go kolonia
malarzy, ktore do dzi$, jak magnes, przyciaga ludzi kultury. Atmosferg tamtych lat dobrze ujgta
Maria Kuncewiczowa w ksiazce Dwa ksi¢zyce (niedawno przeniesionej na ekran) - mozemy w niej

rozpozna¢ rowniez wielu z naszych bohaterow.

Bractwo $§w. Lukasza bylo zorganizowane na wzor sredniowiecznych cechow. Jego ,,Reguta”

traktowata Pruszkowskiego jako ,,majstra”, za§ cztonkami byli ,,uczniowie”, ktérzy po pewnym



czasie byli przyjmowani w poczet ,,czeladnikow”. Przewidywata tez ceremoniat ,,wyzwolin na
majstra” juz uksztaltowanych i bieglych w rzemiosle artystéw. Dyplom potwierdzajacy
»Wwyzwoliny” byt przez nich ceniony bardziej niz oficjalny dyplom uczelni. Caly ten, nieco
teatralny, rytuat byt traktowany z humorem przez obdarzonych zacigciem kabaretowym cztonkow
grupy. ,,Reguta” miata rowniez wazne funkcje praktyczne. Zaktadata m.in. wptatg do kasy Bractwa
10% od sum uzyskiwanych ze sprzedazy obrazoéw na wspdlnych wystawach, a tych

w dwudziestoleciu migdzywojennym mieli wiele - rowniez w najbardziej prestizowych galeriach
kraju, a takze poza granicami. Grupa cieszyla si¢ duzym uznaniem - szkoda, ze dotychczas nie

zajela naleznego jej miejsca w oficjalnej historii sztuki polskie;j.

Bractwo bylo w opozycji do awangardowych nurtow tamtych lat. Przejawiato sig to rowniez
tym, ze tworzacy je artys$ci stali na stanowisku, iz dobra sztuka winna broni¢ si¢ sama - nie ma
powodu thumaczy¢ jej ,,nie wtajemniczonym’ karkotomnymi systemami estetycznymi, licznymi
manifestami programowymi itp., dlatego wspominany juz statutowy dokument ,,t.ukaszowcow”
zobowiazywal cztonkow jedynie do dbatosci o najwyzszy poziom swoich prac. Gtowny tworca
»Reguty” Bractwa - Jan Zamoyski po latach napisat: ,,ZalozyliSmy, Ze organizacja, jaka
zamierzamy stworzy¢, musi samg nazwa akcentowac skrystalizowany juz wyraznie nasz poglad na
tworczos$¢ artystyczna, czyli podkres§la¢ koniecznos¢ oparcia jej na mozliwie najdoskonalszym
rzemiosle, przy jednoczesnym respektowaniu catkowitej wypowiedzi indywidualnej jej cztonkow.
W ten sposob chcieli$my si¢ odciaé od rozpanoszonego dyletantyzmu w malarstwie, a jednocze$nie
przeciwstawic sig - pojawiajacym si¢ jak grzyby po deszczu - wszelkiego rodzaju sztucznie
wydumanymi, i z hatasliwa reklama rozdymanym ,,izmom”. Ta deklaracja w lapidarnych, ale
1 wyjatkowo celnych stowach, zostata powtérzona w ich katalogu do pierwszej wystawy w
warszawskiej ,,Zachecie” z 1928 r.: ,,Grupa ta zawigzana jest we¢zlami kolezenstwa i dlugotrwalej
wspolnej pracy. Jedynym jej celem jest: malowac jak najlepiej - oczywiscie w granicach naszych

mozliwos$ci”.

Utworzona przez studentow grupa, pod okiem swojego nauczyciela i mistrza Tadeusza
Pruszkowskiego, poznawata tajniki warsztatu: zasad kompozycji wielkich scen figuralnych,
roznych technik malarskich, perfekcyjnego rysunku... Uksztattowana w takich warunkach
osobowo$¢ mtodych adeptow pedzla (a cata warszawska Szkota Sztuk Pigknych przejawiata
dazenie do realizmu i powiazania sztuki z Zyciem) w sposob naturalny rzutowala na ich pdzniejsza
drogg artystyczna. Adwersarze tego ugrupowania czgsto stawiali kwesti¢ szkolnego charakteru ich
dziet. Dopatrywano si¢ w nich, nie bez racji, inspiracji malarstwem szesnasto- 1 siedemnasto-
wiecznych mistrzow holenderskich. Czerpali réwniez ze sztuki Caravaggia, czasami

z szesnastowiecznych mistrzow francuskich i niemieckich. Znamienne, Ze te same argumenty



(jednak postrzegane z diametralnie innej perspektywy) podnosili zwolennicy ,tukaszowcow”. Juz
pierwsza wystawa Bractwa byta duzym wydarzeniem, bodaj najwigksza sensacja w polskim zyciu
artystycznym okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Krytyka w zdecydowanej wigkszosci
przyjeta ja entuzjastycznie: ,,posiada charakter wrecz rewelacyjny - pisat Jan Lankau

w , Jlustrowanym Kurierze Codziennym” z 19 lutego 1928 r. -i $mialo mozna powiedzie¢, ze
otwiera ona nowa er¢ w dziejach malarstwa polskiego”. Podobnych relacji, rowniez z pdzniejszych
wystaw ugrupowania, mozna przytoczy¢ znacznie wigcej. Do grona wiernych zwolennikéw zaliczat
si¢ tez Antoni Stonimski, ktory z zachwytem pisat o rzetelnosci ich prac, szlachetnosci i powadze

w traktowaniu zagadnien.

To wilasnie ,,L.ukaszowcy” (w pewnym stopniu réwniez inne ugrupowania wywodzace si¢
z warszawskiej ASP) odnosili najwigksze sukcesy w dwudziestoleciu migdzywojennym, zardwno
w kraju, jak 1 poza granicami. ,,Mozna powiedzieé, ze to, co Polacy pokazuja, przewyzsza w swej
przecigtnej wartosci wszystkie dotychczasowe wystawy” - to recenzja genewskiej wystawy Bractwa
$w . Lukasza i Szkoty Warszawskiej z 1931 r. (byta zorganizowana bezposrednio po Zle przyjetej
w tym miescie wystawie kapistow). RoOwnie entuzjastyczne noty zbierato Bractwo z prestizowych
wystaw w Wenecji, Amsterdamie, Pittsburghu... Znamienny jest fragment recenzji zamieszczony
w polonijnej prasie amerykanskiej ze wspolnej wystawy malarstwa polskiego w Nowym Jorku w
1938 r. Zdeklarowana or¢gdowniczka kapistow, ttumaczac brak zainteresowania ich sztuka, w taki
sposob komentuje niekwestionowany sukces ,.fukaszowcoOw”: ,,Amerykanie zblizajac si¢ do sztuki
zagranicznej szukaja w niej na ogol tego, co zwykliSmy okresla¢ jako pierwiastek narodowy, co

sztuke t¢ wyodrgbnia sposrdd innych”.

Duzo mozna by méwié o sztuce i barwnym zyciu Bractwa $w. Lukasza. Zatrzymajmy si¢ dtuze;j
na ostatnim akcie ich obecnosci w przedwojennym zyciu artystycznym. Wydarzeniem tym byta
kolektywna praca nad siedmioma obrazami przedstawiajacymi sceny z historii Polski, wykonanymi
na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku w 1939 r. Przez dziesigciolecia obrosty legenda wsrod
kolejnych pokolen historykow sztuki, migdzy innymi dlatego, Ze nie mieli oni okazji ich ogladac.

Znane byly tylko dwa z nich, reprodukowane w katalogu nowojorskiej wystawy.

Zacznijmy jednak od poczatku. Jeszcze w 1937 r. w kregach rzadowych narodzit si¢ pomyst, by
w sali honorowej Polskiego Pawilonu na Swiatowej Wystawie w Nowym Jorku przedstawié sceny z
historii naszego kraju. Komisja Artystyczna przy Centralnym Komisariacie Wystawy potraktowata
sprawe wyjatkowo powaznie, zapraszajac do wspoOlpracy najwybitniejszych polskich profesorow.
Rozpoczgto od ustalania, jakie wydarzenia z historii Polski powinny by¢ uwiecznione na obrazach?.
Ostatecznie zatwierdzono nast¢pujace tematy: 1. Bolestaw Chrobry witajacy Ottona III

pielgrzymujacego do grobu §w. Wojciecha w Gnieznie - 1000 rok. 2. Chrzest Litwy - 1386 rok.



3. Nadanie przywileju zwanego Jedlinskim — 1430 rok. 4. Unia Lubelska - 1569 rok.
5. Konfederacja Warszawska (uchwata o wzajemnej tolerancji wyznan religijnych). 6. Odsiecz
Wiednia - 1683 rok. 7. Konstytucja 3 Maja - 1791 rok. Komisja zalozyta, ze obrazy maja by¢

zgodne z realiami... 1 to w najdrobniejszych detalach.

Rozpoczeta sig zmudna kwerenda duzego grona uczonych w bibliotekach, archiwach, muzeach
1 kolekcjach prywatnych Polski, Niemiec, Austrii, Wioch, Francji i Szwecji. Przejrzano duza ilo$¢
dokumentow, kronik i starodrukéw opisujacych wydarzenia, obyczaje, stroje... Zbadano setki
medali, monet, gobelindw, sztandaréw, uzbrojenia, szat, a nawet bizuterii; wreszcie obrazow
batalistycznych, rodzajowych i portretéw wykonanych przez artystow zyjacych w czasach
odpowiadajacych czasom poszczegolnych scen historycznych zakwalifikowanych do realizacji.
Uzupetnienie tej pracy stanowila wnikliwa analiza tkanin dekoracyjnych. Do$¢ powiedzie¢, ze
zachowany do dzi$ skrawek pierwotnie dwu i p6t kilometrowego chodnika, po ktorym tysiac lat
temu stapat Otton III, zostat poddany analizie chemicznej w celu odtworzenia pierwotnej
kolorystyki, wiernie oddanej na obrazie. Podobna metode zastosowano w stosunku do dywanow z

Krakowa oraz innych tkanin przedstawionych na obrazach.

Roéwniez w przypadku architektury XV-wiecznego Krakowa czy tez XVI-wiecznego Lublina

zadbano o zgodno$¢ z historyczna prawda w najdrobniejszych nawet detalach.

Przed powstaniem dziet niezbedne prace archiwalne uzupehnili jeszcze malarze z Bractwa $w.
Lukasza, bo do nich zwrocono si¢ z prestizowa propozycja wykonania tego cyklu obrazow. Wybor
w zasadzie byl poza dyskusja, takiemu wyzwaniu najlepiej mogli sprosta¢ Lukaszowcy. Wynikato
to z pozycji, jaka zyskali w 6wczesnym srodowisku artystycznym, a takze w kregach oficjalnych,
co przy zamowieniu rzadowym miato réwniez duze znaczenie. Zauwazmy, ze ta realizacja
doskonale wspolgrata z zatozeniami programowymi ugrupowania: rzetelny warsztat, ktory byt
punktem wyjscia do sztuki wolnej od nowatorskich wptywow malarstwa zachodnioeuropejskiego,
oryginalnej, o czysto polskim charakterze. Nie wdajac si¢ w zawilosci teorii estetycznych
chcialbym powtorzy¢ za Ireneuszem J. Kaminskim, ktory w lapidarny sposob przypomniat na
famach ,,Kameny” z 25 grudnia 1988 r., Ze w tym przypadku nie bez znaczenia byt fakt, iz malarze
ci potrafili realistycznie przedstawi¢ psa, kozg, cztowieka, postaci §wigtych, sceny rodzajowe...,

a jak wymagaty tego okolicznosci, to rowniez tagodnie stylizowaé¢ owe tematy.

Do wykonania tak duzego zamo6wienia idealnie nadawata si¢ niedawno postawiona willa
Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym nad Wisla (malowniczo potozona na zboczu gory
zamkowej, na potudnie od ruin). Chociaz w przypadku tej budowli lepiej bytoby uzy¢ pojgcia

pracowni plastycznej, poniewaz cze$¢ mieszkalna wydaje si¢ by¢ jedynie niezbednym dodatkiem



do architektury podporzadkowanej olbrzymiej sali pracy tworczej - koledzy Zartowali, Ze mozna
tam bylo czworka koni zawracaé. Gdy tam bytem, zaintrygowato mnie jedno z okien - bardzo
waskie (moze pot metra), za to biegnace wzdluz calej §ciany wysokiego atelier. Gospodarz wyjasnit
mi, ze to "wyjscie" dla obrazéw duzych formatow - a wigc 1 tych na nowojorska wystawe, bo kazdy
z nich ma wymiary 200x120 cm. Architektura, a jeszcze bardziej lokalizacja budynku wzbudzata
kontrowersje i ozywiona dyskusje przed realizacja - dzi§ willa (czasami zwana "zamczyskiem")
wrosta w pejzaz Kazimierza tak bardzo, jakby stata tam od wiekow. Upor profesora w wyborze
miejsca zrozumiemy dopiero, gdy staniemy na tarasie. Panorame z tego miejsca mogliSmy ogladac
we wspomnianym juz filmie Dwa ksig¢zyce - w scenie malowania obrazu Boga Ojca;

pierwowzorem dla powieSciowego artysty byt Antoni Michalak.

W maju 1938 r. do Kazimierza zjechato jedenastu cztonkéw Bractwa: Tadeusz Pruszkowski
Bolestaw Cybis, Bernard Frydrysiak, Jan Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, Jeremi
Kubicki, Antoni Michalak, Stefan Ptuzanski, Janusz Podoski 1 Jan Zamoyski. Z 6wczesnego sktadu
grupy, ze wzgledu na wazne sprawy osobiste, zabrakto jedynie Czestawa Wdowiszewskiego.
Malarze rozpoczgli od dyskusji nad sprawami zasadniczymi. Bezposrednio po wykonaniu obrazow
pisat o tym etapie pracy Pruszkowski: ,,Najprzyjemniejsze byly momenty poszukiwania stylu, ktory
bylby - zdaniem naszym - odpowiedni dla naszych obrazéw. Dyskusja na ten temat godna byla
plyty lub tasmy dzwigkowej. Ustalono nastepujace wytyczne. Obrazy maja by¢, przez szacunek dla
Matejki, odmienne od jego dziet historycznych. Ponadto wyrazZne, czytelne, jasne, zywe w kolorze,
nie naturalistyczne, ostro konturowane, bogate w szczegdly, thumne ,bez rzucanych cieni, malujacy
maja by¢ sportretowani; zrozumiale pod kazdym wzgledem dla dzieci, dorostych 1 malarzy
zaroéwno. StaraliSmy si¢ w miarg sil i mozliwosci odpowiedzie¢ na te postawione sobie liczne

zadania, niezbyt latwe do skojarzenia”.

Po latach relacje t¢ uzupetnit Zamoyski: ,,Zastanawialismy sig, jak rozwiaza¢ postawione nam
zadanie. O malowaniu wszystkich obrazéw przez jednego cztowieka z cztonkéw Bractwa - ze
wzgledu na krotki termin - nie moglo by¢ mowy. Zlecenie wykonania poszczegdlnym kolegom po
jednej kompozycji nie wchodzito rowniez w rachube, gdyz nie byliby§my w stanie zachowac
wymaganej jednolito$ci wyrazu z wszystkich prac. W tych warunkach postanowilismy malowac¢
wspolnie wszystkie obrazy jednoczesnie”. A czasu faktycznie zostalo niewiele - sze$¢ miesigcy; na
samo malowanie tylko trzy. Wzmiankowane postulaty nie mogty dotyczy¢ rozwiazania
kompozycyjnego i szkicow rysunkowych. Poczatkowo zdecydowano si¢ na przydzielenie po
jednym z tematéw poszczegolnym artystom, apelujac o zachowanie jednorodnosci wszystkich
kompozycji. Okazato sig, ze byli zbyt duzymi indywidualnos$ciami i takie rozwigzanie w zadnym

stopniu nie gwarantowato osiagnigcia zamierzonego efektu koncowego.



Tym samym potwierdzila si¢ metoda pedagogiczna Pruszkowskiego, ktory uwazat, Zze doglgbna
znajomo$¢ warsztatu dawnych mistrz nie uczyni z jego ucznidw jednorodnej ,,masy wyrobnikow

pedzla”, lecz da im rzetelne podstawy do wlasnej drogi artystyczne;.

Pierwsze wystawy Bractwa mogty sprawia¢ wrazenie prezentacji malarzy o uksztattowanych
osobowosciach 1 jednorodnym stylu, w nastepnych u wszystkich obserwujemy m.in., rozjasnienie
palety, lecz kazdy z nich poszedt nieco odmienna droga. Przeniesiony przez ,,L.ukaszowcow” w XX
w. repertuar Srodkow anachronicznych przyniost efekt zaskakujacy, tworzacy nowa jakos$¢ w sztuce.
Po latach mozemy zauwazy¢, ze agresywne zarzuty schematyzmu i nasladownictwa stawiane przez
owczesnych awangardzistow paradoksalnie o wiele bardziej dotycza ich samych - bez podpisu
czesto byloby nam trudno przypisa¢ autorstwo obrazéw konkretnym cztonkom nowatorskich

ugrupowan.

W tym przypadku indywidualizm naszych malarzy nie byl powodem do zadowolenia,
zwlaszcza ze czas naglil. Ostatecznie przygotowanie szkicow powierzono Antoniemu Michalakowi
1 Jeremiemu Kubickiemu. Dotychczasowe do$wiadczenia artystyczne wiasnie ich najbardziej do
tego predestynowaty. Kazdy z nich wykonat siedem projektow. Po dyskusji do realizacji wybrano
cztery pierwszego 1 trzy drugiego z nich. Po wniesieniu poprawek wspodlnie opracowano kartony
naturalnej wielkosci, ktore rowniez byty dyskutowane i korygowane. Dopiero wowczas zabrano sig
za przygotowanie podobrazia - zgodnie z zasadami stosowanymi przez XIII-wiecznych malarzy. Na
deske (potaczona warstwowo z dziesigciu ptyt drewna naciagnigto ptdétno namoczone w kleju, ktére
pozniej siedmiokrotnie gruntowano kreda ptawiona. Dopiero na tak przygotowana powierzchnig
przenoszono szkice 1 dokonywano podmalowek jednotonowych ziemi zielong. Ostatnim etapem
byto nanoszenie farb temperowych - oczywiscie jajowych. Zasada byto wykonywam
poszczegodlnych faz przez réznych cztonkoéw grupy; kto inny podmalowywal, inny dodawat

szczegoOty, jeszcze inny konczyl malowanie. Czgsto jedng faz¢ opracowywato nawet kilku z nich.

Proces powstawania obrazow najdoktadniej opisat Ireneusz J. Kaminski we wspomnianym
artykule opublikowanym w ,,Kamienie”: ,,Wedtug relacji Michalaka, malowano obrazy od godziny
7 rano do zmierzchu — wspolnie, kolektywnie acz z r6znym zaangazowaniem, zaleznym od
indywidualnych umiejetnosci konfratrow. I tak Aleksander Jederzejewski, uwazany przez kolegow
za najlepszego koloryste, ,,stwarzal nastr6j”’, malujac niebo i fragmenty pejzazu, oczywiscie w tych
obrazach, gdzie co$ takiego wystgpowato. Jan Gotard, §wietny ekspresjonista, budowat pedzlem
malutkie postaci ludzkie na drugich planach kompozycji. Jan Zamoyski okazat si¢ specjalista od
figur groteskowych, gdy patetyczne czy heroiczne stanowily domeng Michalaka, ktéry zreszta

wlasnorgeznie wykonat caly ,,Przywilej jedlenski”



Czasami korzystano z pomocy oséb nie nalezacych do Bractwa, okazyjnie angazujac np.
architekta Jana Bogustawskiego. Pozniejszy projektant odbudowy Zamku Krolewskiego w
Warszawie wykreslal w obrazach ,.f.ukaszowcow” architekture oraz posadzki we wnetrzach™.

W ksiazce Kazimierz nad Wista Kaminski dodat: ,,Nie obeszto si¢ bez sytuacji zabawnych. Oto
Michalak, ktory kursowal migdzy Kazimierzem a Lwowem, otrzymat kiedy$ telegram tej tresci:
Przyjezdzaj natychmiast, Zygmunt August oczekuje!” Okazato sig, ze zaden z przyjaciot nie mogt
sobie poradzi¢ z malarskim uwiefczeniem postaci kréla... Jeremi Kubicki tak w pewnym
momencie utknat na jakim$ problemie kompozycyjnym ,,Konstytucji 3 Maja”, ze chcac wybrnac

z impasu, po prostu skopiowat architekturg z obrazu Michalaka”.

Wreszcie na poczatku grudnia 1938 r. siedem obrazow, kazdy sygnowany przez wszystkich
jedenastu artystow, przywieziono z Kazimierza do Warszawy na wystaw¢ w Instytucie Propagandy
Sztuki (eksponowano je tam od 7 grudnia do 1 stycznia 1939 r.) I tak, jak ich pierwszy publiczny
pokaz, réwniez ten stal si¢ wielkim wydarzeniem artystycznym. Obie wystawy w sposob
symboliczny ujmuja ramy czasowe dziatalnosci Bractwa §w. Lukasza. Wystawe siedmiu obrazow
historycznych mozemy rozumie¢ jako podsumowanie ich wspdlnej dziatalnosci, szczegdlnie w
odniesieniu do mocno przez nich akcentowanych postulatéw - wirtuozerii technologicznej, a przede
wszystkim kolezenstwa, podkre§lanego w samej nazwie ugrupowania. I chociaz dzieto byto
wynikiem kompromisu artystycznego, ktoéry musiat przeciez doprowadzi¢ do zatarcia
indywidualnych cech talentu poszczego6lnych malarzy, to przeciez mamy do czynienia z
oryginalnym pomystem kolektywnej realizacji malarstwa sztalugowego - wydarzenia bez

precedensu w historii sztuki polskiej okresu migdzywojennego.

Krytycy pisali pochwalne hymny. Dla przyktadu przytoczmy fragment jednego z artykutow:
"Nareszcie prawdziwa sensacja - czytamy w tekscie Jerzego Szeptyckiego (,,ABC” nr 385 z 24
grudnia 1938 r.) - Spodziewano si¢ jej od dawna, ale nikt nie przewidywali, ze takie wtasnie formy
przybierze. Totez przed historycznymi obrazami, ktore 11 malarzy Bractwa $w. Lukasza wykonato
wspolnie na wystawg nowojorska - petno. Takiego zainteresowania sztuka juz od kilkunastu lat nie
bylo". Nawet Tytus Czyzewski, ktory nie nalezat przeciez do grona zwolennikoéw ,,Lukaszowcow”,
potrafil dostrzec takze i walory tych dziet: "sa one wiasciwie ilustracjami do historii - pisat
Czyzewski w ,,Prosto z mostu” nr 1 z 1939 r. - a zatem pomyslane dekoracyjnie robia wrazenie
powigkszonych miniatur, ktore zdobia jakas bogato wydana ksiazke”, w innym artykule (,,Kurier
Polski” z 23 grudnia 1939 r.) dodat: ,,prace te maja duzo zalet jako kompozycje dekoracyjne
1 przypuszczalnie bgda robity dobre wrazenie, gdy zostana umieszczone na jednej ze $cian
honorowego pawilonu”. W katalogu polskiej wystawy Pruszkowski zwrocit uwagg na jeszcze jeden

aspekt: ,,Obrazy te maja na celu uprzytomnienie Amerykanom, ze Polska jest wielkim Panstwem



o starej kulturze, nie za§ tworem nowym, powstalym po wojnie europejskiej”.

Do Ameryki obrazy poptynely w asyscie dwoch ,,Lukaszowcow’; Bolestawa Cybisa 1 Eliasza
Kanarka, ktoérzy na miejscu wykonali dodatkowe prace dekoracyjne, rowniez o historycznym
charakterze. Ponadto w dziale sztuki pawilonu polskiego byly prezentowane réwniez indywidualne
obrazy cztonkéw ugrupowania. Wojna 1 pozniejsze dzieje naszego kraju przyczynily si¢ do tego, ze

dzieta, a takze obaj artySci pozostali za oceanem...

Ekspozycja polska na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku zostala otwarta na poczatku maja
1939 r. Byta thumnie odwiedzana, szczegdlnie przez Polonig¢ amerykanska. Komisarzem wystawy
z ramienia polskiego rzadu zostat Szwajcar z brytyjskim paszportem Stephen Kyburg de Ropp,
przed wojna dyrektor Targéw Poznanskich. Miara powodzenia polskiej ekspozycji jest rowniez
fakt, ze po wybuchu II wojny §wiatowej i zajeciu Polski przez Niemcy (a tym samym zablokowaniu
kont, z ktérych ekspozycja byta finansowana) de Ropp uznat za stosowne utrzymanie wystawy. Nie
bez zachety polskiego rzadu na uchodzZstwie, ale juz bez wsparcia finansowego. Komisarzowi udato

si¢ jednak pozyskac niezbgdne $rodki wsrdod kregu zyczliwych nam Amerykandw.

Po zakonczeniu wojny londynski rzad takze nie znalazt pieniedzy na wynagrodzenie dla
komisarza, podobnie bez echa pozostaty monity de Roppa do wiadz w Warszawie (z relacji Jana
Zamoyskiego wynika, ze zwrdcit sig za posrednictwem ambasady w Pradze z zadaniem ok. 3 tys.
dolarow za opieke nad obrazami w czasie wojny - nie uzyskat zadnej odpowiedzi). Ostatecznie
pono¢ sam Prezydent Polski na uchodzstwie zaproponowat, aby przyjat on za swoje
dziewigcioletnie wysitki m.in. 6w cykl siedmiu obrazow historycznych, chociaz okolicznosci te nie

sa do konca jasne.

De Ropp przekazal obrazy Bractwa $w. Lukasza do Le Moync College w Syracuse, stan Nowy
Jork - uczelni katolickiej, w ktorej pdzniej zostal wyktadowca. Wydany przez uczelni¢ informator
pt.: Le Moyne's Polish Legacy podkresla ,,szczodry 1 wysoce szlachetny gest” de Roppa, ktory
podobno miat propozycje kupna dziet od Polonii brazylijskiej. Broszure rozpoczynaja stowa:
»Studenci z catego $wiata moga przyby¢ do Le Moyne College w poszukiwaniu autentycznos$ci
w polskiej kulturze. W uniwersyteckiej bibliotece znajduje si¢ siedem obrazéw... ostatnie prace
artystow z przedwojennej Polski przedstawiajace 8 wiekéw dumnej historii pot¢znego narodu”.
Chyba jednak dobrze si¢ stato, ze trafity do instytucji, ktéra potrafita doceni¢ ich wartos$¢, wyraza

si¢ to m.in. rdbwniez tym, ze dwadzie$cia lat temu zostaly poddane gruntownej renowacji.

Od trzech dekad obserwujemy w kraju ponowne zainteresowanie Bractwem $w. Lukasza;
pojawiaja si¢ znaczace artykuly, zorganizowano kilka prestizowych ekspozycji ich tworczosci.

W ostatnich dwéch dekadach znawcy tematu podjgli kilka prob zorganizowania w Polsce wystawy



cyklu siedmiu historycznych obrazow ,,L.ukaszowcdé6w”. Niestety, bez powadzenia. Szkoda. Bo czyz
me warto byloby zobaczy¢ te dzieta na wlasne oczy? To retoryczne pytanie towarzyszy mi od
dziesigciu juz lat. Przy nadarzajacych si¢ okazjach (a czgsto prowokuj¢ je swiadomie) staram si¢

upowszechniac t¢ idee.

Piszac ten artykul ze zdziwieniem skonstatowatem, ze dopiero teraz po raz pierwszy odwazytem
si¢ podjac¢ temat ,,na papierze”, chociaz ze stowem drukowanym mam do czynienia od lat.
Dotychczas ograniczatem si¢ do gromadzenia informacji i dyskusji w kameralnym gronie - w czasie
jednej z nich, jeszcze w 1992 r., oczami wyobrazni widzialem juz te obrazy na wystawie w kraju.
Bylo to spotkanie z jednym z moich znajomych, ktory wtasnie przyleciat ze Stanow. Rozmawiat
tam z Rektorem (Prezydentem) Le Moyne College - Kevinem G. O'Connellem, ktéry niebawem
listownie potwierdzit podjgte wowczas uzgodnienia: ,,Szanowny Panie. Z przyjemnos$cia
rozmawiatem z Panem w dniu 5 maja 1992 r. w zwiazku z prosba Pana, aby siedem polskich
obrazow od p. de Roppa, ktore sa wystawiane na state w Galerii Sztuki naszej biblioteki, mogty by¢
udostepnione na okres kilku miesigcy dla pokazania ich w paru polskich miejscowosciach.
Omawiali$my réwniez szereg warunkow naszej uczelni, przy rownoczesnym zapewnieniu zZ mojej
strony, ze wyrazg zgodg na Pana prosbg...” Dalej padaja szczegdty dotyczace organizacji takiego

przedsigwzigcia.

Wydawato sig, ze sprawa jest na dobrej drodze. Woéwczas nie przerazaly nas nawet wysokie
koszty wystawy (a samo ubezpieczenie obrazow na czas podrozy wyniostoby ok. 70 tys. dolarow).
Niestety - okazato sig, ze niemozliwe jest zatatwienie formalnosci po stronie polskiej, pomimo ze
dotarliSmy do najwyzszych wtadz panstwowych i ko$cielnych (ze strony Jezuitow - bo ten Zakon
prowadzi College w Syracuse). Moje pdzniejsze starania rowniez spetzly na niczym. By¢ moze
przeszkoda sa nie do konca wyjasnione sprawy wlasnosci, a moze wchodza w gre jeszcze inne
wzgledy? Po latach podchodze do sprawy z duzo wigksza doza sceptycyzmu, nie trace jednak
nadziei, ze kiedy$ uda si¢ zorganizowa¢ w kraju ekspozycj¢ siedmiu obrazéw - kolektywnej pracy

Bractwa $w. Lukasza.

PS. Dzieje siedmiu obrazéw o tematyce historycznej Bractwa Sw. Lukasza w czasie wojny i po
jej zakonczeniu zostaty zrelacjonowane gtownie w oparciu o oficjalne informacje uzyskane z Le
Moyne College. Jednak nie wszystkie fakty sa $cisle i jasne. Przede wszystkim nie wiemy, jak
rozumie¢ stowo ,,przekazal” - Jest to pojecie ,,nieostre” z prawnego punktu widzenia. W tym
przypadku moze oznacza¢ zarowno, ze Stefan Ropp podarowatl obraz Le Moyne College, ale

rowniez, ze jedynie zlozyt je tam w depozyt. By¢ moze jest to jeszcze inna forma prawna?



Amerykanska uczelnia unika przedstawienia dokumentéw dotyczacych zasad, na jakich cykl tych

obrazow zostat przekazany.

Informacja o tym, ze Prezydent RP na uchodZstwie podarowat S. Roppowi siedem obrazow
Bractwa $w. Lukasza znana jest tylko z relacji (raportu?), ktora ten ostatni ztozyt w bibliotece Le
Moyne College. Moze by¢ prawdziwa (chociaz nie znamy zadnego innego potwierdzenia tego
faktu), poniewaz obaj panowie znali si¢. Komitetowi Polskiego Pawilonu w Nowym Jorku
przewodzil August Zaleski - pdzniejszy Minister Spraw Zagranicznych i Prezydent RP Londynie.
Watpliwosci rodzi jednak inna informacja z tej samej relacji Roppa. We wstepie
kilkunastostronicowego dokumentu pisze on, ze rzad polski w przyszto$ci nie bedzie roscit prawa
do cyklu siedmiu obrazow, ,,poniewaz kolekcja nigdy nie nalezata do panstwa polskiego, ani tez do

zadnej agendy rzadowe;j”.

Jeszcze bardziej zagadkowo rysuje si¢ posta¢ samego Stefana Roppa, ktory w zwiazku z ta
sprawa przedstawiany jest wylacznie jako Szwajcar z brytyjskim paszportem (réwniez w polskich
publikacjach o tych obrazach). Informacje te moga by¢ prawdziwe, jednak... na pewno niepeine.
Rodzina Roppoéw kilka wiekéw temu osiadta w Polsce (na kresach wschodnich). Stryj Stefana -
Arcybiskup Mohylewski Edward Ropp w okresie miedzywojennym bral aktywny udziat w polskim
zyciu spolecznym i religijnym (biogramy Edwarda i Stefana Roppow sa zamieszczone w Polskim
Stowniku Biograficznym). Ojciec Stefana - Konstanty (ziemianin, Zzonaty z Michaling z
Szadurskich) z zona i 8-letnim synem wyjechat w 1900 r. do Szwajcarii. Stefan po uzyskaniu
dyplomu inzyniera pracowal m.in. w Afryce, USA, Anglii. Do Polski powrocit w 1923 r, gdzie
zamieszkal w Warszawie, a od 1926 r. w Poznaniu. W 1927 r. ozenit si¢ z Wanda Danitto-
Gasiewicz. Byl pracownikiem Magistratu Miasta Poznania i dyrektorem Targdw Poznanskich. Od

1941 r. zostal dyrektorem Polskiego Biura Informacyjnego

W Nowym Jorku na Ameryke i Kanadg (powotany i oplacany przez Rzad RP w Londynie). W
czasie wojny 1 bezposrednio po jej zakonczeniu dziatat aktywnie wérod Polonii, m.in. byt
cztonkiem czteroosobowego polskiego ,,Komitetu Opieki nad Eksponatami z Wystawy w Nowym

Jorku”, w latach 1954 1 1955 byt zarzadca ,,Dziennika Polskiego” w Detroit.

W tej sprawie jest duzo pytan, ktére na razie pozostaja bez odpowiedzi.
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