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Pobocza

z Anng Ptaszkowska rozmawia Agnieszka Czyzewska

Agnieszka Czyzewska: Lata pigédziesiate najczesciej kojarza, si¢ z dramatycznymi probami

zdemokratyzowania systemu totalitarnego. Jak te wydarzenia wygladaty w oczach artystow?

Anna Ptaszkowska: Do nas rewolucja przychodzila prze jazz i sztukg. Ale nie przez Bractwo
Swietego Lukasza, tylko przez sztuke, ktora miata cechy awangardy, a wiec chciata zmienié
istniejacy porzadek rzeczy. Lublin ze wzgledu na KUL byt wtedy miejscem bardzo specjalnym 1
zywym. Uczelnia w czasach stalinowskich udzielala schronienia tak zwanej ,,czarnej reakcji”, czyli
ludziom, ktérzy nie dostali si¢ na inne uniwersytety lub - tak, jak w moim przypadku - byli z nich
wyrzucani. Gniazdem, gdzie ladowato wiele 0sob byta Sekcja Historii Sztuki. Tu spotkata si¢ cata
plejada ciekawych osob: artystow, playboyow i zwyktych awanturnikow. SpedzaliSmy razem mase
czasu. Nasze przyjaznie, wspolnie spedzone wieczory, pijanstwa i dyskusje przerodzily si¢ pdzniej

w Klub Mtodej Inteligencji i Grupg Zamek.
Agnieszka Czyzewska: Czy, w takim razie, Grupa Zamek powstala przy piwie?

Anna Ptaszkowska: O nie, nie, to byly o wiele mocniejsze trunki. Chcielisémy dziata¢. W
czasie rewolucji wegierskiej cztonkowie Grupy Zamek, z bardzo pigknymi skrzyneczkami,
zaprojektowanymi i pomalowanymi przez Przemystawa Zwolinskiego, stali na ulicach Lublina,
zbierajac datki na braci Wegréw. Ta grupa nie byta tylko pusta nazwa, wymys$lona po to, by paru
malarzy wzigto si¢ do malowania obrazéw. Jej powstanie wynikto z ogdlnej sytuacji i naszej

wspolnej reakcji na nia.

Agnieszka Czyzewska: Czy mozna wiec okresli¢ dziatalnos¢ Grupy Zamek jako manifestacje

polityczna? To przeciez dos¢ dziwne potaczenie w przypadku grupy awangardowe;.

Anna Ptaszkowska: Nie, wcale nie dziwne, moim zdaniem. Sprawa zwiazkow sztuki z
polityka wszedzie, a juz szczeg6lnie w Polsce, jest bardzo skomplikowana. Sprzeciwiajac si¢ sztuce
politycznie zaangazowanej, a wiec spadkowi po socrealizmie nie byliSmy apolityczni. Sita rzeczy
kazda niezalezna dziatalno$¢ artystow w kraju totalitarnym ma politycznie reperkusje. Pamigtam,

jak sprowadzili$my najstynniejszy wtedy zespdl jazzowy ,,Melomani” do szalenie zasiedziatego,



mieszczanskiego 1 podszytego nomenklatura Klubu Zwiazkow Tworczych. Publiczno$¢ przyjgla ten
wystep w mroznej ciszy. Ten klub byl scena. TanczyliSmy tam figurowego rock'n'rolla w sposéob
,ldeologiczny”. Nasz sposob ubierania si¢ takze uchodzit za ,,imperialistyczny”. Pamigtam do
dzisiaj, ile wyshuchalam gwizdow i straszliwych obelg, gdy wlozytam pierwsze dzinsy w Lublinie
albo kolorowe ponczochy. To byly manifestacje sprzeciwu. Zreszta bardzo zle widziane zarowno na
KUL-u, jak i przez wtadze komunistyczne. To byt niezrozumiaty dla mnie alians miedzy Kos$ciotem
a prasa rezimowa. Gazety po prostu odsadzaly nas od czci 1 wiary za publiczne tanczenie
rock'n'rolla, a moja, z gruntu antyrezimowa, katolicka uczelnia postanowita mnie usuna¢ ze studiow
jako kogos, kto kompromituje jej dobre imig. Z tej nieprzyjemnej sytuacji wybronit mnie profesor

Jerzy Kloczowski.

Agnieszka Czyzewska: Wydaje mi sig, Ze to Jacek Wozniakowski odegral decydujaca rolg w

powstawaniu Grupy Zamek.

Anna Ptaszkowska: Jacek Wozniakowski odegral rolg kapitalng. Miat wyklady na temat
historii doktryn artystycznych, ktére do tej pory pamigtam. To on pokazal nam sztuk¢ nowoczesna,
z ktorej inni profesorowie drwili. Mowili: ,,Oto Picasso. Teraz bedziemy mogli si¢ posmiaé”; to
bylo mniej wigcej na tym poziomie. Natomiast Jacek Wozniakowski pokazat nam 1 objas$niat tto idei
artystycznych, ktore stoja za malarstwem. Jacek pobudzil nasze umysty, a potem my sami
zdobywali$my reprodukcje, doksztatcaliémy si¢ w niestychanie trudnych warunkach, ttumaczac
teksty, szperajac po bibliotekach. Jestem mu bardzo wdzigczna; posiadat on cechy prawdziwego
profesora. Pomimo, Ze - jak sadze - w glebi duszy nie do konca akceptowat nasza dziatalnos¢,
potrafit otworzy¢ nam oczy na szersze horyzonty sztuki wspoétczesnej. Podobnie pomogt mi w
napisaniu pracy magisterskiej o Kantorze, mimo ze za Kantorem nie przepadat. Nie bgdac jeszcze
wtedy profesorem, zostat jednak ko-promotorem. Moim promotorem byt natomiast profesor Piotr
Bohdziewicz, znakomity znawca baroku wilenskiego, ktoremu sztuka nowoczesna kojarzyta si¢ z
horrorem. Za te prace dostalam dwie oceny. Oceng profesora Bohdziewicza - dwojg, co si¢ bardzo
rzadko zdarza 1 oceng Jacka Wozniakowskiego - piatke. Z tego powodu obrona pracy magisterskiej
przypominala pojedynek, gdzie obronit mnie sam Bohdziewicz prowokujac moja wrodzona
agresywnos$¢. Powiedzial: ,,Ma pani caty rozdziat zatytulowany Teoria Kantora, a ja uwazam, ze
dobry artysta nie potrzebuje teorii. Dla malarza najwazniejsze jest malowanie, a nie mys$lenie”.
Bytam wtedy bardzo zapalczywa i1 zapytatam go: ,,Czy pan profesor uwaza, ze wielko$¢ Albertiego
i Leonarda da Vinci zostata podwazona tomami pism teoretycznych, ktore zostawili po sobie. W
efekcie wszystko sig jako$ rozeszto po kosciach i1 dostalam to magisterium. P6zniej, kiedy grupa juz
powstata, Jacek WozZniakowski traktowal nasza dzialalno$¢ z wlasciwym sobie eleganckim

dystansem. Najwazniejsza osoba Zamku byl Jurek Ludwinski. On zaproponowal program grupy i



ukonstytuowat ja.

Agnieszka Czyzewska: Czy w takim razie w Grupie Zamek wazniejsi od malarzy byli

teoretycy, krytycy?

Anna Ptaszkowska: Nie. Wszystko dzialo si¢ rownolegle na osi Jerzy Ludwinski -
Wiodzimierz Borowski. Po prostu Jurek Ludwinski wyciagnat wnioski teoretyczne z pierwszych
obrazow Borowskiego. Zobaczyl, ze nagle znika w nich forma, a wraz z nig iluzja przestrzeni i
pojawia si¢ materia konkretna, trojwymiarowa. Na tej podstawie Jurek sformutowat program sztuki
strukturalne;j. ,,Kamena” otworzyta nam swoje tamy i pozwolita na autonomiczna wktadke
plastyczna, ktora nazwalismy ,,Struktury”. Pamigtam artykut o Stazewskim, ktory tam zamie$citam.
Bytam wtedy bardzo mtoda i zafascynowana tym artysta. Uosabial on dla nas w tamtych czasach
tradycje awangardy, do ktérej nie§mialo pretendowalismy. W tym tekscie usitowatam za wszelka
ceng potaczy¢ jego tworczos$¢ z programem sztuki strukturalnej, nawet wbrew widome;
oczywisto$ci. Potem przyjechatam do Warszawy i posztam do SARP-u, gdzie Stazewski siadywat z
Mewa Lunkiewicz. Zostatam przedstawiona, a on spojrzal na mnie z usmiechem i powiedziat: ,,A...,

to Pani..., dokonata Pani nadludzkiego wysitku, zeby zrobi¢ ze mnie awangardowego artyste”.

Agnieszka Czyzewska: Ale przeciez na poziomie idei Stazewski i Grupa Zamek mieli ze soba

dos$¢ duzo wspolnego, chociazby dazenie do tego, by obraz stat si¢ przedmiotem autonomicznym.

Anna Ptaszkowska: Oczywi$cie, to jest przeciez aspiracja calej awangardy, poczawszy od
Cezanne’a. Obraz, ktory nie zawiera iluzji, niczego nie ilustruje, nic niczemu nie zawdzigcza i
niczego nie oznacza; jego przedmiotem nie jest §wiat zewngtrzny, ale on sam. Obraz istnieje w
sposOb autonomiczny, tak jak twor natury - o tym przeciez méwil juz Strzeminski - a ta autonomia
bierze si¢ z jego materialnych wtasciwosci. W tym dazeniu do autonomii zawiera si¢ jednak
aspiracja do demiurgicznej kreacji przez wielkie ,,K”. Paradoksalnie, jest to -jezeli nie religijny, to

metafizyczny - aspekt programu, ktéry uwazat si¢ za czysto materialistyczny.

Agnieszka Czyzewska: Czy w takim razie reszta cztonkow grupy, poza Ludwinskim i

Borowskim, petnita role stuzebne?

Anna Ptaszkowska: Nie, poniewaz Jurek Ludwinski, dzigki Bogu, nie jest typem przywodcy
ani cztowieka wtadzy. Jego niezwykto$¢ polega, migdzy innymi, na dogltgbnym nihilizmie. Muszg
powiedzie¢, ze Ludwinski miat o wiele dojrzalsza 1 ciekawsza wizje sztuki od tej, ktora mySmy
wyznawali. My popierali$my model jednokierunkowego rozwoju awangardy. Gdzies za tym kryta
si¢ pewnie wiara w postgp 1 rozwoj idei. Dla mnie sztuka strukturalna byla dalszym etapem
przemian awangardy w stosunku do malarstwa informel. Natomiast Jurek Ludwinski miat zupetie

inna, pigkna 1 wielokierunkowa koncepcj¢ rozwoju sztuki. Tworzyt modele przestrzenne z



ruchomym centrum, twierdzil, ze $rodek $wiata znajduje si¢ tam, gdzie on - i to, co si¢ tam dzieje,
jest najwazniejsze. Bo centrum moglo by¢ gdziekolwiek - w Lublinie, we Wroctawiu, w Toruniu
lub na balkonie u Edzia Krasinskiego. W moim pojgciu to rozumowanie wpisywato si¢ w walke z
iluzja, ktéra prowadzita sztuka strukturalna, uswiadamiajac, ze wszystko jest, lub moze by¢ rownie
wazne. W ten sposob konkret (rzeczywisto$¢ kazdego miejsca na ziemi) stawia czota iluzyjnej
hierarchii, w mysl ktorej wszystko, co dzieje si¢ poza Nowym Yorkiem i Paryzem nie ma zadnego
znaczenia. Oczywiscie, taka idea centrum z czasem si¢ degeneruje. Mam na mysli kwestig¢
nowatorstwa. Pamigtam zabawna sytuacje, ktora $wiadczy o nadmiernym przywiazywaniu wagi do
praw autorskich. Morawski widdl przez lata spér z Kantorem o to, kto pierwszy zaczal robi¢
Krzesto. Obaj zapomnieli przy tym o stolarzach. Jurek Ludwinski zreszta wciaz uwaza, ze Wlodzio
Borowski jest prekursorem wszystkiego, tacznie z postmodernizmem. A propos tego sadu
zacytowatam w ,,Tygodniku Powszechnym” Fernando Pessoa (przytaczam z pamigci): Jan

Chrzciciel jako prekursor Chrystusa, w poréwnaniu z Nim, nie miat Zadnego znaczenia.

Poza teoria zbudowana przez Jurka bardzo wazna sprawa byto stworzenie przez niego mitu
wokot tworczosci Whodzia Borowskiego 1 nadanie jego sztuce spotecznego rozgtosu. Gdyby Jurek
Ludwinski nie nadat znaczenia temu, co robil Borowski, by¢ moze dzisiaj nikt by o nim nic nie

wiedzial.

Agnieszka Czyzewska: Krytycy jednak czg$ciej niz o prekursorstwie wspominali, Ze

dziatalno$¢ Grupy Zamek byta wtdérna w poréwnaniu z tym, co dzialo si¢ wtedy na Zachodzie.

Anna Ptaszkowska: Nie ma si¢ czym przejmowac, to byt po prostu ruch swiatowy, ktory
przybierat podobne formy od Stanéw Zjednoczonych po Japonig. Pamigtam pierwsza wystawe
Tinguely'ego u Denise Renée w Paryzu. Zestawienie jego obrazow z tworczoscia Wiodzimierza
Borowskiego jest niezwykle interesujace. Tinguely tworzyt wowczas dzieta ruchome, dynamiczne,
rownoczesnie tkwiace gleboko w tradycji Malewicza. Natomiast prace Borowskiego byty

biologicznym organizmem, pulsujaca komorka.
Agnieszka Czyzewska: A Hiszpanie?

Anna Ptaszkowska: Tak, sa pewne podobienstwa z Tapiesem, sztuka hiszpanska, ale nie
mozna stwierdzi¢, zeby to mialo na nas rzeczywisty wplyw. Po pierwsze, nie mieliSmy w zasadzie
zadnego dostgpu do tej sztuki. Po drugie, wystarczy porownac drogi artystyczne Borowskiego i
Tapiesa. Oczywiscie, toutes proportions gardées. Tapies tworzyt przedmioty niestychanie
hieratyczne, o ogromnym cigzarze znaczeniowym, pelne dostojenstwa i powagi. W tej powadze
wytrwat do dzisiaj. Jego ostatnie rzeczy sa szalenie bliskie temu, co robit dawniej 1, niestety, coraz

bardziej formalistyczne. Tymczasem ewolucja Borowskiego ujawnia czyste, petne wyobrazni



awanturnictwo i niezalezno$¢ od wtasnych (nawet) wzordw.
Agnieszka Czyzewska: Awanturnictwo czy moze amatorstwo?

Anna Ptaszkowska: Ten zarzut bardzo czg¢sto pojawial si¢ wérod krytykow. Ja jednak uwazam,
ze amatorstwo to raczej niepeilne zaangazowanie si¢ we wtasng tworczos¢. Natomiast Borowski byt
1jest cala dusza zaangazowany. [ w tym sensie jest profesjonalista. Natomiast faktycznie, nie
odebrat wyksztalcenia akademickiego. Ale ono stanowi czgsto obciazenie. Myslg, ze to wlasnie
jego brak pozwolit Borowskiemu na niczym nie skr¢gpowany rozwdj. Wydaje mi sig, ze $rodki,
ktore stosowat, moze trochg ostre, chropawe, doskonale stuza temu, co chciat zrealizowa¢. Sama
wielokrotnie bytam zaskoczona, czgsto niemito, pracami Wtodzia. Z perspektywy czasu zmienitam
zdanie, zrozumiawszy, ze on czgsto widziat dalej niz ja. Moim zdaniem, polska choroba jest naiwna
wiara w niezmienno$¢ rzeczywistosci, w to, ze jezeli co$ ulega zmianom, to znaczy, ze
wczesniejsze dokonania zostaly zdyskwalifikowane. To rodzaj moralizmu intelektualnego, u
ktorego podstaw lezy swego rodzaju ideal wierno$ci, a w gruncie rzeczy - ideat bezruchu. Jezeli
Borowski by sig nie zmieniat, jezeli do tej pory tworzytby swoje obrazy strukturalne, to w ogdle nie

byloby sensu méwi¢ ani o nim, ani o Grupie Zamek.

Agnieszka Czyzewska: Dzigkuj¢ za rozmowg.



