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Wlodzimierza Borowskiego podroz do kresu sztuki’

Rozbiezno$¢ miedzy waga propozycji artystycznych - bez precedensu - Wtodzimierza Borowskiego,
a ich dalszym zyciem w $wiadomosci ludzkiej, nadaje si¢ do Ksiegi Rekordow Guinessa. Rozpigtos¢ ramion

tych nozyc, mozna by - gdyby kto$ si¢ upart - nawet zmierzy¢, bytoby to zajgcie raczej dla socjologow.

Artysta mieszka na odludziu, w Brwinowie pod Warszawa, salony stolicy odwiedza rzadko, nie
wystepuje w telewizji, srodki przekazu o nim milcza. Jest jednym z tych tworcow, ktorzy od poczatku zostali
skazani - moze moca autowerdyktu - na wieczny margines. Paradoks takiej postawy wobec tla, na jakiej
wyrosta, polega takze i na tym, ze prawie, wszyscy wybitni krytycy i teoretycy sztuki wiedza doskonale
o niezwyktym prekursorstwie Borowskiego; jest on che¢tnie zapraszany na rozne awangardowe i podziemne
sympozja i do najbardziej ekskluzywnych galerii; w ksiazkach Janusza Boguckiego, Alicji Kepinskiej,
Bozeny Kowalskiej, Aleksandra Wojciechowskiego zajmuje, moze nie najbardziej eksponowane, ale wazne

miejsce.

Jest co$ fascynujacego w tym, ze aby dotrze¢ do najglebszych, najwazniejszych poktadow sztuki i do
artystow, ktorzy ja tworza, trzeba przedziera¢ si¢ przez hatasliwa dzungle medidéw i przez blask reflektorow
zmieniajacej si¢ sceny, z ktorej zwykle mato zostaje. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze cala (na szczgscie
zmieniajaca si¢) hierarchia artystyczna rzadzi czysty przypadek. Jest to specyficzny wariant niewidzialnej
reki rynku. Owa reka jest jednak dyskretnie pociagana poprzez misterny system nitek, prowadzacych do
najbogatszych galerii, eleganckich salonéw sztuki i kolorowych czasopism, w ktdrych osiemdziesiat procent
objetosci zajmuja reklamy. Tak wykreowany obraz sztuki zaspokaja wyrafinowane gusta odbiorcow
iumacnia ich w przekonaniu, ze oto dysponuja prawie nieograniczong szansa wyboru ze zjawisk bardzo
réznych. Ta roznorodno$¢ jest efektowna, ale niestety pozorna. Nie moze by¢ bowiem tak, zeby artysci
wymykali si¢ epoce, w ktorej tworza. Wszystko zatem mozna nazwac, a jak si¢ nie udaje, sigga po stowo -

wytrych: ,,postmodernizm”. A jesli co§ nazwano, to juz tak zostaje.

Ale jest jeszcze inny $wiat sztuki, glgboko ukryty za siedmioma warstwami informacji, zrelatywizowany,
niezidentyfikowany, nienazwany i bezinteresowny. Do takiego $wiata nalezeli kiedy$ arty$ci awangardy,
dopdki nie zostali wciagnigci - oni albo ich spadkobiercy - do skumulowanej kultury muzedw, albumow
z kolorowymi reprodukcjami i ogromnych ekspozycji w Wenecji, Sao Paulo, a pézniej w Kassel. Ale byli
itacy artySci, ktorych tworczos¢ nawet na tle awangardy byta widoczna stabo, jak Marcel Duchamp, albo

wecale, jak Kurt Schwitters. W miare uptywu czasu sytuacja ulegata odwrdceniu i to ci dwaj artySci byli

*  Artykut napisany na zamoéwienie Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie w lecie 1992 roku. Ukazuje si¢ po raz
pierwszy.



W centrum zainteresowania szczego6lnie wowczas, kiedy Duchamp zaprzestal kreowac rzeczy gotowe 1 kiedy
Schwitters juz nie zyl. Tak wiec w paradoksalny sposob obydwa te $wiaty sztuki integrowaty si¢ dopiero
wowczas, gdy prekursorzy stawali si¢ legenda, a nasladowcy od dawna zajmowali eksponowane miejsca

w muzeach.

Wilodzimierz Borowski nalezy do tego drugiego $§wiata. Bardzo mato ludzi widziato jego prace, jeszcze
mniej przyjrzalo si¢ im uwaznie. Ale nawet, gdyby zapamigta¢ kazdy szczegot ich materii 1 kazdy fragment
nastepujacych po sobie zdarzen, wszystko to i tak nie byloby wystarczajace. Tworczos¢ Borowskiego nie
stanowi bowiem zbioru przedmiotdw, ani sumy okre§lonych zdarzen, tylko proces, ktory trwa w nim samym,
jest wewngetrzna koniecznos$cia artysty. To, co przedostaje si¢ na zewnatrz, to wycinki, zmaterializowane

skrawki zupelnie innej rzeczywistosci, ktorej tylko czastke mozna utozy¢ z dostepnych nam puzzli.

Borowski zjawil si¢ nagle w samym $rodku abstrakcji bezforemnej, szybko jednak porzucit taszystyczne
kompozycje z kolorowych $ciekéw lakieru. Namalowatl seri¢ czarnych obrazéw, zupetnie
monochromatycznych. Nie jest to jednak okre§lenie zupelie S$ciste, poniewaz jeden z nich byt
ciemnoczerwony, inny - prawie niebieski, a jeszcze inny byl zupelnie czarny, ale za to w jego $rodku
znajdowal si¢ biaty owalny przeswit. Pierwszy z tych obrazow byt prawie gtadki, poprzecinany tylko w rogu
tgpymi czarnymi paskami, drugi uksztaltowany byt w rodzaj wirdw, trzeci natomiast - jakby ulepiony
z czarnej, a w $rodku bialej materii. Obrazy te byly hotdem dla Karola Hillera, artysty, ktory w latach
trzydziestych tworzyt abstrakcje bezforemna dwadziescia lat wezesniej zanim pojawita sig¢ ona w Ameryce
iw Europie. Obrazy Borowskiego nie byly podobne do dziel Hillera. Wprost przeciwnie: Hiller co$
zaczynal, eksperymentowat z uktadami plam barwnych. Borowski co$§ przekreslat, nawet zrobit to dostownie
- rownolegle czarne, do$¢ toporne kreski przecinaly ciemnoczerwony obraz, a owalna biala forma byla
dziura w czarnym prostokacie. Artysta odrzucit rado$¢ barw, zachowujac tylko, szczegélnie w nastgpnych
pracach, dyskretne opalizowanie kolorow poprzez czern. Nie bylo to proste nastgpstwo takich obrazow,
w ktorych formy geometryczne albo organiczne tworzyly bardziej lub mniej zrownowazona kompozycje
w $srodku prostokata. Wszystko to zostalo skasowane, a gldéwnym motywem bylo tlo. Czasem wida¢ byto
prawie niedostrzegalny blik $wiatla albo $lad lekkiego dotknigcia pgdzla, byty to jednak tylko relikty,
pozostatosci poprzedniej wyobrazni. W jednym z obrazéow pojawity si¢ ,,zabki” jako rodzaj obramowania
tego co w srodku. A wiec wszystko na odwrot: uwaga obserwatora skierowac¢ si¢ miata teraz na sam brzeg
prostokata, krazac po nim jak po obwarzanku. Albo biel w srodku czarnego obrazu: to nie jest biala forma na
czarnym tle, tylko przeswit, co$, co jest poza przestrzenig. T¢ czarng seri¢ Borowski namalowat w roku 1956
1 mozna powiedzie¢, ze miala ona dla niego takie znaczenie, jak kompozycje unistyczne Wladystawa
Strzeminskiego w lalach trzydziestych. W przypadku unizmu miata to by¢ suma wszystkich mozliwych
widzen, zawarta w jednym dziele, zredukowanym do formuly najprostszej z mozliwych. U Borowskiego
byto to odrzucenie mozliwosci zobaczenia czegokolwiek poza delikatnymi drgnigciami materii za bardzo

ciemng zastona.

Kiedy nic juz wigcej nie zostato poza jedng dominujaca barwa, mozna byto w niej ry¢ albo wrgcz rzezbic
delikatng fakture, ktora powoli i stopniowo stawala si¢ konkretna namacalna masa, upodobniajac sig¢ do
reliefu. Ale mozna bylo zrobi¢ gladki obraz, za to srebrny. Gdyby jego powierzchnia stata si¢ idealnie

gtadka, obraz dziatalby jak lustro. W pierwszym przypadku faktura niweczy efekt iluzji, w drugim - rowniez,



poniewaz staje si¢ ona tak konkretna, ze kazdy moze zobaczy¢ samego siebie. Tak jednak si¢ nie stalo,
srebrna farba byla zupelie matowa. Dlatego artysta przekreslit obraz czarng krecha, czyniac go doskonale
symetrycznym. Borowski niszczylt w swoich obrazach jakakolwiek hierarchi¢ form, ktorej geneza tkwita
w pamigci perspektywy zbieznej. Nie bylo juz miejsc mniej i bardziej waznych, kazdy centymetr
kwadratowy obrazu znaczyl tyle samo. Artysta o$mieszyl kompozycje, pokazal mechanizmy budowania
obrazu, gdzie kazda iluzja przestrzeni stawata si¢ z biegiem czasu zakamuflowana dekoracja. Pokazat obraz
w calej nago$ci, sam natomiast znalazt si¢ jakby w punkcie wyjscia, jakby wrocit do czego$ pierwotnego, co

istniato przed sztuka. To juz jednak nie byly obrazy, to byly wektory zupetnie innego biegu wydarzen.

Teraz mozna byto zrobi¢ wszystko. Artysta znalazt dwie puszki, ktore pomalowal na czarno
1 przytwierdzit do czarnego symetrycznego obrazu, ktdry budzil skojarzenia z lokomotywa. To juz byl jednak
obraz - przedmiot. Nie byl podobny do parowozu, ale bylo w nim co$ z nastroju drogi, tajemniczej

1 nieznane;j.

Fakty dziaty si¢ coraz szybciej. Powstata seria obrazéw malowanych laserunkowo. Jeden z nich,
w tonacji jasnozielonej, podzielony byt na cztery réwne czgsci przy pomocy ciemnych pionowych grubych
linii. Osiem trojkatow zamykalo gomy i dolny brzeg ptotna. Léniaca powierzchnia byta poplamiona
i porysowana w bardzo kunsztowny sposob. Rysy wygladaty troche jak pegknigcia szyby i spokojnie
przekraczaty granice segmentow. Czynnikiem scalajacym obraz w cato$§¢ byly wiec peknigcia.
Ukoronowaniem serii byt Tryptyk, dzielo powazne i hieratyczne. W samym centrum srodkowej czg$ci
tryptyku wyrastat z plaszczyzny ogromny garb materii, ci¢zki i masywny. Biale nitki rozchodzity si¢ w rézne
strony tla, przybierajac ksztalt niezrozumiatych piktograméw. Lewa stromi tryptyku z czarnym trojkatem
byta jakby wykrojona z poprzedniego zielonego obrazu, natomiast prawa strona stanowita zsumowane echo
réoznych wczesniejszych, ale gldwnie czarnych obrazow. Bylo to dzielo w sposdb demonstracyjny
nawiazujace do tradycji i zupelnie do niej niepodobne. Cata seria zreszta kontrastowala z kolorowym

morzem informelu, ktory opanowatl wowczas wystawy sztuki nowoczesnej.

W jesieni 1958 roku odbyla si¢ w Galerii Krzywe Koto wystawa grupy Zamek, do ktorej Borowski od
poczatku nalezal. W wystawie brali udziat takze Tytus Dzieduszycki i Jan Ziemski. Wigkszo$¢ prac tam
eksponowanych to byly reliefy z pogranicza malarstwa i rzezby. W tym samym czasie na Biennale
w Wenecji ogromne zainteresowanie wywolaly mocno fakturowe, przypominajace delikatne tynki, obrazy
Antonio Tapiesa i jego niektorych kolegdw z pawilonu hiszpanskiego. Osoby, ktére przybyty na wernisaz do
Krzywego Kota wprost z Wenecji byly zupelnie zaskoczone tym, co tutaj zobaczyly. Obrazy trzech artystow
lubelskich nie tylko, ze r6znity si¢ znacznie miedzy soba., to juz zupelnie nie przypominaty ani Téapiesa, ani
Cuixarta. Droga, ktéra przeszedt Borowski byta specyficzna i niepodobna do zadnej innej. Nikt nie wiedziat
wowczas, jak nazwaé kierunek, ktory powstat jakby mimochodem. Wygrat termin ,,sztuka strukturalna”,
poniewaz struktura byla pojeciem najszerszym z mozliwych; kompozycja byta jej przypadkiem
szczegbdlnym, a dekompozycja takze mogla si¢ zmie§ci¢ w tym pojeciu. Borowski budowat konstrukcje,
ktéra réwnoczesnie nadgryzal, wprowadzal prawie niedostrzegalny defekt, szczeling, przez ktora mogt
niepostrzezenie opusci¢ to miejsce. W momencie, kiedy wydawato sie, ze zostal osiagnigty niewzruszony
porzadek, wlasnie w napigciach miedzy geometria podzialdow i napierajaca materia reliefu, powstawata

anarchia. Towarzyszaca arty$cie narastajaca anarchia form bedzie od tej pory odwrotnie proporcjonalna do



coraz wigkszej dyscypliny procesu. Do tej pory droga Borowskiego pigta si¢ wyraznie pod gorg. By¢ moze

byta to ta gora, ktora, pojawila si¢ w srodkowej czgsci tryptyku.

Tryptyk i inne prace Borowskiego z tego okresu posiadaly szlachetna materi¢ mogac sig¢ kojarzy¢
z kunsztem starych mistrzow. Ale juz rok pdzniej Borowski skonstruowal dwa obrazy, ktore nazwat
Artonami. Byty one okragle, a ich ramy tworzyly obrecze kot rowerowych. Znéw trudno bylo si¢ oprzec
skojarzeniu z innym mistrzem, Marcelem Duchampem, ktory w latach dziesiatych wystawit koto rowerowe
jako rzecz gotowa. Artomy mialy charakter asamblazy, nagromadzenia masy szkietek, gumowych
przezroczystych rurek i innych elementow uzytych jako swoisty budulec do spektaklu, ktory zaczynat si¢
wowczas, gdy autor wlaczal wtyczke do kontaktu. Wtedy zapalaty si¢ ukryte zaroweczki i artony ozywaly.
Szkla i gumowe weze przenosity Swiatto na zewnatrz, rézne partie obrazéw rytmicznie zapalaty si¢ i gasty.
Swiatlo o$wietlalo coraz to inne obszary kota, tworzac cykle kinetyczne, ktore powtarzaty sie wedhug
okreslonych rytmow. Zewngtrzna strona obrazu byta banalna: setki bialych ciapek na czarnym tle tworzyto
monotonng strukturg, po ktorej nie nalezato sie¢ spodziewac zadnych niespodzianek; tak moglyby wygladac
roézne dekoracyjne tapety. Dopiero $wiatlo przeobrazato obraz catkowicie i wtedy dopiero dato si¢ dostrzec,
ze owe biate ciapki byly odpowiednikami ukrytych szklanych igietek, odstaniajacych calg ,,podziemna”
strukture Artonu. Byl to wiec dalszy ciag odstaniania budowy obrazu. Biale plamki niszczyty iluzje ruchu.
Wszystkie uzyte tu elementy byly tandetne. Byta to probka zwyczajnej rzeczywistosci, zamknigta w obrecz

kota rowerowego, a rownoczes$nie byt to hotd dla Duchampa. Prawdziwy asamblaz pozostawat niewidzialny.

Artony zostaly wyslawione na III Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1959 roku i stanowity fakt
odosobniony. Byta to pierwsza demonstracja sztuki $wietlnej i kinetycznej w Polsce i jedna z pierwszych
tego rodzaju prob na $wiecie. Ale w tym czasie wszystko to dopiero si¢ zaczynato i wazna jest nie sama
metryka wielu artystow, ktorzy mniej wigcej w tym samym czasie uruchomili obrazy, tylko autentyzm czasu,

ktory byt przedtem.

Dalej nastapita seria innych Artonow, ktore byly przykladem prawdziwego, bardzo kolorowego
malarstwa. Tylko te obrazy byly wlasciwie rzezbami. Artysta kupowat w sklepach r6ézne naczynia albo inne
gadzety z plastiku, najbardziej tandetnego materiatu, jaki byt dla niego dostepny. Powstawaly twory
organiczne, przezroczyste albo matowe, czerwone, zielone, zotte. Przypominaty rafy koralowe, albo
fantastyczne pojazdy kosmitow. Byly na pograniczu przyrody i technologii. Mogly si¢ porusza¢ jak zotwie
cybernetyczne, ktore mniej wigcej wtedy byly konstruowane do zupekie innych celow. Artysta zaniechat
jednak takich prob. Na wystawie w Krzywym Kole do jednego z Artondow przypial broszke w ksztalcie
motyla. Ten dodatek nie podobat si¢ na wernisazu, byt jakby z innej stylistyki. Borowskiemu chodzita po
glowie sztuka synkretyczna; chciatl, zeby mozna byto spiaé ze soba rzeczy tak rozne, jak wyglad zewngetrzny,
ten ujety wedhug jakiegos stylu, i pamig¢ o tym, czego juz nie ma, albo jeszcze nie powstalo. Broszka

swidrowata wyobraznie na wylot.

Tymczasem wielkie znaleziska z plastiku, nitek, fredzli i hub zapetialy mieszkanie artysty. Byly one nie
tyle wynikiem pasji kolekcjonerskiej autora, ile wyrazem checi uduszenia przestrzeni. W miare, jak te
fragmenty, kawatki i reszki rzeczy manifestowaty swoja obecno$¢ we wngtrzu, ono samo, juz bez nich

stawalo si¢ warto$ciag sama w sobie, Artysta porozbijat ostatnie Arfony i wyrzucit je na $mietnik. Motyl



pozostat na tle gotej graciarni, czyli na tle niczego.

Na stynnym Biennale Form Przestrzennych w 1965 roku Borowski wystawit Manifest lustrzany. Byto to
lustro, na ktorym artysta domalowat i dokleit r6zne elementy dekoracyjne, ale kazdy mogt si¢ w tym kolazu
swobodnie przejrze¢. Na pozostatych planszach bylo co$ w rodzaju absurdalnego komentarza i réwnie
absurdalnego manifestu do tego lustra. Inni artySci sympozjum i osoby ogladajace wystawe stawaly si¢
automatycznie podwojne. To rozmmnozenie publiczno$ci wywotywato agresjg, ktora skierowala sig¢ na
»gazetki §cienne”, a nie na glowny obiekt, ktory te ztos¢ wywolal. Zakonczenie zdarzenia bylo
nieoczekiwane. Znikl artysta. Z Manilusem (skrét od nazwy tryptyku) bylo catkiem odwrotnie, niz

z Artonami.

A tymczasem w pracowni artysty rosta gora luster, catych albo w kawalkach. Przewazaly jednak waskie i
dlugie. Byly to najwyrazniej jakie§ odpady produkcyjne, co§ =zupelnie niepotrzebnego, czego

bezinteresowno$¢ byta nie do podwazenia.

W 1966 roku Wtodzimierz Borowski urzadzit indywidualng wystawe w wielkiej sali lubelskiego BWA.
Nazwat ja Pokazem Synkretycznym. Byl to pierwszy z o$miu pokazoéw o tej samej nazwie. Stare obrazy,
a takze zbiory osobliwosci, magazynowane do tej pory w pracowni artysty, zostaly przeniesione na salg
wystawowa. Wszystko zostalo starannie uporzadkowane wedlug zasad, ktére Borowski wprowadzit do
swoich symetrycznych obrazow. Teraz dotyczyto to calej zamknigtej przestrzeni. W glebi sali, na samym jej
srodku, umieszczony zostal Tryptyk i na niego kierowata sig¢ cata uwaga publicznosci. Tryptyk odgrywat role
ottarza, miejsca, w ktorym dokona si¢ najwazniejszy rytuat tego pokazu. Zaré6wno obrazy z lat
pigédziesiatych (na przyktad Artony) wyeksponowano nie tyle jako osobne dzieta sztuki, ile uzyto w formie
budulca, jako zbidr rzeczy znalezionych, jak wszystkie inne przedmioty pokazane na tej wystawie.
Ekspozycja sktadala si¢ takze z waskich, wybitnie wertykalnych, luster oraz rozmieszczonych migdzy nimi
przezroczystych pojemnikéw z dziwnymi ptynami. W czasie wernisazu pojawity si¢ w tych naczyniach
formy przypominajace kolorowe kwiaty, ktore rosty w oczach. Byt to wynik reakcji chemicznych, jakie
nastapily po wsypaniu do tych cieczy specjalnego proszku. Obrazy, artony, kolorowe grzyby i cala ta
kolekcja przedmiotéw odbijata si¢ w ogromie luster. Wszystko byto zwielokrotnione, takze publicznosé,
snujaca si¢ migdzy obrazami, przedmiotami, plastikowymi rurkami i calg nicozywiong fauna tego gabinetu
osobliwosci. Po $cianach krazyty refleksy $wiatel, kreslac migajace efemeryczne figury rozptywajacych si¢

rombdow. Supersymetria nadawata catosci nastr6j monumentalnej katedry.

Na wystawie znalazty si¢ obrazy z réznych lat, a takze przedmioty, ktére mogty powsta¢ w kazdym
czasie. Zostala zatem rozbita zasada serii, obowiazujaca nieprzerwanie od czasow Turnera. Artysta
wprowadzit wspolny mianownik, ktory ostatecznie podwazyt jednos¢ formy i ktory prowadzil teraz,
obserwatora po cienkiej i delikatnej nitce procesu tworczego. Nitka ta mogta peknaé tylko wowczas, gdyby
si¢ okazalo, ze cigzar poszczegélnych obrazéw przewaza szalg tego, co jest “migdzy”. Synkretyzm tego
pokazu okazal si¢ maszyna do mielenia czasu. By¢ moze to wiasnie mial na mysli Duchamp, wlaczajac

mtynek do czekolady do Wielkiej szyby. Tutaj czas zostal zmielony, zgnieciony i odrzucony.



Ludzie, ktorzy w roku 1966 przybyli do Galerii Foksal na pokaz Wtodzimierza Borowskiego. nie bardzo
wiedzieli, jak si¢ zachowaé. Nikt nie byt dotad w sytuacji, ktora uniemozliwia wejscie do galerii. Nie tylko
nie mozna bylo tam wejs¢, ale réwniez nie dalo si¢ zbyt wiele zobaczy¢. Wejscie do pomieszczenia
wystawowego zagrodzone bylo rodzajem kraty, sama za$ sale wypelniata do$¢ szczelnie blyszczaca materia
luster, ustawionych pod réznymi katami. Wprost na publiczno$¢ skierowane byty reflektory, ktéore miaty
oslepia¢ widzow. Reflektory na przemian zapalaty si¢ i gasty; w tym drugim przypadku pojawiat sie,
czerwony napis “Cisza”. Blask byl nie do opisania. W przerwach miedzy iluminacjami lustra wydawaly sig
jakby matowe i przez utamki sekund mozna byto zobaczy¢ zamglony thum ludzi. Czasem w ktéryms z luster
migneta twarz. kogos, kto byl we wnetrzu, ale wszyscy byli przekonani, ze to tylko ztudzenie. Ale to nie byto
zhudzenie: w $rodku, w epicentrum lI$nienia, siedzial autor, ktory spokojnie obserwowal publicznosé
pokrajana i zwielokrotniona, przedstawiona mu w formie wielu lustrzanych wycinkow. W ten sposob
odwrocity si¢ wszystkie relacje: publiczno$¢ stala si¢ dalszym ciagiem wystawy; za$ lustra, a raczej ich
powierzchnie, powodowaly, ze grono ludzi wydawato si¢ wielokrotnie wigksze. Sam autor, na ktorego
w takich przypadkach zwrdocona byla cata uwaga, tutaj byt niewidzialny. Pokaz byt zrobiony po to, zeby nie

mozna go byto zobaczy¢, przez artyste, ktory okazat si¢ widmem.

I znéw nie wiadomo bylo, jak nazwac ten rodzaj sztuki. Wtedy, w latach szes¢dziesiatych, ktos
zazartowal, ze moze to by¢ ,,big bung”. Miat na mysli sil¢ eksplozji. Dzisiaj przettumaczyliby$Smy to raczej
jako co$, od czego wszystko si¢ zaczyna. Kiedy jednak gasna refleklory, wszystko zaczyna lekko drgac i
falowa¢, ludzie, lustra i co$ jeszcze, co si¢ tylko czuje, a czego nie mozna zobaczy¢, cala rzeczywistos$¢ staje
si¢ nieostra, zamglona, jest zastona z przezroczystych tiuli. To jest wlasnie ta migkka strefa, miedzy $wiattem
a ciemnoscia, strefa przejscia w kierunku granicy, ktorej si¢ jednak nie osiaga. To jest podréz do kresu

sztuki, w ktorej przewoznikiem jest artysta.

Pokaz Borowskiego w Galerii Foksal byt bardzo wazna transformacja tworczosci jego samego i sztuki

tego wiasnie czasu.

Na sympozjum w Putawach w Pakamerze atmosfera byta pogodna: przytulny, lekko przyciemniony
pokdj, kwiatki w doniczkach, tylko ubrania na wieszakach troch¢ dziwne. Byly zrobione z materiatu, ktory
kruszyt si¢ przy dotknigciu. Jednak mimo catego ciepta tego pomieszczenia, kazdy, kto tam wszedt, szybko
si¢ wycofywat. Podloga zrobiona ze styropianu skrzeczata, tak jakby si¢ nastapito na zywy organizm. Kiedy
juz wszyscy zdecydowali si¢ zrobi¢ nastgpny krok, skowyt environnmentu byt nie do zniesienia. Wtedy

wszedt autor w smokingu i skrzeczenie natychmiast ustato.

Sympozjum odbywalo si¢ w Zakladach Azotowych. W srodku 1$nity metaliczne konstrukcje syntezy
amoniaku. Wlodzimierz Borowski, takze w eleganckim smokingu, wszedl wysoko po schodkach
prowadzacych na szczyt konstrukcji. Stamtad wyglosit przemowienie, w ktorym uznat owe srebrne wieze za
dzieto sztuki, ofiarowujac je zatodze zaktadéw. Przemowienie stopniowo przechodzito w balladg o amoniaku

i moczniku. Tymczasem na dole atmosfera byta pelna napigcia Przyjechaty wozy strazy ogniowej, a z gory



rozbrzmiewal $piew autora, zamieniajac si¢ w skrzeczenie i skowyt, tak jakby to byt nadepnigty styropian.
Ale o tym nikt jeszcze nie wiedzial, poniewaz Pakamera odbyla si¢ p6zniej. Mimo to mozna si¢ byto

zamysli¢ nad krucho$cia mocznika, styropianu, sztuki i $wiata.

*

Plenery w Osiekach od 1963 roku byly miejscem, gdzie spotykali si¢ najwybitniejsi arty$ci awangardy.
W roku 1967 grono to bylo szczeg6lnie znakomite. Tadeusz Kantor urzadzit nad morzem Panoramiczny
happening morski. Byla to cala seria zdarzen, rozgrywajacych si¢ w wielu planach, zaprogramowana
z ogromnym rozmachem. To, co na drugi dzien zaproponowat Borowski, mozna by uzna¢ za swego rodzaju
odpowiedz artystyczna, moze niezupelnie na ten wlasnie happening, ale na wszystkie wielkie happeningi.
Borowski zatopit w jeziorze okno domku kempingowego. Przedtem przystroit je réznymi kolorowymi
wstazkami, potem przyszta mu w sukurs natura. Wieczorem odbyto si¢ uroczyste wylowienie okna z topieli.
Nad jeziorem zapalilo si¢ kilkanascie ruchomych §wiatet, przy pomocy ktérych uczestnicy pleneru o$wietlali
miejsce, gdzie pod woda tkwito okno. Nie bylo to jednak to samo okno. Po wyjeciu go z wody okazalo sig,
ze poza kolorowymi sznurkami i tasiemkami oplataly je wodorosty. Tak si¢ dokonata synteza przyrody
i kultury. Teraz czterech ludzi niosto obrosnigte okno przez park. Za nimi szedl autor, a dalej cata procesja
artystow 1 gosci pleneru. Na placu przed osrodkiem okno z cala zawarto$cia przybito do stupa
telegraficznego. Teraz, ci, ktorzy go niesli, wybili zelaznymi fomami szyby. Autor, ktéry stal z boku, zdjat

kapelusz, i byt to jedyny gest, jaki tego wieczoru wykonat. Byt to koniec akcji, nazwanej Zdjecie kapelusza.

Przez cala tworczo$¢ Borowskiego ciagnely si¢ nitki, sznury, wstazki, kutasy, fredzle, a nawet
wodorosty. Mozna domniemywac, ze ulubionym zwierzgciem artysty bytaby osmiornica albo pajak z bardzo
dlugimi nogami. Juz w jego malarstwie pojawialy si¢ faliste linie, ktére czasem przypominaty uproszczone
dekoracje secesyjne. Niciowce to byla seria, ktora autor do§¢ dlugo kontynuowal, naprzemiennie ze
Zbiorami trzepakowymi 1 stojakowymi. Niciowce - tak nazywaty si¢ szafy, pomalowane zwykle na czarno
1 ozdobione opisanym przed chwila rysunkiem. W §rodku jednak zwisaty nitki, ktére zwykle zastaniaty
wnetrze tych skrzyn. Te zastony, delikatne i ulotne, bronity dostepu do pustki. Nitki byty wazne. Kazdy etap
tworczosci Borowskiego konczyt sig¢ ostrym cigciem, po ktorym urywala si¢ ciaglo$¢ procesu. Pozostawata
pustka. Nitki byty jedynym elementem zdolnym do przeniknigcia tej pustki. Byly one takze rodzajem pisma,
hieroglifow, niezrozumiatych dla nikogo poza ich autorem. W ten sposoéb komentowat on proces trwajacy

woweczas, kiedy nic sig nie dziato i niczego nie mozna bylo zobaczy¢.

Na wystawie trzech galerii (Foksal, Krzysztofory, Pod Mona Liza) w roku 1967, we wroctawskim
ratuszu artysta wykonat specjalne biate wngtrze o wysokosci przecigtnego cztowieka. Wygladato ono jak
scena otwarta od strony publicznos$ci. Tu, gdzie na scenie znajduje si¢ kurtyna, zwisaty biale nitki, lekko
falujace pod wptywem pradéw powietrza. Na srodku pomieszczenia stal rownie biaty stolik 1 oparte o niego
krzesto. Tu najwazniejsza byta nieobecnos¢ tego, na kogo czekalo miejsce. W §wietle reflektora odbywat si¢

milczacy spektakl, za zastong z biatych nitek.

W roku 1968 (to ciagle magiczna data) w Poznaniu, w Galerii Od Nowa, odbyt si¢ VIII Pokaz



Synkretyczny. W trzech salach wisiaty naturalnej wielkosci fotografie artysty w smokingu i czarnej muszce.
Borowski podchodzit do nich kolejno ze §widrem elektrycznym, ktérym wiercit dziury w fotogramach na
wysokosci oczu. W tym samym momencie z oczu emanowato §wiatlo, w kazdej sali w innym kolorze.
Wierceniu towarzyszyl nagrany na tasmie straszny krzyk autora, ktory jednak stopniowo przechodzit
w dziarska muzyke marszowa. Wszystko odbywato si¢ na tle swobodnie porozrzucanych po salkach

Niciowcow 1 innych prac artysty.

Byla jeszcze Coda do VIII Pokazu Synkretycznego, w Galerii Wspotczesnej w Warszawie. Coda
w przeciwienstwie do pokazu poznanskiego, byta bardziej konstruktywna i bardziej sterylna. W glebi czarnej
sali zostala ustawiona romboidalna konstrukcja, zbudowana z kilkudziesigciu segmentow, w ktorych
zapalaty si¢ i gasty trzy rodzaje lampek - zolte, czerwone i niebieskie. Kolejno$¢ barw sterowana byta przez
specjalng aparaturg. Naprzeciw rombu przy samym wejsciu mozna bylo zajrze¢ do okularow umieszczonych
w specjalnym automacie. Tam ukazywat si¢ nie romb, tylko portret artysty, znany z Poznania, ktory wisiat

z boku. Byta to niespodzianka w zaciemnionej salce galerii. W oczodotach portretu plongto zielone $wiatto.

Przedmioty, ktére tworzyt Borowski nabieraly coraz to wigkszej autonomii, coraz to bardziej stawaty si¢
organizmami, przygotowanymi przez samego tworcg do samodzielnego Zzycia. On sam byl przez nie
osaczony. Wreszcie sam stat si¢ dzielem. Ta przemiana dokonata si¢ w sposob nieuchwytny. Borowski
kompromitowal przedmioty, niszczyl je nie dostownie, tylko w sposdb symboliczny. W VIII Pokazie
Synkretycznym zaproponowal destrukcj¢ samego siebie. Byto to co$ takiego, jak wbicie szpilki w czyjas$

fotografig.

Byt rok 1967. Nadszedt czas Wroctawia i Galerii Pod Mona Liza. Czgstym gosciem galerii byt Tadeusz
Rolke, ktory dysponowat duza ilosci zdje¢ z wernisazy. Borowski wpadl wowczas na pewien pomyst.
Urzadzil wystawg, na ktorej wyeksponowat fotografie znanych osoéb przychodzacych do galerii, w skali 1:1.
Fotogramy zostaly naklejone na tekturowe plytki i powieszone na dwoch réwnoleglych sznurach na
wysokosci wzroku. Kiedy publiczno$¢ wypehita salg, wigkszos¢ osob zostata skonfrontowana z wlasnymi
wizerunkami, tyle, ze ptaskimi. Borowskiego nie bylo; na wystawie reprezentowat go autor niniejszego
tekstu, ktory mial przeczyta¢ inny tekst. zupelnie go nie znajac. Maszynopis znajdowat si¢ w starannie
zapieczgtowanej kopercie. Nastapilo uroczyste otwarcie koperty. Tekst nosit tytut Fubki tarb i traktowatl
o przychodzacej na wystawy publicznosci, ktora odgrywa role taka sama, jak farba w malarstwie. Jest zatem
tworzywem, zZyjaca materia. Publiczno$¢ ogladata sama siebie tak, jak patrzy si¢ na obrazy. Wytworzyt sie
ogromny autoobraz, a zatem wszystkie tradycyjne relacje migdzy autorem, obrazem i publiczno$cia ulegly
odwréceniu. Stad tytut pokazu, wymyslony na zasadzie gry potstowek, chociaz juz pokaz z lustrami

w Galerii Foksal mégltby nosi¢ przynajmniej po6t lej nazwy.

Sam autor znikl. Moze chodzit po Wroclawiu i tor jego trasy wyznaczal granice przedstawienia.
Borowski wyeliminowat najpierw obrazy, polem przedmioty, a teraz samego siebie. Akt skasowania
wszystkiego dokonat si¢ pdzniej na plenerze w Osiekach. Tam Borowski sporzadzit kilkanascie fotogramow,
ktére podpisywal swoim nazwiskiem i za kazdym razem innym imieniem. W Zielonej Gérze zrobit to samo,

tylko w negatywie Borowski znikt we Wroctawiu fizycznie, w Osiekach za$ jako pojgcie.

“Moja mata posia¢ wychodzi z oczyszczajacej kapieli, Zmniejszylem swoje wymiary — powigkszylem



swoj $wiat”. - tak napisal Wtodzimierz Borowski w katalogu wystawy Est-etvka. Autoportrety. - W latach
siedemdziesiatych artysta wystgpowal w roznych galeriach, miedzy innymi w lubelskim Labiryncie,
w poznanskich Akumulatorach i w wielu innych miejscach. Pisal teksty, wyglaszal odczyty, rozmawiat
z ludzmi. Taka byta jego dzialalno$¢ artystyczna. Jezeli co§ wystawial, byty to na ogdt komentarze do jego
tekstow, a nie na odwro6t. A wiec i tutaj nastapito kompletne odwrocenie paradygmatu. Pojecia staly sig

sztuka, a to, co do tej pory byto nia, spadto do rangi dodatku do poj¢¢.

W polowie lat siedemdziesiatych artysta zaproponowat Czyszczenie, sztuki. Odbylo si¢ ono na
dziedzincu Uniwersytetu Warszawskiego. Rekawice podjeto wielu artystow, ktorzy czesto przyjezdzali
z innych miast. Wszyscy co$ robili. Zamiatali, ustawiali, pitowali, palili ognie, znéw zamiatali. Borowski nic

nie robit. Na jego twarzy wida¢ bylo usmiech.

Lata osiemdziesiate, wyjatkowo dla artysty tragiczne, spowodowaty, ze sztuka stata si¢ dla niego
stemplem $mierci. To, co do tej pory byto nieznana dla Borowskiego abstrakcja, do ktorej chciat sig zblizy¢,
odrzucajac coraz to inne worki z balastem, teraz zmaterializowalo si¢ w sposob nieoczekiwany.
W podziemiach ko$ciota $wigtego Krzyza stworzyl Borowski wielka przestrzenna konstrukeje,
przypominajaca ogromnego pajaka albo monstrancj¢ - kiedy spojrze¢ na nig inaczej. Forma odbijata sig

w umieszczonym na posadzce lustrze. Byt to Wezet Apokalipsy.

Prace z tego okresu znalazly si¢ poza zasiggiem jakiejkolwiek analizy, poniewaz autor wszedt w strefe
tabu. Zawsze ocieral si¢ 0 nia w swojej tworczosci, teraz jednak niemal utozsamit si¢ z dzielami, ktore
tworzyt. Wszedt do ich $rodka. I tak koto si¢ zamknelo. Przedtem sztuka, ktora robit, stawala si¢ coraz
bardziej samym artysta, teraz - artysta stat si¢ sztuka. Wszyscy, ktorzy usituja o tym pisa¢ lub moéwi¢, moga,

nieoczekiwanie znalez¢ si¢ w roli skoczka pustynnego, przeszywanego wzrokiem przez weza.

Ostatnio Borowski stworzyt prace, ktorych powazng cze$¢ stanowil rysunek dziecka. Réwniez i takie,

ktore sa wykresami jego drogi. Jedynie partia dziecka byta strefa ciszy.
%k
Witodzimierz Borowski przeszedt przez niemal wszystkie fazy powojennego rozwoju sztuki. I trudno

byloby znalez¢ drugiego takiego artystg, ktorego tworczo$¢ dalaby sie utozsamié z ewolucja tak wielu

kierunkow.



