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Legenda bezinteresownosci

z Jackiem Wozniakowskim rozmawia Magdalena Ujma

Magdalena Ujma: We wspomnieniach oséb nalezacych do Grupy Zamek czgsto pojawia si¢ watek
zaje¢, ktore Pan prowadzit na historii sztuki KUL. Wtodzimierz Borowski, Anka Ptaszkowska, Jerzy
Ludwinski zgodnie twierdza, ze zajecia te byly dla nich bardzo wazne. Szczegodlnie zwracali uwagg na jezyk,

ktoérym sie Pan postugiwat, tak odmienny od dominujacego w lalach pigédziesiatych.

Jacek Wozniakowski: Bardzo lubitem tamtych mtodych ludzi. Zupetnie nie odczuwatem dystansu,
mimo istniejacej migdzy nami réznicy wieku i doswiadczen. To bylta rzeczywista i permanentna wymiana
pogladow. Staratem si¢ zrozumie¢ ich postawe, zapatrywania. A oni byli tak mili i go$cinni, ze zawsze kiedy
przyjezdzatem do Lublina, urzadzali spotkanie. Co$ zjedlismy, wypiliSmy, pogadalismy. Takie wieczorne
rozmowy, szalenie czasem zabawne i1 sympatyczne. Miatlem po prostu z nimi osobisty kontakt, co zawsze

jest wielka szansa dla belfra.

Do tego dobrego kontaktu przyczynit si¢ moze fakt, ze wychowatem si¢ w kregu francuskich pogladow
na sztukg. Nigdy nie studiowatem systematycznie historii sztuki, ale rozczytywatem sig¢ w rozmaitych
autorach, czasem bardzo wybitnych, jak Elie Faure czy Henri Focillon. Obaj wspaniale o sztuce pisali,
a zarazem rzeczywiscie si¢ na niej znali, z wielka finezja nie tylko historyczna, ale i1 krytyczna. Mysle, ze
zwlaszcza te lektury formowaly moj sposdb patrzenia i takze jezyk. Z Polakéw bardzo wcezesnie
i gruntownie przeczytatem Stanistawa Witkiewicza. To wspanialy pisarz i nadzwyczajnie ,,intuicyjny”
krytyk. Poza tym, jak tylko zdobylem teksty Czapskiego, to zaczytywatem si¢ i nimi. Poznatem takze
rozmaite dzieta angielskie (pisalem potem o nich w jednej z moich ksigzek” i wiem, ze dla wielu czytelnikow
byto zaskoczeniem istnienie w Anglii tak Swietnej krytyki sztuki). To wszystko bardzo mi pomogto, zeby nie
moéwi¢ do studentdw podrecznikowym jezykiem historii sztuki; a takze kontakty i przyjaznie z malarzami,

Jerzym Wolffem, Eugeniuszem Geppertem, Hanng Cybisowa, Tadeuszem Brzozowskim...

W calej Polsce obowiazywaty jeszcze wtedy rozmaite formy realizmu socjalistycznego. Wszedzie bodaj
katedry historii sztuki musialy si¢ ogranicza¢ do przekazywania okreslonego i z géry narzuconego materiatu;
takiej a nie innej problematyki. A ja na KUL-u nigdy takiego nacisku nie odczutem. Pozwalatem sobie na

moéwienie o takich malarzach i takich problemach, o ktérych na innych uniwersytetach byto na ogoét cicho.

*  Jacek Wozniakowski, Czy artyscie wolno sie Zenic¢?, Warszawa 1978.



Magdalena Ujma: A o kim Pan mowit?

Jacek Wozniakowski: Zaczynalem od kubistow, bo moi studenci niewiele wiedzieli o sztuce
najnowszej. Miatem troche reprodukcji, najwiecej chyba gadatem o Braque’u. A potem zaczety si¢ wyjazdy.
Pierwszy raz pojechalem za granice w 1957 roku. Odbywatem wtedy naturalnie dlugie rozmowy
z Czapskim, a takze z takimi krytykami, jak Dora Valier, autorka jedynego chyba wielkiego wywiadu
z Braque’iem. Popedzitem oczywiscie do Luwru. Wigc 1 te wyjazdy daly mi tresci, ktérymi moglem dzieli¢

sie ze studentami.
Magdalena Ujma: Co interesowato cztonkow Grupy Zamek?

Jacek Wozniakowski: Przede wszystkim troch¢ $mieszy mnie fakt, ze Grupa Zamek przechodzi do
historii 1 ,,si¢ zmarmurza”. W naszych wspodlnych spotkaniach bylo mnostwo improwizacji: zartobliwych
i- jak to si¢ tadnie mowi - ludycznych, zabawnych i1 zabawowych pomystow. Pamigtani na przyktad pomyst
Jana Ziemskiego, polegajacy na tym, ze obraz miat sig¢ sktada¢ z trzech czgsci i by¢ niewyrazny. Kiedy widz,
podejdzie blizej, zeby obejrze¢ doktadnie, co tam namalowano, to dwa boczne skrzydta si¢ zamkna. W ten

sposob obraz pozostanie niewiadoma.
Magdalena Ujma: Czy Ziemskiemu udato si¢ ten pomyst zrealizowac?

Jacek Wozniakowski: Nie. Przypominam go dlatego, ze doskonale charakteryzuje dowcip czlonkow tej
Grupy. Te idee czasem miaty glebszy podktad myslowy, a czasem byly po prostu figlem. Wszystko to
jednak, splatato si¢ w catos¢, pobudzajaca dla wyobrazni. RozmawialiSmy na lemat mozliwych dziet, ich
odbioru przez takiego, a nie innego widza, na temat ich struktury - zrozumialej lub niezrozumiate;,
zaskakujacej. Mozna powiedzie¢, ze te improwizowane rozmowy byly swoista kreacja artystyczna... Ale
wtedy nikt nie bylby tego tak nazywatl, nie przypisywaliémy wysokiej rangi tym debatom i tym pomystom.
Z pewnoscia jednak te watki cztonkowie Grupy Zamek pézniej przetwarzali, wynosili na inne pigtra

$wiadomosci czy dojrzatosci.
Magdalena Ujma: Czy wszyscy byli rownie tworczy, pomystowi?

Jacek Wozniakowski: Byli bardzo r6zni. Na przyktad Tytus Dzieduszycki studiowat biologi¢. Bardzo
mity cztowiek, wnosit do Grupy pigkna pogode ducha. Miat inne podejécie do sztuki niz reszta, laczyt

zainteresowanie fenomenami artystycznymi z wlasciwa przyrodnikom fascynacja fenomenem zycia.

Magdalena Ujma: Tworczo$¢ Dzieduszyckiego jest chyba najmniej znana. W ogdle tworczo$¢ Grupy
Zamek nie jest szerzej znana. By¢ moze wlasciwie to spowodowato powstanie tej legendy, o ktorej Pan

wspomnial, a ktora przestonita prawdziwe dzieje grupy.

Jacek Wozniakowski: Tylko, Zze ja wcale nie jesieni pewien, czy te prace sa szczegdlnie cenne
1 warto$ciowe. Na pewno wartosciowe byly owe dyskusje 1 dziela jako eksperymenty, jako stawianie pytan
i probleméw. Nie jestem natomiast przekonany do absolutnej wartosci chociazby prac Wiodzimierza

Borowskiego. Zdaje mi si¢, ze one dzialaly po prostu jako przeciwwaga tego, co si¢ dzialo w sztuce



oficjalnej, jako bodzce dla wyobrazni, jako pomysty, ktore inni mogli tak czy inaczej wykorzystac. Sadze, ze
prace tej Grupy nie sa pracami, ktore miatyby jakie§ wiecznotrwate znaczenie. Odegraty jednak wazna rolg

jako etap rozwoju $wiadomosci artystycznej w Polsce.

Magdalena Ujma: Rowniez i ja mam podejrzenia, ze Grupa byla wazniejsza jako miejsce, gdzie

powstawaty pewne idee...
Jacek Wozniakowski: ...jako drozdze...

Magdalena Ujma: ..niz jako miejsce, gdzie tworzono dzieta. Z Grupy wyszto wielu $wietnych
krytykow. Z artystami jakby gorzej. Nic chce deprecjonowaé niczyjej dzialalnosci, ale to, co robi

Wilodzimierz. Borowski to przeciez raczej rodzaj metarefleksji dotyczacej sztuki i tworzenia.

Jacek Wozniakowski: Zdaje mi si¢, ze jego prace stanowia probg uzmystowienia sobie w danym
momencie, o czym si¢ wlasciwie mysli i jaka byto mogto przybra¢ forme. Ale te prace nie mialy pretensji do
tego, zeby na wieki utkna¢ w muzeach. Powstaty jako efekty takiego myslenia o sztuce, ktére jest dosé¢
niesystematyczne i nieakademickie i ktére przebiega blyskami intuicji. Sa prébami przettumaczenia tych
przebtyskow na dziela, z ktdrych efemerycznosci wszyscy chyba zdawali sobie sprawe. Naturalnie, te dzieta
stanowity takze pretekst do dalszej dyskusji. Czgsto zatrzymywano si¢ nad dana realizacja plastyczna jako

odskocznia dla myslenia o sztuce, a nie jako przedmiotem kontemplacji artystycznej.

Magdalena Ujma: We wspomnieniach o Grupie przewija si¢ obraz pracowni na Zamku, gdzie miescit
si¢ w latach pi¢édziesiatych Wojewodzki Dom Kultury, i urzadzanych w niej spotkan. Ciekawa jestem o

czym konkretnie dyskutowano? Jakie to byty problemy?

Jacek Wozniakowski: Bardzo trudno mi o tym mowié, bo boje si¢ wykrzywien czy upigkszen, jakie
wprowadza uptyw lat. Dyskutowali$my o wszystkim naraz: o tym, co si¢ dzieje w Polsce 1 co si¢ dzieje na
swiecie, jak wyobrazamy sobie przyszty bieg sztuki i jej stosunek do tego, co juz byto. Gdyby podsumowac
te dyskusje, to myslg, ze najbardziej pasjonowal nas stosunek przesztoSci do przysztosci. Wspaniale
realizacje przesztosci, przefiltrowane przez sytuacje aktualna i mentalno$¢ cztowieka dzisiejszego, ich dalsze
przetwarzanie - to byly zagadnienia, o ktorych méwili§my. Na przyktad ruch. Malarzy zawsze pasjonowato,
jak odda¢ ruch w obrazie. Teraz Borowski wprowadzat do swoich prac element dynamiczny, ale na innej
zasadzie. Chodzito o to, zeby to byt ruch rzeczywisty i nic nie przedstawiajacy. Jak doprowadzi¢ do tego,
zeby co$ si¢ w obrazie ruszato i pozwalalo na bardzo rozmaite interpretacje? To nas cieszylo, bawito i

interesowato. Nie podam szczego6tow, bo jednak niewiele z tych rozméw pamigtam.

Magdalena Ujma: A jaka byla $§wiadomos$¢ ,.Zamkowiczéw” dotyczaca tego, co dziato si¢ wtedy ze

sztukg na $wiecie. Czy te ich poszukiwania byly bardzo intuicyjne?

Jacek Wozniakowski: Nie. Oni starali si¢ by¢ au courant, zdobywali pisma zagraniczne. Gtéwnie
interesowaty ich oczywiscie najnowsze dziatania awangardy. Potem, kiedy powstata Galeria Foksal [1966],
to zaraz rozmnozyly si¢ ich rozmaite kontakty i zaowocowaly aranzacjami przestrzeni - environnements. Te

rzeczy bardzo ich cieszyty. Jako Grupg Zamek interesowaty ich rozmaite formy dziania si¢ - nie tylko w



dziele, ale takze miedzy artysta, dzietem i publicznoscia. To wszystko zreszta, po dzi§ dzien jest znakiem
wywolawczym awangardy. Tylko, ze dzisiaj to juz zrobito si¢ okropnie nudne. Ale wtedy bylo pasjonujace -
myslenie o wychodzeniu poza cztery ramy obrazu i o stawaniu si¢ dziela na oczach i1 przy wspotudziale
widza. Jedna z mysli, ktore nurtowaty Grupg Zamek, dotyczyta tego, jak sktoni¢ widza do uczestnictwa w
tworzeniu dzieta. Umberto Eco, kiedy pisal swa pierwsza ksiazke, Dziefo otwarte [1962], takze o tym

myslatl. To tkwito w klimacie epoki.

Magdalena Ujma: Jerzy Ludwinski bardzo podkre§lal, ze trzej artysci z Grupy Zamek - Wlodzimierz
Borowski, Tytus Dzieduszycki i Jan Ziemski - stworzyli dzieta, ktérych koncepcja byta paralelna do prac

Hiszpanow z Biennale Weneckiego z 1958 roku. Hiszpanie stali si¢ wtedy §wiatowa rewelacja.
Jacek Wozniakowski: Na przyktad Antonio Tapies.

Magdalena Ujma: Wlasnie. ArtySci hiszpanscy traktowali obraz jako przedmiot, nie iluzjg jakiego$
innego $wiata, tylko zwykly obiekt. Farba na plotnie, pozostawata tylko farba, materia bez wartosci
symbolicznych. Ludwinski podkreslat, ze ,,Zamkowicze”, nie znajac dokonan Hiszpanow, rowniez byli

pionierami owego - strukturalnego - ujmowania sztuki. Czy zgadza si¢ Pan z takim sadem?

Jacek Wozniakowski: Moglo tak by¢. Dziwna to rzecz, 6w klimat epoki, czy jak ongi§ mawiano duch
czasu, kiedy rozmaite ugrupowania -nie kontaktujac si¢ miedzy soba - moga rozwija¢ rownolegle dazenia.
Geneza ich jest wieloraka, lecz wspdlna, tak samo jak przeptywy pomystow, przedostajace sig tajemniczymi

kanatami.

Magdalena Ujma: To prawda, ale troche dzi§ $mieszy goraczkowe dociekanie pierwszenstwa. Bardzo

mi jednak imponuje niesamowity rozped tych ludzi, ich zapat do zdobywania wiedzy.

Jacek Wozniakowski: Tak, to byli ludzie zdobywczy, i zarazem urodzeni nonkonformisci. Nawet
w stroju. Anka Ptaszkowska szokowata caty uniwersytet spodniami w kratkg. To byla generacja, ktora nie
zdazylta juz wzia¢ udzialu w wojnie. Ale miata rozped nastgpnego pokolenia, ktére chciato zmieni¢ sytuacje.
Zreszta istniat przeciwnik. Socrealizm bardzo przystuzyl si¢ dynamice Grupy Zamek. Nastepne pokolenia

nie trafialy juz na taki opdr rzeczywistosci. Samo zbuntowanie si¢ sprawiato wtedy frajde.

Magdalena Ujma: O rozpgdzie ,,Zamkowiczoéw” §wiadczy chociazby to, co zrobit Jerzy Ludwinski. Byt
jednym z animatoréw Zamku (1956-1959), potem redagowat ,,Struktury” (1959-1960), przeniost III
Wystawg Sztuki Nowoczesnej z Warszawy do Lublina (1959), zorganizowal Sympozjum Mtodych Artystow
i Naukowcow w Pulawach (1967), pozniej zatozyl we Wroctawiu Galeri¢ Pod Mona Lisa (1967). A przeciez

dokonania jego kolegdw, a zwlaszcza zalozenie Galerii Foksal, sa rownie wazkie.

Jacek Wozniakowski: Tak, w tej grupie zebrali si¢ utalentowani ludzie. Przyjezdzali studiowac na KUL-
u nie dlatego, ze KUL lezal w Lublinie. To bylo im obojgtne. Nie mogli studiowaé¢ na uczelniach
panstwowych, a nawet jesli mieli tam prawo wstepu, to zwabity ich do Lublina wieSci, ze tutaj panuje
wigkszy luz niz gdzie indziej. I tak, na zasadzie ,,doboru naturalnego”, skupita si¢ pewna elita. Szkoda tylko

jednego: ci ludzie mogli przynies¢ owoce znacznie obfitsze, gdyby nie to, ze ich talenty byty tak bogate i



,hiewyzyte”.
Magdalena Ujma: Cyganski, wyniszczajacy tryb zycia zrobil swoje.
Jacek Wozniakowski: Wpisywat si¢ on az za dobrze w ich nonkonformistyczna postawg.

Magdalena Ujma: Ale to smutne, ze po Grupie Zamek nic w Lublinie nie pozostato. Oprocz
Ziemskiego, ktory tutaj mieszkat na stale, najdtuzej zatrzymat si¢ w Lublinie Ludwinski. Ale i jemu grunt

zaczat sig pali¢ pod stopami, w 1960 roku.

Jacek Wozniakowski: Moze jednak co$§ zostalo. Ten nonkonformizm, szukanie nowych form
wypowiedzi, zastanawianie si¢ nad dzielem jako manifestacja pewnej koncepcji — to wszystko utrzymato sig
w lubelskich teatrach. Bardzo mnie uderzyto, ze takie teatry, jak na przyktad teatr Madzika cz Teatr NN,
potrafia kontynuowa¢ na swoj sposob eksperymenty Grupy Zamek. To nie byla grupa, ktéra mogta
pozostawi¢ po sobie jaka§ szkole. Jesli rzeczywiscie przeszta do legendy, powinna to by¢ legenda
bezinteresownosci. Ich naprawdg pasjonowato to, co robia. A pracowali w warunkach trudnych materialnie.
Zupekie nie mieli nastawienia komercyjnego, wspdlnego dzisiaj wielu mtodym twércom. Ta legenda moze

wywotywaé zjawiska, nie tyle kontynuacji, co raczej analogii.
Magdalena Ujma: A jak to si¢ stato, ze Anka Ptaszkowska zaczela pisa¢ pracg magisterska o Kantorze?

Jacek Wozniakowski: Pomijajac osobista przyjazn Ptaszkowskiej z Kantorem, ktéra na pewno
motywowata napisanie tej pracy, wybor takiego, a nie innego tematu mozna uzna¢ za kolejny objaw
nonkonformizmu. Kantor nie mogl wtedy wystawiaé, uchodzit za jednego z koryfeuszy oporu przeciw
socrealizmowi. To - naturalnie -cala Grupe¢ Zamek szalenie pociagato. Nie mowiac juz o pewnej jego
ekscentryczno$ci czy spekulatywno$ci. A mnie cieszyto, ze kto§ chce zajaé si¢ ,,magistersko” tworca
Zyjacym, a wigc rozmownym - cieszylo mnie to wbrew opinii tych profesorow, ktorzy glosili, ze pisac

uczenie mozna tylko o nieboszczykach.

Magdalena Ujma: Czytalam w ,,Strukturach” z 1959 roku ankiet¢ poswigcona zyciu artystycznemu
Lublina. Z pewnoscia Jerzy Ludwinski wymyslit ja po to, by ,,Struktury” - wktadka plastyczna w ,,Kamenie”
- mogly w ogole si¢ ukazywac, bo to bylo w pigtnastolecie Lublina jako pierwszej stolicy PRL itp. Ale
pomyst takiej ankiety $wiadczyl jednak o checi ozywienia tutejszego srodowiska. Grupa nie skupiala sig

tylko na sobie.

Jacek Wozniakowski: Ta proba laczyla si¢ jednak z wada do$¢ zasadnicza, to znaczy z brakiem
klarownosci stylu wypowiedzi Grupy Zamek. Mozna tu mowi¢ nawet o pewnej betkotliwosci zarowno w
plastyce, jak 1 w krytyce czy w teorii sztuki. Grupa pozwalala sobie na nig, bo uwazala, ze doprecyzowania
na tym etapie dziatan sa niemozliwe, ze trzeba po prostu probowac dotyka¢ roznych spraw nawet
nieprecyzyjnie, ale po to, by te sprawy odstoni¢. To nie byli mysliciele, teoretycy czy artysci, ktorzy by

dazyli do doktadnosci i jasnosci.

Magdalena Ujma: Pierwsze wystawy, jeszcze przed powstaniem grupy Zamek, byly mieszanka



fascynacji r6znymi, historycznymi juz ,,-izmami”.

Jacek Wozniakowski: Niektore rzeczy byty zupelnie wtérne. Ale to nie mialy by¢ osiagnigcia
artystyczne, tylko rekonesanse w rdzne strony - ku przesztosci i ku przysztosci, ku sztuce kinetycznej czy
dynamicznej. Jest takie genialne sformutowanie Norwida (cytujg z pamigci!): kazda rzecz ma wlasciwy
sobie §wiatla stopien, pod ktorym najlepiej si¢ objawia. To hasto, Swiadomie albo nie§wiadomie, obrata sobie
Grupa Zamek. Nie mozna oswietli¢ zbyt jaskrawym $wiattem pewnych pogladow i dziet, bo zniszczytoby
si¢ te elementarne intuicje, ktoére moglty tam tkwi¢ i ktore tylko w poélmroku byly wymowne. Ostre

oswietlenie odebratoby sens niedopowiedzeniom, wahaniom, niepewno$ciom.

Magdalena Ujma: Jakie byly tradycje, do ktérych Grupa Zamek si¢ przyznawata? Czy byt kto$§ w sztuce

polskiej, kto inspirowat jej poszukiwania?

Jacek Wozniakowski: Nie pamigtam. Oni glosili oczywiscie oceny przekorne, przypuszczam na
przyktad, ze skoro kapisci nie znosili Matejki, to cztonkowie Grupy mogli nagle odkry¢ w nim niezwykle
wartoéci. Bardzo si¢ przyjaznmili, niektorzy osobiscie, z Henrykiem Stazewskim, czyli Heniem. Henio
Stazewski byt czlowiekiem uroczym, naprawde lubiacym ludzi, zwlaszcza miodych. Gadat z nimi, stuchat
ich dziwnych pomyslow zawsze bardzo zyczliwie. I w tym sensie byt trochg patronem tej grupy. Wiasnie...
Stazewski z jednej strony, a Kantor z drugiej - kompletnie r6zni ludzie. Zupetnie inna sztuka. Obaj na pewno
mieli znaczny wplyw na t¢ miodziez, ktora byta zlakniona wyrwania si¢ poza optotki konformizmu,

akademizmu, socrealizmu.

Magdalena Ujma: Lakngli awangardowosci, a przeciez awangarda byta zwiazana z postawa spoleczna.
Uciekali za$ od socrealizmu. Ciekawa jestem, jak rozwiazywali t¢ sprzecznos¢, w ktora uwiktat si¢ problem

zaangazowania sztuki, a raczej artysty?

Jacek Wozniakowski: Powiedziatbym, ze mieli swego rodzaju ducha apostolskiego, ktory objawiat si¢
w ich dynamice. Chgtnie przeciez wyglaszali odczyty, urzadzali pokazy, dyskutowali publicznie. Ale
wszystkim tym rzadzita zasada sprzeciwu, buntu, objawiajaca si¢ wowczas, jak wiadomo, na przyktad
w kolorowych skarpetkach Tyrmanda. Grupa Zamek protestowata przeciw uciskowi szarego uniformizmu
w sposob mniej dandysowski niz Tyrmand i w innych horyzontach, ale byly to mimo wszelkich ro6znic

zjawiska paralelne.

Magdalena Ujma: Bardzo dzigkuj¢ za rozmowe.

Krakoéw, 20 wrzesnia 1996.



