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CHINSKI FILM

Co my wiasciwie wiemy 0 kinie chinskim? Bardzo niewiele, prawie nic. Trudno si¢
zresztg dziwic: od blisko dwudziestu pigciu lat ta kinematografia byta zupelie nieobecna na
ekranach europejskich 1 zreszta nie tylko europejskich, ptynac swoim witasnym, bardzo
specyficznym nurtem, wyznaczanym przez przemiany polityczne 1 kolejne wstrzasy
maoistowskiej ,,rewolucji kulturalnej”, ktorych odglosy dochodzity do nas — raz silniej, raz
stabiej — zza Wielkiego Muru.

Po raz pierwszy widz spotkat si¢ z filmami chinskimi na poczatku lat pigcdziesiatych.
Ogladalismy wowczas prezentowane na festiwalu filmowym w Karlowych Warach ,,Corki
Chin” Ling Ce-funa i Ce-chunga, ,Bohaterow i bohaterki” Shi Tung-shana czy tez
,Dziewczyne o biatych wlosach” Wang Pina i Shuej Chuna — opowiesci o bohaterskich
zmaganiach ludowych partyzantow z wojskami kuomintangowskimi lub o walkach z
japonskimi najezdzcami. Nie byly to obrazy o poziomie artystycznym godnym uwagi a i
scenariusze do nich pisano w sposob zdecydowanie szablonowy. Moze najwigkszym
powodzeniem wsrod polskiej publiczno$ci cieszyla si¢ ,,Dziewczyna o biatych wlosach”,
powstata w 1950 r. Kinematografia Chinskiej Republiki Ludowej stawiala dopiero wowczas
pierwsze kroki, przedwojenny przemyst filmowy odbudowywano prawie od zera, w 1956
roku zrealizowano w Chinach zaledwie 36 filméw fabularnych ( wobec 200 nakreconych w .
1936). Kiedy wspomniane filmy nagle zniknety z naszych ekranéw, nie odczuwalismy,
przyznajmy, ich braku. Pozostato tylko na calte lata okreslenie o pejoratywnym wydzwigku:
,»film chinski” (jak swego czasu: ,,czeski film”)

I oto nagle, w ciggu ostatnich dwoch — trzech lat, film chinski w dobitny sposob
przypomnial $wiatu o swoim istnieniu. Nie tylko za posrednictwem pelnych dynamiki
doskonale kreconych filméw kung-fu, realizowanych czgstokro¢ wspolnie z wytworniami z
Hog-kongu, ale takze z uwagi na filmy artystyczne, si¢gajace do tradycji 1 historii Chin, jak
,Krolowa Pawi” Zbu Jinminga lub pokazana w Cannes ,,Prawdziwa historia Ah Q” czy tez

, Wspomnienia aa starego Pekinu” Wu Yigonga - film bardzo poetycki, refleksyjny osadzony



w realiach lat trzydziestych, nakrgcony wedtug powiesci jednego z chinskich klasykéw, Lin
Halyina.

W Polsce w ciagu niespelna trzech ostatnich lat weszlo na ekrany okoto dziesigciu
filmow chinskich, w tym m. in. cieszacy si¢ olbrzymim powodzeniem ,,Klasztor Shaolin”
Chang Hsin Yena (wyprodukowany przez ChRL do spoétki z Hongkongiem) ,,Tajemniczy
Budda” Zhang Huaxuna czy idacy wlaénie na ekranach ,,Karatecy z kanionu Z6ltej Rzeki” Li
Qimina, nie wspominajac juz o dzietach o wysokich walorach artystycznych, jak ,,Pigkna
kurtyzana” Zhou Yu lub ,,Wspomnienia ze starego Pekinu”. Niedawno ogladalismy w
telewizji czteroodcinkowy serial japonsko-chinski ,,Szary wilk - zycie Czyngis-chana” w
rezyserii Azuma Morizaki i Ryuji Horada, oparty na powiesci japonskiego pisarza Yasushi
Inoue. Za$§ w najblizszych miesigcach powinnismy zobaczy¢ w kinach kolejne chinskie filmy
kung-fu: ,,800 buddyjskich mnichow” i ,,Serce smoka”, obydwa w rezyserii Wanga Kiniel. |
jeszcze caty szereg innych filmow - historycznych, obyczajowych, sensacyjnych.

Nie wiedzie¢ kiedy kinematografia chinska wkroczyla na nasze ekrany i1 prawie
niezauwazalnie zadomowila si¢ na nich w sposob zupelnie naturalny. Zawdzigczamy ten
fenomen nie tylko tematyce proponowanej przez chinskie kino, ale takze wspodtczesnemu,
nieodstajgcemu od $wiatowych osiaggnie¢ jezykowi, jakim postuguje si¢ to kino. Jeszcze
niecatle trzy lata temu polscy krytycy odkrywali, ku swemu zaskoczeniu (nie tylko oni, takze
krytycy z wielu innych krajow) nowy chinski film. Po powrocie z Chin, gdzie pojechal, jako
czlonek tzw. komisji kwalifikacyjnej dla zakupu filmow, Jerzy Schonborn pisat w jednym z
lipcowych numerdw ,,Filmu” z 1983 r. w artykule ,,Wschod nowego kina”: ,,Gdzie$ kotataty
mi si¢ wspomnienia o ,,Dziewczynie o biatych wlosach”, o rozmaitych sfilmowanych operach
a takze o utylitarnych agitkach. Przedsigwzigcie, polegajace na obejrzeniu sporej liczby
filmow chinskich, wydawalo si¢ nie tylko niezbyt pozyteczne, ale przede wszystkim
ucigzliwe 1 nuzace. A potem nagle bylo jak w bajce, kiedy ze szpetnej ropuchy wylania na
pickna krdlewna. [...] Mozna (a nawet trzeba) powiedzieé, ze w tej chwili w Chinach rozwija
si¢ produkcja na dobrym, $wiatowym poziomie, zarOwno tematycznie, jak 1 warsztatowo.
Dominuje film wspolczesny, realizowane sg rowniez filmy moéwiagce o Chinach pierwszej
potowy XX wieku, filmy sensacyjno-rozrywkowe i wreszcie utwory wskrzeszajace odlegta
tradycje 1 historie ,,panstwa srodka” [..] Moze si¢ to wydawac¢ dziwne i nieprawdopodobne,
ale tak po prostu jest”.

Pierwszym filmem chinskim, jaki obejrzeliSmy w Polsce po wielu latach przerwy, byty
prezentowane podczas ,,Konfrontacji 83” wymienione juz ,,Wspomnienia ze starego Pekinu”
Wu Yigonga ze wspaniale zagrang przez kilkuletnig aktorke Lin Yingzi rola Shen Jie.

Odkrywamy wspotczesne kino chinskie, ale przy okazja dopiero teraz siggamy do jego

historii. Malo moze obfitujacej w dokonania artystyczne, ale jakze fascynujacej, bo wtopione;j



w dzieje wielkich przemian, jakie zachodzity za Wielkim Murem od poczatki drugiego
dziesigciolecia obecnego wieku. Pisze o tym prof. Jerzy Teoplitz w V tomie swej ,,Historii
sztuki filmowe;j”, odwotujac si¢ zreszta do ustalen Georgesa Sadoula w jego fundamentalnym
dziele ,Histoire generale du Cinema”, opracowan Giuliano Bertucciollego, Rogera
Boulssnota oraz ksigzki znanego radzieckiego rezysera Siergieja Jutkiewicza pt. ,,W teatrach i
kino swobodnego Kitaja” stanowiagcej owoc podrézy autora po Chinach na poczatku lat
pigcdziesiatych.

Pierwsze kina powstalty w Chinach na poczatku stulecia, zaktadal je hiszpanski
przedsigbiorca Antonio Ramos. W latach 1906-1908 powstajg takze pierwsze, prymitywne,
potamatorskie filmy chinskie. Kina dziataty zreszta w tym okresie tylko w niektorych, bardzo
nielicznych miastach. Na catym olbrzymim obszarze tego kraju istniato zaledwie 10 kin, i tak
byto az do roku 1914.

Obalenie cesarstwa, koniec wiclowiekowego panowania dynastii mandzurskiej i
ogtoszenia w 1913 roku Chin republika, zwigzane z tym niezwykle ozywienie zycia kraju,
takze zycia kulturalnego, w dziedzinie filmu zaowocowalo powstaniem w Szanghaju
wytworni filmowej z prawdziwego zdarzenia, zatozenie przez Amerykanoéw 1 kilku
przedsigbiorcow chinskich - Asia Motion Picture Company. W 1920 r. wyprodukowano tutaj
dwa pierwsze fabularne filmy dlugometrazowe — ,,Ojcobojstwo” oraz ,,Opadaja kwiaty
lotosu”. Szanghaj stal si¢ gtdwnym osrodkiem chinskiego przemystu filmowego, powstawaty
jak grzyby po deszczu kolejne wytwornie filmowe, czgsto konczace swodj zywot na
wyprodukowaniu jednego lub dwoch filméw. W 1928 r. 25 takich matych wytworni
zjednoczyto si¢ w trust dziatajacy pod egida najwigkszej firmy - istniejacej od 1922 r. Star
Motion Picture Company, a korzystajacej z poparcia hollywoodzkiej Columbii. Przy Star
Motion Picture Company byla nawet szkota aktorska.

Gdy w 1921 r. powstaje w Chinach, cieszaca si¢ poparciem wielu intelektualistow i
ludzi sztuki, partia Komunistyczna, ma ten fakt odbicie takze w sferach filmowych. W 1930 r
utworzona zostaje firma United China Pictures: produkowane przez nig filmy majg ambicje
artystyczne. Ich tworcy znaja osiagnigcia Swiatowej sztuki filmowej, na prywatnych pokazach
oglada si¢ w tym S$rodowisku dzieta wybitnych radzieckich rezyserdéw, takie jak m. in.
,Pancernik Potiomkin” Eisensteina. W filmach United China Pictures mocno zarysowujg si¢
tendencje spoteczne. Tutaj wlasnie powstaje w 1934 r. glosny film Tsai Czuszena ,,Piesn
rybakow”, nagrodzony w 1935 r. na festiwalu filmowym w Moskwie, jeden z tych
nielicznych filmow, ktora przed wojng trafily na ekrany europejskie, dajac zna¢ o istnieniu
chinskiej kinematografii. W 1936 r. zostaje zatozony lewicowy Zwigzek Pracownikéw Filmu.

W tymze roku rzad powotuje do zycia az dwie konkurencyjne wobec United China Pictures



wytwornie - The China Motion Picture Corporation oraz Central Motion Picture Studio w
Nankinie.

Wszystko to dziato si¢ w okrasie, gdy Chiny znajdowaly si¢ w stanie wojny z Japonia
albo w stanie zagrozenia wojennego. W 1931 r. nastgpila pierwsza agresja japonska, a w r.
1937 nastgpny wojenny konflikt japonsko-chinski. Zas w tonie samego panstwa rosty coraz
bardziej w site oddzialy frontu ludowego pod wodzg Mao Tse-tunga.

Krwawe walki z Japonczykami, zacigta obrona Szanghaju i rzez jego mieszkancow
przez najezdzcoéw, znalazty swoje odbicie w licznych filmach chinskich rezyserow, ktorzy
salwowali si¢ ucieczkg do Hankou, Czungcingu, a wreszcie - do Hongkongu. Nakrecony w
1938 r. chinski ,,Wielki mur”, osadzony w realiach wojny japonsko-chinskiej, wywotal
ogromne poruszenie wsrod publiczno$ci paryskiej. Ze swej strony Japonczycy rozpoczeli
pospieszng produkcje dywersyjnych filméw, starajacych si¢ ostabi¢ patriotyczne morale
Chinczykow na zajetych przez najezdzcoéw terenach. W marionetkowym panstewku
Mandzukuo, na ktorego czele postawili bylego chinskiego cesarza Pu I, Japonczycy
doprowadzili do powstania wytwdrni The Manchurian Motion Picture Association z atelier w
Hsinsingu (znanej tez, jako wytwornia Manei), gdzie powstawaly filmy pro Japonskie,
dystrybuowane nast¢pnie na obszar Chin.

Inna sprawa, ze te wszystkie zabiegi propagandowe Japonczykow nie mogly dawac zbyt
wielkich efektow, miedzy innymi takze z tego wzgledu, ze do 1945 r. w catych Chinach
dziatato nie wigcej niz 300 kin! Skadinad Chiny walczace z Japonczykami produkowaty coraz
mniej filméw ze wzgladu na ogromne zniszczenia przemystu filmowego, tak ze w koncu
drugiej wojny $wiatowej produkcja filmowa w Chinach zamarta zupeknie. Kinematografia
Chinskiej Republiki Ludowej miala wywie$¢ swoj zywot oraz histori¢ z dzialajacej w
poinocno-zachodnich Chinach, przy 8 Armii Ludowowyzwolenczej, czotowki filmowe;j.
Niektore z pierwszych filmow tego mtodego kina mieliSmy mozno$¢ ocenia¢ na poczatku i w
potowie lat pie¢dziesiagtych.

Pierwsze spotkanie z kinem chinskim po wieloletniej przerwie, po $mierci Mao Tse-
tunga, zakonczeniu ,,rewolucji kulturalnej” oraz obaleniu tzw. ,,bandy czworga” z panig Ciang
Tsing na czele, odbyto si¢ w styczniu 1978 r. w Paryzu. Z inicjatywy dystrybutorka
francuskiej Danielle Wasserman wyswietlono wowczas zestaw sze$ciu filmow produkeji
ChRL (pigciu z lat 1961-1965 1 jednego z r. 1974). Dowiedziano si¢ przy tym, ze w Chinach
produkuje si¢ 50 filméw rocznie, a w roku 1980 zamierza si¢ podwoié t¢ liczbe, ze za
Wielkim Murem dziata 130 tysiecy kin, w wigkszos$ci sa to kina wiejskie; ze codziennie na
kinowej widowni zasiada 75 milionéw, widzow, a w ciggu roku jest ich okoto 25 miliardow.
Byly to liczby zaskakujace, rewelacyjne. Mniejsza rewelacja okazaty si¢ same filmy.

Francuski krytyk filmowy Guy Hennebelle w opublikowanej na tamach miesi¢cznika ,,Ecran



78 dyskusji ze znawca wspolczesnego kina chinskiego i jego historykiem (wielokrotnie
odwiedzajacy Chiny, takze w okresie ich zamknigcia si¢ na $§wiat), Régisem Bergeron,
odniost si¢ w sposob bardzo krytyczny do zaprezentowanych dziel filmowych, zarzucajac im,
wsrod ,,10 grzechow kina chinskiego”, m. in. ,,zawe¢zenie tematyki, ograniczonej do grupy
konfliktow zawsze bezposrednio politycznych i traktowanych w sposéb bardzo prymitywny”,
,Zbytnio wyeksponowany dydaktyzm”, fakt, ze ,,bohaterowie wystepuja jedynie w wymiarze
polityczno-spotecznym i nie maja zadnej autonomii ani zycia osobistego i mozna prawie
natychmiast przewidzie¢ wszystkie ich reakcje”, purytanizm, oraz to, ze ,,w imi¢ usilnego
odchodzenia od naturalizmu przystraja si¢ 1 upigksza rzeczywistos¢”.

W szeé¢ miesigecy po Paryzu, podczas dorocznego Przegladu Nowego Kina w Pesaro,
przedstawiono kolejny zestaw; sktadat si¢ on tym razem z 20 chinskich filmow fabularnych i
pigciu dokumentdéw. I znowu daleko byto do rewelacji. Chociaz dowiedziano si¢ znowu nieco
wiecej o kinie chinskim. I o jego kolejach w latach ,,rewolucji kulturalnej”; okazato si¢ m. in.,
ze w pewnym okresie pani Ciang Tsing dopuszczala do produkcji zaledwie siedem filmow
rocznie. Byly to gtownie ,,opery filmowe”. Ze z ponad 800 filméw wyprodukowanych w
ChRL po wojnie tylko 200 powstalo w ciggu 11 lat trwania ,rewolucji kulturalnej”.
Dochodzito w tym okresie do takich paradokséw jak np. lansowana przez Ciang Tsin,.
maltzonke przewodniczacego Mao, ,.teoria trzech kontrastow”, ,,na mocy, ktorej - jak pisze
Hennebelle - wszystkie dzieta [filmowe] powinny posiada¢ wyrazny podzial na postacie
pozytywne 1 negatywne, nastgpnie miedzy tymi pozytywnymi powinny istnie¢ postacie
jaszcze bardziej pozytywne, a z kolei migdzy tymi ostatnimi powinien znajdowaé si¢
,bohater”. Innym pomystem pani Ciang Tsing byla teoria tzw. ,,dyktatury $§wiatta” w mysl,
ktoérej nie nalezato nigdy fotografowac twarzy bohatera ,,pod $wiatlo”, co wigcej - jego postac
trzeba byle ukazywa¢ w zblizeniach i to filmowana z dotu, ,,podczas gdy spojrzenie i gory
bylo zarezerwowane dla elementow negatywnych”.

Wigkszos¢ z podanych tutaj wiadomosci przynidst dziewigty, wrze$niowy, numer
polskiego miesigcznika ,,Kino” z 1978 r., zamieszczajagc m. in. w bloku materialow
,chinskich” obszerng korespondencj¢ z Pesaro piéra Hanny Ksigzek-Konickiej pt. ,,Pesaro
1978: film chinski”. ,,W filmach wojennych - pisata autorka artykulu - bohaterscy Zotnierze
ludowej armii bez oznak zotnierskiego trudu i prawie bezkrwawo staczajg jedng po drugiej
decydujace bitwy, za$ Japonczycy i kuomintangowcy dygoca ze strachu, a potem uciekaja.
Porzucajac gory rannych. Bez oznak zmeczenia pokazywana jest tez praca. Postacie
negatywne s3 odrozniane od pozytywnych na pierwszy rzut oka. Zadania planu spolecznego
okreslone w kilku prostych hastach wypetniaja cate zycie osobiste ludzi”.

Czyz nalezy si¢ dziwi¢? W opublikowanej jeszcze w 1969 r. ksigzce ,,Notatki z Chin”

znany polski dziennikarz Stanistaw Glabinski piszac o swoich obserwacjach z poczatkow



,orewolucji kulturalnej”, cytowat m. in. fragmenty tzw. stupunktowego wykazu zadan
Czerwonej Gwardii, w tym passus dotyczacy teatru i filmu: ,,We wszystkich teatrach i kinach
nalezy stworzy¢ odpowiednig polityczng atmosfere. Przed kazdym przedstawieniem czy
seansem nalezy nadawac cytaty z dziel Mao. Nie dopuscimy do tego, azeby sceny bytly
okupowane przez burzuazj¢. Z filmoéw i sztuk teatralnych nalezy usuna¢ zte, nieodpowiednie
sceny. Film i teatr muszg shuzy¢ robotnikom: chtopom i zotnierzom”.

Tak widziano kino chinskie jeszcze w potowig 1878 r. I oto nagle, na przetomie lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, zaczeta si¢ dokonywaé w jego tonie nieprawdopodobna
wrecz przemiana. JesteSmy $wiadkami zaskakujacych dokonan rezyserskich, sprawnosci
warsztatowej aktoréw, operatorow i montazystow, zadziwia baza techniczna, jaka wydaja si¢
dysponowa¢ Chiny. No i1 wreszcie tematyka: filmy sensacyjne, przygodowe, psychologiczne,
historyczne, liczne filmy ,rozliczeniowe” dotyczace lat oraz wypaczen ,rewolucji
kulturalnej”. Jakby nagle pegkta twarda skorupa, ujawniajagc co$ bardzo zywego, bardzo
tworczego, co rosto 1 nabrzmiewalo w sercu Chin przez te wszystkie lata, gdy my, z zewnatrz,

widzieliSmy przed soba tylko niewzruszong, nieprzenikniong §ciang Wielkiego Muru.

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1986, nr 7, s. 8-9.



