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Ostatni film Woody Allena, ,,Purpurowa ro6za z Kairu”, to nie tylko kolejna komedia
niekonwencjonalnego, wcigz zaskakujacego niezwyklymi pomystami, rezysera - tworcy
,,Spiocha”, »~Annie Hall”, ,Manhattanu”, ale zarazem swoiste studium samego kina; tej
»latarni czarnoksieskiej”, przenoszacej nas w kraine iluzji, w basniowe $wiaty, w ktore
wkraczamy, z ciemnosci kinowej sali, na... pelne dwie godziny filmowego seansu.

Oczywiscie, posiada ,,Purpurowa roéza z Kairu” swoja zabawng fabule: chodzi o
perypetie kinomanki, ktora nie znajdujac szczgscia w zyciu osobistym, spedza diugie godziny
w kinie, sledzac w kotko losy swego filmowego idola. Az w koncu ,,wychodzi” on z ekranu
na spotkanie naszej bohaterce i ucieka, wraz z nig, w $wiat realny. Co notabene wprowadza
absolutny zamet w dalszej akcji filmu.

Lecz naszpikowana gagami i farsowo-komediowymi ,zbitkami” sytuacyjnymi,
doprowadzona do granic absurdu, historyjka wydaje si¢ by¢ dla Allena jedynie pretekstem dla
wykazania, na gruncie psyche-socjologicznym, czym jest magia kina. Czym jest dla widza
kino. Jak oddziatuje ono na nasza psychike. Jakie relacje zachodza miedzy naszym zyciem
iluzyjnym a codziennym naszym zyciem realnym... Co bardziej si¢ dla nas, w istocie, liczy:
realno$¢ czy utuda... A moze obydwa te §wiaty sg tak ze sobg splecione, tak si¢ nawzajem
przenikaja, ze niepodobna ich rozgraniczy¢?

Od samego poczatku tworczej dziatalnosci Woody Allena, od czaséw, gdy byt on
jeszcze mlodym komikiem kabaretowym, autorem humorystycznych tekstow oraz gagoéw dla
programow telewizyjnych, charakteryzowat go przede wszystkim dowcip inteligentny,
odwotujacy si¢ do widza wybiegajacego ponad przecietny poziom, wprowadzonego dobrze w
realia 1 problemy, w mity 1 obsesje wspotczesnej amerykanskiej spotecznosci, szczegolnie jej
warstw intelektualnych i artystycznych. Allen kpil, ,,chtostal” 6w $wiat ,,biczem satyry” (cho¢
pozostawial przy tym zawsze spory margines dla liryzmu). On sam - jako posta¢, ktorg w
swych skeczach, a nastepnie filmach kreowat - byt zawsze blyskotliwym, szybko kojarzacym,
ale rdGwnoczesnie troche $miesznym, zagubionym inteligentem o zydowskim rodowodzie,

tesknigcym do opiekuncze] mitosci kobiety 1 do ciepla rodzinnego. Odwotywat si¢ do



doswiadczen braci Marx, Buster Keatona 1 Charlesa Chaplina, laczac burleske, komizm
sytuacyjny, z doskonale tutaj z nimi wspotpracujacym dowcipem stownym. Z czasem jego
filmy - ,,Annie Hall”, a szczegdlnie ,,Manhattan” - byly coraz bardziej ,,méwione”, coraz
wiecej bylo w nich inteligentnego tekstu, ktory padal z ekranu jak w czasie teatralnego
spektaklu, co zresztg nie oddzialywato negatywnie na harmonig¢ dzieta filmowego.

W ,,Zeligu” Woody Allen jakby odsunat na plan dalszy , literature”, a zaczat si¢ bardziej
interesowac ,,forma”. A to, w jego wypadku, znaczylo bawienie si¢ zdobyczami, jakie stwarza
dzisiejsza technika filmowa, dajaca takie mozliwosci iluzji na ekranie, o jakich
dotychczasowym tworcom nawet si¢ nie $nito. Allen wymyslit fabute, ktorej glowny bohater,
Zelig, posiada wrodzong i1 - niezalezng od niego samego - wtasciwos$¢ upodobniania si¢
(niczym kameleon), wigcej: stawania si¢ postacig, na jaka jest w danym momencie
»zapotrzebowanie”. Moze on znalez¢ si¢ w kazdym S$rodowisku, przystosowaé do kazdej
sytuacji. ,,Fenomen Zeliga” jest badany przez psychologow (i tutaj miejsce na satyre
dotyczaca amerykanskich para-dokumentalnych, o ,naukowym zacieciu” filméw 2z
programow telewizyjnych siegajacych z luboscig do archiwow kroniki filmowej oraz do
»relacji $wiadkow”); jest to doskonale zrobiony pastisz. Lecz o ilez silniejsze wrazenie od
fabuty robi na widzu technika!

Oto zdjecia Zeliga (gra go sam Woody Allen) sa w sposéb iscie genialny wmontowane
w retrospektywe amerykanskich kronik filmowych z lat trzydziestych i czterdziestych:
pojawia si¢ on na ekranie obok osobisto$ci Owczesnego zycia politycznego i ekonomicznego
Stanéw Zjednoczonych, ,,wfotografowany” w miejsce, skad ,,wymazano” inng historycznie
autentyczng posta¢. W pewnym momencie Zelig, ktory z pochodzenia jest Zydem, jawi sie
nawet - tuz za plecami Adolfa Hitlera - jako wysoki funkcjonariusz NSDAP, na
autentycznych kronikalnych zdjg¢ciach jednego z Parteitagéw! Iluzja osiggnigta za pomoca
techniki jest kolosalna: ekranowy falsz absolutnie nie do rozszyfrowania ,,gotym okiem”, a
,historyczny zapis” na celuloidowej ta§mie - wynaturzony i sprowadzony do catkowitego
absurdu. Wali si¢ w gruzy teoria naszego rodaka, Bolestawa Matuszewskiego,
wspOlpracownika braci Lumiere, ze wynalazek kina to szansa na zapisanie faktow
historycznych w sposob prawdziwy i nieskazony...

W ,,Purpurowej rozy z Kairu” chodzi Woody Allenowi - jak si¢ juz rzekto - o magi¢
kina, wynikajaca z jego iluzyjnosci, o relacje ekran - widz.

Pracujgca w barze, jako kelnerka, Cecylia (Mia Farrow) - jak wiele podobnych jej
kobiet, ktore stracily nadziej¢ na jakakolwiek Zyciowa poprawe - stwarza sobie S$wiat
fikcyjny, zapeliony postaciami i ich ,,wielko§wiatowymi” problemami z wys$wietlanego

wlasnie w miejscowym kinie trzeciorzednego melodramatu - ,,Purpurowa réza z Kairu”.



Kocha si¢ w bohaterze filmu, szlachetnym, pigknym i nieustraszonym Tomie Baxterze, ktory
,»schodzac” w pewnym momencie z ekranu, staje si¢ dla niej ,,postacig realna”. Gdy pojawia
si¢ przybyly z wytwoérni ,,na ratunek” filmowi, zywy odtwoérca postaci Toma, Cecylia bardzo
dhugo nie moze zdecydowac sig¢, ktory z bohaterow jest dla niej osobg bardziej zywa: obydwaj
egzystuja w jej Swiadomosci rownolegle, jako osobnicy ,,z krwi 1 kosci”.

Ale czy to takie dziwne? Czy w naszej wlasnej §wiadomosci taka na przyktad Scarlett
O’Hara z ,,Przemingto z wiatrem” (filmu - wg ksiazki Margaret Mitchell) w ktérej postac
wcielita si¢ na ekranie niegdy$S Vivian Leigh, oraz aktorka Vivian Leigh, znakomita
odtworczyni licznych rol szekspirowskich, to nie - dwie samoistne, ,,zywe” postaci?

Woody Allen idzie jeszcze dalej: Cecylia, za Tomem Baxterem, wstgpuje w jakim$
momencie z widowni - na ekran, wkracza, jako partner, do akcji, w ktorej dotad uczestniczyta
jedynie z biernej pozycji widza. Wiecej: zaczyna wplywaé - poprzez swoje ,.ekranowe
dzialania” - na dalsze losy filmowej fabuty...

Oto - szczyt marzen, jakie tkwig w kazdym z nas, widzow, a do ktorych wstydzimy si¢
przyzna¢ nawet sami przed sobg! By¢ Rhettem Butlerem, by¢ Scarlett O'Hara, wstapi¢ w ich
Swiat, §wiat iluzji - to jeszcze zbyt mato. Naprawde - chodzimy do kina ze skrywang glteboko
wiarg, ze kiedy$ nadejdzie taka chwila, gdy uda si¢ nam, przekroczywszy granice¢ iluzji,
znalez¢ si¢ w innej - lepszej, pigkniejszej realnosci, gdzie wszystko zalezato bedzie od naszej

woli...
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