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PROBLEMY KRAINY USMIECHU

Talenty nie rodza si¢ na kamieniu... Kiedy Jerzy Golfert zadebiutowatl jesienig 1947 r.
na deskach lubelskiego Teatru Muzycznego rolg Rossillona w ,,Wesolej wdowce”, Owczesny
recenzent ,,Zycia Lubelskiego”, prof. Stanistaw Papierkowski, napisat o nim bez ogrodek, ze
»clagle jeszcze tylko $piewa - wprawdzie bardzo pigknie, ale w operetce trzeba takze grac”.
Jednak juz na nastepnej premierze, Kalamanowskiej ,,Hrabinie Maricy”, miat jakoby
Papierkowski wkroczy¢ podczas przerwy za kulisy wotajac glosno: ,,gdzie jest Golfert, dajcie
mi Golferta”, po czym serdecznie ucatowat mtodego artyste o§wiadczajac, ze zrobit mu on
wielkg niespodzianke - wtasnie, jako aktor. Dostrzegl prace, jaka w ciggu kilku miesiecy
wlozyt przyszty pierwszy amant 1 ulubieniec lubelskiej publicznosci w doskonalenie
warsztatu scenicznego.

Przyklad Jerzego Golferta, ktory pdzniej na state zwigzat si¢ z Operetka Poznanska,
wcale nie jest odosobniony, a wlasnie raczej typowy dla podstawowego problemu, z jakim od
lat boryka si¢ polski teatr muzyczny - brakiem odpowiedniego szkolnictwa ksztalcacego
aktorow-profesjonalistow.

Opowiadat mi Pawel Wojtczak, jeden z najbardziej znanych lubelskich aktorow
operetkowych, ze w czasie swojej wieloletniej kariery artystycznej spotkal zaledwie jednego
aktora, Michata Slaskiego, niegdy$ pierwszego amanta Operetki Lodzkiej, ktory skonczyt i
wyzsze studia muzyczne i aktorskie studia u Zelwerowicza. Oczywiscie zebraloby si¢ takich
w Polsce wiecej, ale tez faktem jest, ze najwicksze gwiazdy naszych teatrow muzycznych to
albo wybitni §piewacy - profesjonali$ci, ktorzy juz na scenie, grajac powazne role, musieli
zaczyna¢ uczyC si¢ aktorstwa, albo na odwroét: absolwenci szkét dramatycznych, ktorzy
amatorsko uprawiali muzyke 1 ostatecznie ,,sprawdzili si¢”” na scenie teatru muzycznego. A ilu
jest takich, ktérzy byli czystymi amatorami tak w jednej jak i w drugiej dziedzinie? Przyktad
Wieslawa Ochmana, ktory z wyksztalcenia jest inzynierem-ceramikiem, z powotania -
$piewakiem 1 aktorem operowym, a z urodzenia... wybitnym, na skale $wiatowg artystg -
moze by¢ tutaj najbardziej miarodajny.

Beata Artemska, ktora wlasciwie debiutowata wielka rola ,,Picknej Heleny” na deskach

Operetki Lubelskiej, ma - poza wyksztalceniem muzycznym - skonczong szkote



dziennikarsky. Agnieszka Kossakowska, ukonczywszy wyzsze studia muzyczne, aktorsko
,sprawdzata si¢” w lubelskich przedstawieniach ,,Rose Marie” i ,,Dziewczecia z Holandii”.
Barbara Kostrzewska, studiujac wokalistyke w Krakowie, byta nauczycielka w jednej z
przemyskich szkot $rednich, a doswiadczenie sceniczne zdobywata w tamtejszym pot
zawodowym , Fredreum”. Znany, zmarly przed kilkoma laty, tenor Jerzy Molenda byt
magistrem ekonomii, a jedna z czotowych obecnie primadonn polskiej operetki, Janina
Guttneré6wna, zrobita magisterium z polonistyki na KUL-u, $piewajac podczas studidw
najpierw w chorze akademickim, potem w chorze Teatru Muzycznego, aby wreszcie okazac
si¢ godng partnerka Kossakowskiej w ,Rose Marie” 1 ,,Holenderce”. A Wiestaw
Michnikowski, Mieczystaw Czechowicz czy Andrzej Stockinger, ktérzy zaczynali swojg
karier¢ na lubelskiej muzycznej scenie i dopiero potem poszli do szkot dramatycznych? Tak,
wigc fakt, ze jedng z obecnych solistek baletu Teatru Muzycznego w Lublinie jest...
absolwentka matematyki, nie powinien nikogo dziwic...

No tak, ale wybitne talenty nie tworza jeszcze teatru, tylko przydaja mu blasku - w
oparciu o dobry, wyrownany zespot aktorski. A zadania, jakie sztuka stawia przed aktorem
muzycznym, sg o wiele ci¢zsze, niz w przypadku aktora dramatycznego. Bo powinien on
dobrze $piewac, tanczy¢ 1 mie¢ opanowany warsztat aktorski. Utalentowany solista teatru
muzycznego moze tatwo ,,przekwalifikowaé si¢” do dramatu, ale nawet najwigkszy aktor
dramatyczny nie ma, co robi¢ w operze, jezeli brak mu ,,gtosu”. Zawdd $piewaka operowego -
moéwil kiedys Wiestaw Ochman - wymaga kolosalnej pracy, prowadzenia troche ascetycznego
trybu zycia. (...) Jak nie pracuje (on) nad interpretacja, to uczy si¢ tekstu, a przygotowujac
nowg parti¢ mysli rowniez o zadaniach aktorskich itd. Z tego nie mozna ,,wylaczy¢ si¢” po
ustawowych o$émiu godzinach. To zdanie mozna réwnie dobrze zastosowaé do kazdego
aktora muzycznego.

Mamy w kraju 18 scen muzycznych, w tym 10 operetkowych i... zaledwie jeden -
powstaly przed kilku laty - Wydzial Wokalno-Aktorski przy Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Lodzi. Kilku absolwentdéw, jakich wypuszcza on kazdego roku, to nawet nie
przystowiowa kropla w morzu. Nic dziwnego, ze zdaniem fachowcoéw teatry muzyczne
dysponuja zaledwie jedna, artystycznie sprawng obsadg aktorsko-$piewacza.

Dyrektor Teatru Muzycznego w Lublinie, Andrzej Chmielarczyk, ma w ciggu roku na
glowie przygotowanie 3 premier, 240 przedstawien - W tym 70 poza stalg siedzibg - ale
przede wszystkim ponad 100-osobowy zesp6t ludzi, na ktorych swoje taski zsylajg az trzy
muzy: Melpomena, Polihymnia i Terpsychora. To znaczy: 30 solistow, 26 artystow choru, 20
artystow baletu 1 32 muzykow. Do tego dochodzi spory zesp6t techniczny i administracyjny.

W dodatku lubelski teatr ma najgorsze warunki lokalowe w Polsce, ba - w ogoéle ich nie

ma, a tylko ,,wypozycza” salg od Domu Oficera i musi bezustannie lawirowa¢ mig¢dzy swoimi



potrzebami a repertuarem i planem pracy wojskowego domu kultury. Mowi o tym w
ubieglym roku Jozef Stotwinski w wywiadzie dla ,,Teatru”: Garderoby w katakumbach, 6
aktorow przebiera sig¢ i charakteryzuje na 4 metrach kwadratowych. Kiedy gra Pawel
Wojtczak, trzech kolegow ubiera sie na korytarzu. Taki metraz! Teatr jest najubozszym
sublokatorem sali garnizonowej i to catkowicie uzaleznionym od interesow wilasciciela.
Oczywiscie, buduje si¢ w Lublinie nowy teatr, wiec za kilka lat - jak dobrze pdjdzie - Teatr
Muzyczny przeniesie si¢ do XIX-wiecznego gmachu Teatru im. Osterwy przy ul.
Narutowicza, ale dzisiaj dyrektor Chmielarczyk lepsze przedstawienia, daje w ,,objezdzie”, to
znaczy w Biatymstoku czy Gliwicach, bo tam sg prawdziwe sceny, na ktérych zespot moze
,rozwing¢ skrzydla”. Scena w Domu Oficera, plytka i ciasna, najlepiej nadaje si¢ na
akademia, juz gorzej na dramatyczne przedstawienia amatorskie. Sprobujcie tutaj
poprowadzi¢ mazura albo zatanczy¢ ,,z sercem” kankana - tancerze wpadna do kanalu
orkiestrowego 1 poturbujg muzykow!

Teatrom muzycznym, na ogot stusznie, zarzuca si¢ zbyt niski poziom artystyczny, z
szczegOlnie - preferowanie mato wybrednego dowcipu sytuacyjnego i mierne aktorstwo, ale
prawie nikt nie pisze ani recenzji ani artykulow problemowych na temat teatrow
operetkowych. Dyskusja ,,Wokoét teatru muzycznego”, jaka toczyta si¢ w ubieglym roku na
tamach ,,Teatru”, byta przetamaniem wieloletniego milczenia, ale 1 ona sprowadzita si¢ w
koncu do stwierdzenia, ze dopdki nie zorganizuje si¢ szkolnictwa artystycznego trudno
oczekiwac jakichs istotnych zmian.

W teatrze dramatycznym dyskutuje si¢ na temat wyzszych studiu, magisteriow,
»eksterni” 1 adeptow, uzaleznia si¢ place od poziomu wyksztatcenia i nabycia pelnych praw
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zawodowych, W teatrach muzycznych gaze i1 ,normy” sg takie same, a nawet lepsze
(obowigzkowa liczba wystepow dla solisty wynosi od 5 do 13 w miesigcu, a wszystkie
ponadplanowe przedstawienia sg ptatne od 100 do 900 zlotych), natomiast nikt nie pyta o
wyksztalcenie. Zreszta jak tu pyta¢, kiedy nie ma szkot? Za ,,petlne kwalifikacje” uwaza si¢
Swiadectwo ukonczenia S$redniej szkoly muzycznej lub baletowej - zreszta wyzsze
szkolnictwo baletowe w Polsce nie istnieje - ale tak naprawde w opinii srodowiska, tenora
jako petnowartosciowego soliste kwalifikuje fakt sprostania muzycznym wymogom np. roli
Armanda we ,,Frasquicie”, ksiecia Su-Czonga w ,,Krainie usmiechu” lub tytutowej roli w
,,Carewiczu”

Dyrektor Chmielarczyk moze, teoretycznie, zatrudni¢, jako soliste czlowieka z
wyksztalceniem podstawowym i bez zadnego wyksztatcenia muzycznego, oczywiscie, jezeli

ma on odpowiedni glos i odpowiednie zdolnosci. Co wigcej: amatorow nie bedzie musial w

przysztosci wkuwa¢ do ,.eksterni” z teorii 1 praktyki. Wystarczy mu ,weryfikacja”,



przyznawana, po co najmniej pieciu latach pracy przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, na
wniosek dyrekcji teatru i miejscowego kota SPATIF.

Solista w teatrze muzycznym - przy uwzglednieniu ,,norm” i wyjazdow w teren -
zarabia okoto 7 tys. zlotych, chociaz solici o duzym stazu, grajacy role pierwszoplanowe,
moga osiggna¢ nawet kilkanascie tysigcy. Gorzej wyglada sytuacja ,,artystow choru” i
»artystow baletu”. Przecigtna gaza ksztaltuje si¢ tutaj na nizszym poziomie, i to przy wysoko
wysrubowanych ,,normach” (18 przedstawien miesiecznie w wypadku corps de balet) i
cigzkiej pracy. Dyrekcje teatrow probuja da¢ im pewna rekompensate, angazujac ich zarazem,
jako statystow, ale trudno si¢ dziwi¢, ze poza solistami balet w teatrze wojewddzkim opiera
si¢ gtéwnie na uzdolnionych amatorach.

Szkoty baletowe istnieja w Warszawie, L.odzi, Poznaniu i Bytomiu. Absolwenci tych
szkol za nobilitacje artystyczng uwazajg tanczenie w zespotach operowych lub w poznanskim
Polskim Teatrze Tanca. Przypominaja troche absolwentow szkot dramatycznych, ktorzy za
wszelka cene trzymaja si¢ wielkich miast, gdzie istnieja wytwornie filmowe 1 studia
telewizyjne. Trzeba tez pamiectaé, ze skromnag coroczng ,,produkcje” szkol baletowych
pochtaniaja dwa ogromne, reprezentacyjne zespoty folklorystyczne - ,,Slask” i ,,Mazowsze”
oraz niezwykle operatywna i dajaca ,,dobrze zarobi¢” stynna WAIA - Wojewddzka Agencja
Imprez Artystycznych w Katowicach. Réwniez lubelski rynek muzyczny - chociaz istniejg
tutaj przeciez dwie S$rednie szkoty muzyczne - jest ubogi. Szkoty maja charakter
»przejsciowy”: ich absolwenci o wyzszych aspiracjach idg do miast, w ktérych dziataja
wyzsze uczelnie muzyczne i1 z reguly tam juz pozostajg. W lubelskim Teatrze Muzycznym
znaczna czes¢ orkiestry to filharmonicy, pracujacy tutaj na potetacie. Kiedy teatr wyjezdza na
goscinne wystepy, orkiestra jedzie w uszczuplonym skladzie i trzeba na miejscu
doangazowywa¢ muzykéw na ,,prace zlecone”.

Stlusznie - we wspomniane] juz dyskusji o teatrze muzycznym - Malgorzata
Komorowska zwracala uwage na fakt, ze sens 1 warto$¢ teatru muzycznego tkwi w muzyce, a
nie na tym, co wida¢ na scenie, ale roéwnie slusznie, w rozmowie z Maciejem Prusem,
przypomniano zdanie Dalcroze’a, ze nadejdzie dzien, w ktorym widz rownie trudno przebaczy
artyscie fatszywe poruszanie sie, jak falszywe Spiewanie. Dzief taki wlasnie nadszedt, a nadal
prawie nie robi si¢ nic, aby sprosta¢ wymogom chwili.

Sumujgc: na 18 istniejagcych w Polsce scen muzycznych przypada jeden Wydziat
Wokalno-Aktorski PWSM w Lodzi i jedno studium prowadzone przez Danute Baduszkowag w
Gdyni - dopiero niedawno ,,zalegalizowane” dzigki staraniom SPATIF-u, a ksztalcace w
zasadzie kadr¢ dla wlasnego teatru. Ciagle cicho wokot sprawy utworzenia podyplomowego
Studium Teatru Muzycznego przy PWSM we Wroclawiu, nie stycha¢ tez o realizacji

ubieglorocznych projektow stworzenia w Lublinie filii Panstwowej Wyzszej Szkoty



Muzyczne] w Warszawie z wydziatami: Instrumentalnym i1 Wokalno-Aktorskim. W
srodowisku aktorskim kraza legendy o tym, ze gdzie§ tam w kraju, w jakich§ szkolach
muzycznych, szkoli si¢ dykcje, a gdzie indziej robi si¢ ,,scenki aktorskie”, ale gdzie i jak -
doktadnie nie wiadomo. Poszczeg6lni dyrektorzy teatrow, jak chocby Chmielarczyk, starajg
si¢ ratowac sytuacje angazujac rezyserdw posiadajacych zdolnosci i zamitowanie do
dziatalnosci dydaktycznej - moéwiac wiele o stusznej skadinad idei ,,szkolenia w czasie
pracy”, ale na ile to zatatwia problem...?

Skonczyly si¢ burzliwe czasy operetki. Przed teatry muzyczne nie zajezdzaja powozy 1
fiakry z wesota kompanig, a niezwykta historia pierwszej Pigknej Heleny - urzekajacej
Hortensji Schneider i jaj szalonego romansu z mtodym ksigciem de Grammont-Caderrouso -
coraz bardziej odchodzi w zapomnienie nawet w samym $rodowisku aktorskim. Dla
wspotczesnych Messalek 1 Kaweckich nie traca tez glowy 1 pieniedzy oszaleli z mitosci
dyrektorzy. Spolecznos¢ aktorow muzycznych zstgpita z artystowskich mansard do
trzypokojowych mieszkan spotdzielczych, jest jedna z najbardziej ,,0siadtych” i najbardziej
,rodzinnych” grup artystycznych. W lubelskim Teatrze Muzycznym, na przyklad, na palcach
jednej reki mozna policzy¢ osoby znajdujace si¢ w stanie ,,wolnym”.

Ale co$ si¢ zachowalo przeciez w tym $rodowisku - bardziej niz wsérod innych grup
artystycznych - z atmosfery i stylu dawnej bohemy, artystycznej cyganerii, z podejscia do
sztuki 1 swoistego rozumienia teatru. Wiec gdy kapelmistrz usdci$nie dlon pierwszemu
skrzypkowi, gdy zastuka paleczka w pulpit, gdy zabrzmi uwertura, a kurtyna odstoni,
namalowany na ptotnie $wiat; patrzymy urzeczeni na rozjarzong scen¢. Chociaz wiadomo, ze

z teatrem muzycznym u nas nie najlepiej...

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1977, nr 3, s. 6-7.



