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Redakcja _Struktur” nawigzala bar-

| dzo cenny kontakt z awangardq mig-

L dzynarodowd, skupiajgecq si¢ w grupie
: JPhases”. O efektach tej wspotpracy
¢ bedziemy informowaé  czytelnikow

Struktur”. Na razie z przyjemnoscig

drukujemy fragmenty artykutu Edouar-

da Jaguera, redaktora ., Phases”
i .Ajourd’hui”. Praca ta ukaze sig

w ,Cahiers du Musée de Poche”.
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s Zaciekawienie, jakie ,collage” Hor-
i‘sta. Egona }{a._lfnfr.t.-'skicg:- wzbudz’ilo
Lw Polsce, wywiad z Kantorem, klory
E..bez Jfabszywego wstydu” wprowadza
obrana przez sicbie materie w stanie
Surowym do obrazéw, podobne docie-
‘kania w tworczosci Henryka Stazew-

skega, Wiodzimlerza Borowskiego,
E:‘a-tusa Drieduszyckiego, — sklaniajg
Y zastanowieniu sie, jakie miejsce,
l;:|'ak:i sens mialy analogiczne poczyna-
‘niz w okresie poprzednim. Matera:
czy to ploino, czy gazeta, czy piasek
wnlesiony na obraz — moZe mieé¢ zna-
ie miedzy innymi estetyczne, po
. nowego koloru czy gry faktu-
nej. Rola ich wtedy sprowadza sig
ico jeszcze jednego srodka techniczne-
go kt(?rego koniecznoS¢ nie zawsze jest
boczywizta., ‘W tym kierunku wydaje
‘8¢ zmierzaé Kantor. oswiadczajge, e
{wzf'bor uv.e_rcnt-::-.»-an:: jest atrakeyino-
_gc:a materii, elementy te mogg jed-
inak mie¢ znaczenie zupelie inne,
r_lz;f:zgc sie, jak u_Kalinowskiego, z obro-
'n3 Zzycia indywidualnego, przeciw mi-
m | z wybcrem, kiérego tre-
;lu_a jest, tak jak u Marcela Duchampa

w roku 1912, przeftworzenie rze-
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czywistoéei. Duchamp w tym czasie
juz uwazal dociekan’a kubistéw, fau-
ves, futurystow za nieaktualne: zmie-
rzaly one bowiem nadal do odkrycia
anarchii powigzan swiata przedmio-
towego, podczas gdy rodzigca si¢ ab-
strakeja chwierala zupelnie nowe par-
spektywy.

.Nie ma form bez znaczenia, w kaz-
dej tkwi symbol, we wszystkich do-
szukaé sie mozna sensu”. W akcie
wyboru, ktory skromne przedmioty
cedziennego uzytku (kolo rowerowe,
szufla od $mieci), pozbawione ich fun-
kqjoxllalnoéci. obdarowane nowym i-
mieniem, podnosit do godnodci dziela
sztuki — Marcel Duchamp dopatry-
wal sie istoty aktu twoércezego.

Przedmiot w malarstwie w nowych
zﬂxyiqzkach, nowych skojarzeniach u
Ficassa, Magritia, czy tez Salvadora
Dali, jsko przedmiot wynaturzony,
przezywal dalej swg epopeje.

: ﬁéwrm.!egle przedmiot dotykaziny.
tréojwymfiarcwy opuszczatl przestrzen
-ma-.lgrskq_ gdzie byl tylko wlasng su-
gestia, by w ramach codziennych
sSwym noNsSonSoOWnym istnieniem

. utyte joko

 Surrealizm

_ perspektywy tej iwbrezobol, wprowa-
bads e

1949

Wilhelm Freddie — Obiekt.

wspoéldzialaé z abstrakejg w dziele
poszerzenia widzenia ludzkiego, rozZ-
bicia ciasnych jego ram. Wdzieral s'¢
on takize do dziedziny rzeiby. Alain
Bosquet w swej rozprawie o Cezarze
pisze: ,slowo rzezba staje sig dzi-
siaj okresleniem nie cdzwierciedlaja-
cym istoty procesu tworczego, naleza-
loby moéwié raczej o przedmiotach, o
znaczeniu pora-uzytkowym”, Okresle-
nie to dotyczyé moze takze dziel Cal-
dera, Tinguelego z polskich — Mali-
ny, Borowskiego, Dzieduszyckiego.

Rzez 1914—18, widomy znak ban-
kructwa kultury, pozornych wartoéci,
w imie ktorych rzei te przygotowano,
wyzwolila jednoczefnie w roinych kra-
jach rTuch protestu i negacji: ruch
JDada”. Byl to jeden z niewlelu mo-
mentow wielkiej swobody mySl jed-
nostli.

W roku 1920 na jarmarku ,dada”
powstaje kolesalny budynek 5-pietro-
wy z tunelem, windg, trzema ogreda-
mi. Odpadki naszego Zycla codz'enne-
go, naszych posj patrictycmmych —
pazdzlerane aflsze, zwinigte w kicbek,
gazety pokryte farbg 1 cze'onkami, —
taldch rzeczy miylo jako meateriatu
budowlanego. - Wezyztide przedmioty
dada” nosily znamiq protes’u, np.:
.podaruneic” Man Raya, 7elazko do

prasowen’a 7z pizyiw'erdzonymi do
powlerzehnd  gwoZdzlami, przedmiot

odwrbeony w swym uzytcowan'u Mar-

,dziglo Rembrand'a,
‘deskyq do prasowania’.
rozszerza  weskonczenle

cela Duch

do negacji ,dada" elementy

Nr 1 (8)

S1.1.1960

budujgece: humoru, snu, magii i fan-
tazjl.

Przedmiot surrealistyczny staje sie
dz'elem sztuki, badZz to poprzez utra-
te swoj funkcjonalneéci, nows nazwe
i podpis (przetworzenie wyn'ka wte-
dy z wyboru); czasem przcz pokazanie
go w._stanie, W jakim znalazl si¢ priez
dzialanie czynnikéw zewnetrznych:
frzesienie ziemi, ogien, woda; czasem
wybdr nastepuje na skutek watplwo-
4i co do uzytecznosei uprzedniej
(przedmioty snalezione lub zakupione
na tandecie); inng jeszcze kat_egoriq_sq
przedmioly widziane we $nle, Wwdoe-
lenie ich w zyecie Swiadome jest za-
gadkowe | nieobliczalne; najlicznicj-
sze jednak sj przedmioty zrexonstru-
owane z réznych elementéw bezposred-
niej rrecrywistodel, Najbardz’ej zna-
ny jest chyba ,Parazol i maszyna do
szycia, kochajace si¢ na stole ope-
recyjnym'’ Odwolanie s'e do podiw a-
domodcel, do skojarzen pelnych nap'c-
cia wrogosci, przeniesicnie ich z fal-
S7YWego absolutu do nowej poc_-f_vc.'c-
nej rreczywiatoded, 53 ich wspilnym
snamientem. Podobny cel | charakier
m'et bedg poezie André Bretona prze-
platane ewokacjami przedmiotdw,
maiacymi im nedaé oddiw'ek doty-
kalny 1 widz'alny, wywolujgcy mate-
rialne nazp'ecia.

Joan Miro w zwyklej irzepaczce de
bicla jsj umleszcza korek z przyw'e-
szong do n'ego kulka, ordobiong wa-
sami i oczyma. Oscar Dominguez {wo-
rzy fantastyceny gramofon, Z glodni-

‘ka wychyla sie reka, plyta to pers

kobieca, nogi kobiece znikajg u na-
(Dokoiiczenie na str. 6)
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(Dokoficzenie ze str. 5)

logénika., Wdzigk promieniujigey
:ndlg'clf twordow czyslaj I:l-n-tu?.j? lqczy
ei¢ z innymi bardziej ztozonymi uczu-
ciami. ]
Jakie skoiarzenia moie wzblfdzic
wyobrazenle istaty, ktorej prz_v:s.u.l_y-
by buclory zlutawane obcigtymi no-

ard Jaguer stwierdza, ze Lworczosé
w tej dzledzinlie bujniejsza jest niz
Idedykolwiek] Freddie, Meret Open-
hem, André Breton, Uworzg nowe
przedmioty; nowi artysel, jak Chrl-
stian d’'Orgeix, Kalinowski, Lacombe
zjawili sie¢ w Paryzu; w Stanach Zjed-
noczonych Rauschenberg tworzy amal-
gamaty, majgce w sobie co$ ze sko-

knicte sg w oszklonych pudeikach,
ktoryeh glebokosé sigga 20 centyme-
trow. Wyczucle sceniczne kompozsyc)l
przedm'olowych Agara, Penrosa i Cor-
nela wyraza si¢ tutaj w zestawieniach
mineralnych 1 roilinnych, przy kto-
rych zgastby woskowy polysk pos.a-
ciowych kompozyc)i Musés Grevan.
Szopka Swiata wyobrazni, nledosigpna
smysiowl wzroku, twor Horsta Egona
Kalinowsk'zgo naw.gzuje do starej
tradycji nadrenskiej (Bild Schren) —
obrazow relkwlarzy, skojarzenia z

Christian d'Orgelx  kajag,.
tworczoit, godng ALegs 1_.n':__‘ ks,

sklonnoicly do ﬂwlt;l(;k:;,,;zlw_ -
supcLazy. Jego sdtuka ma g “: H
zarGwno z upigkszenia, jak i 7’ w

nie ironicznego Zapriecienia '-:1:"
ternu, €0 nazywa sle ;_.-“.pue
Wolno, bardzo ostrozn'e, ryd, e
s'm rozéwiartowuje, .y

szminkuje | przystraja oprayg. i
wek (jego ulublone akeosor.
do l'stéw, hinokle, kamyki s
repatw, peki klucezy,

¢ ]' o
v Jake .
AT =1
u'{."d'_lk.{.m

i 34)° - : s . kapliczkami przydroznymi polsk’'mi, brane codziennofol, Jest on ..

st (Marsk Op.;:nhif.m lﬂM})? lu? p_m rowldzow. Cornela, fiwiatcsqce row: ?\‘vrl)aﬂwa w okresie nabezénstw ma- wyobcowania Brumm;"'(r: o,
sta plla drewniana? szczoka do 26~ piez o wilezym glodzie surowej mate- Sisvak cedy kwiaty, Ziold poschnie- nlal mmo w' dziela jego Podry

; rebami zamiast wilosia? Wiele i+ deski 3 lotéw, galg: stare o TV YKL, KO0, 2k ML e e IR Sly AXL3 e JEE0 majy
bow z z¢bami Z : p ril: eski z plotow, galgany, s { ceparki Swiec otaczajy figurke muszony wdzigk g
z tych przedmiotow istnieje jeszcze, folografie -— przypom‘na to pomnl- fe‘ ~-1c[’l'em e Hakra (ry-;yw"-‘ztcb St'a(‘ ; P

inne, jak na przyklad rzeiby w Ppa- ki .deda”, ihs ;:u.'/\V”t 0 p'rl;lrvlo‘"l PR R do I)c;j- Poszukiwania w tej dZiedain;,
pierze Wilhelma Freddie, skazane si zazy i)";cs:- kn"é’vt? nazirojem clgi- dré Bretona sg Scile zwigzans ,
z przeznaczenia swego na Zycle jedno- i e histyc 1 biesy. ostatnimi  poczynaniami  poe,
Sibe i Tl e DOCh . Syl ald= kim i zapewne mistycznym — biegu- 5., P g yel,
éniowki. Niektore z n.ch swyml atd nowo roznym od ofcjalnych kadzidel ARI0 A WSDOIEED T D ey
zjami siegajn w dziedzing f'lozofii, jai \I_E'\Lw\'zr‘n' }{a]t’unou.-':k'tgo ol oS dzialaniy symbolicznym, },;J;"'*
na przyklad szublenica z p.c.runcrhrf)- w(m e b sl ¥ e pozoru moima by je Zal'fzy{:‘p’;:'
nem Wolfganga Paalena; inne 1jczq sig, e ATy : k ool -.r(:‘v'- mo podoblenstw, jakie majy § - Py

: PR TRy ia te nie byly zna- préchnicy  skojarzen  erclyczno-poe- Coc 0 i, ! jego 1.
e e tycznych. Huysmans dokonal magicz- forkowe pomac.nane. ‘bryhpate
ne autorom tych przedmiotow, z ryta- 3 3 ) ricz 7 &

liczkami rzezbionymi Raula Ugqy. -
leza one do Swiata przedmictdy,
tor wyznacza im role plywakéy .
ng z ich natura. Jest o jednal o
weiggnigeie ich w gre symbolj ¢ .
kim zasiggu (np. serce hd

nego przeobrazenia stowniclwa; z po-
dobnego rytualu Kalinowski czerpie
swg wladze przemleniania Smiein'ka,
starych cpon, bogatych tkan'm, kamle-
ni, mchu, kory, koronek lub rekawle
gumowych pedjetych z rynszicka, W

mi starodawnymi, jak g(_!:.'by ar-
tysta w swej podéwiadomosei odnaj-
dywal ich sens np. splersi” Camilla
Eryena, bedace réwnoczednie umpgl-
kami zapalajacymi si¢ przy dotknig-

. - zmdnkch to Lyzki stro
ciu na przemian to szminki 10 1yzki

roz. erajuce] b ‘m! Swigtyni celebruje on obrzadek, a SPrzecznych z konwencj, a wize,..
rozposci /e bng masla (m.- e e b =i 1 S T . %= 23
i J"‘,’,o‘!d:.d“{u;u({; hinduskiej profanacja materii jest rdwnoczesnie cych sle f—if{ harmonijnego ruchy B:
g:;:;\;ﬁl r;i'srp?;‘?xi;ﬁ:;”) e iy s jej apcteoza. 1(0_.1‘ :"bg‘ézgl\:::’;aSl‘%nprzez cale syg ;
2 P s faaid PRI : e w . Plyng ons :
Do legendy cyklopéw nawigzuje Lacombe, podobnie jak i Kalinowski, druidéw, dzungli podzw "?,:1( ir::-.

2 Marien w 1840, przedstawia- yl malarzem absirakeyjnym. Pewne- v
Marcel Ma 40, przedst byi 1 butrak ¥ P O Wiy

wyzwdolenie podéwlacomego dzigi.

jge oprawe ckularow z jednym szklem pCprzez nowe symbole, moe pody.

pesrodku. Do tej samej kategorii nale-

go dnia pies jego przyndst w pysku
ogrommg koé¢ i z wielkith halasem

. | ' nie poszerzyé jch drialanie, pmu
2 przedmioty Cornela o dziataniu sym- dokazywat po domu calym az do zaé je do pracowni malarzy neem:
B e py- chwili, gdy zniecierpliwony Lecom- ¥ Nasmj,

poki. Torujgq one droge symbolizmy
zgednemu zZ nOWYm pojeciem ol
sci. Nauczanie Bretona | S"u:“.'nrzl’r:L
bylo zabawa, jedyna zZapewne, w 1;

jemnosci, ,Godzina §ladow” Salwado-
ra Dali: jedna bryla jek dwie czast-
ki pomaranczy, obrocona ostrym grzbie-
tem ku gorze, nad nig wznosi sig za-

be rzucil ja do ognia. Ogladajac na-
zajutrz uwarstwienia, zeskorupienia i
dziwne barwy wyciagnictej z poplolu
kosci zrozumial, Zze przypadek dostar-

2 p rej umysly wolne moga 7nal
wieszona kulka przelupana u dokhu. . schent Talizm czyl! mu $rodka wys$nionego dla wyra- chnienie, il
Przesuwa sie ona w ten spcidb, ze Robert Rauschenberg — Talizman zenia pewnych stanéw materil, kiére

wkleén’ecie kulki pozostaje w stalym Co do Kalinowskiego i Lacombe’a, to stany na prézno staral sie oddaé Przedmio'y oméwione w tym ary

kontakcie ze szezytem pomaranczy. wszystkie ich poczynania  sklan’ajg  érodkami tradycyjnymi. M'mo ze w Kule, jak slupy przydrozne, wskap
Wszysey, ktorzy ogladali funkejono- nas do obuznacznego stosowara po- wypadku Lacombe'a wzgledy czysto kierunek innym Zeglarzom na oz
wan'e tej ,Godziny $ladéw”, mogli  Jecia perspektywy. Glgbokos¢ pola  estelyczne grajg gléwng role, to jed- kanym morzu.

stwierdzié, ze budzi ona uczucie pod- w'dzemia gra role bardzo powaing w  nak zbieg czynnikéw naturalnych z

rajnionega nienasycenia seksualnego. orgenizacji ich tworbéw; przedmioly  wynalazkiem laczy go' z peprzednio Edouard Jaguer

[Przechodzac do teraZniejszo$ci Edou- nie znajduja si¢ na cokole, lecz zam-  wyloZonymi zasadami.

W LUBLINIE | W EUROPIE

STANISEAW MICHALCZUK

Przel. Aleksander Heni

Wystawa Doroczna Zwigzku olskich
Artystow Plastykow okregu lubel-
skiego (Lublin, Narutowicz: 4, gru-
dzien 1959 — styczen 1960), niewat-
pliwie lepsza od poprzednich, nie prze-
kracza jednak granic pospolitej prze-
cetnosei 1 dyskusja o nlej nle ma
ypolirzeby wychodzié poza Srodowisko
lubelskie. Zostawiam wiec wszystkie
szezegolowe uwagi na jej temat (sens
organizacji takiej wystawy, droga roz-
woju poszezegélnych malarzy, wartosé
pokazanych prae, niezrecznos¢ wstepu
do katalogu wystawy) do omowien’a,
gdy nadarzy si¢ ku temu jakas ckazja.

Kdzdy maluje jak chce i potrafi, ale
o nie jest powodem, by wszystkie
sdziela” opuszezaly pracown’e twér-

odtwarzajagca, zwigzana jak najécid
tematycznie z czlowiekiem, pokazuj
ca jego Zycle i otoczen‘e, w pewny
nieobecnoéé tematu i zredulkowana
formut geometrycznych lub zdana !
calkowitqy wolnos¢é wyobrazni i po
Swiadomosci artysty.

Prébhowano konca dziejow sztuki
partej o idee czlowleka szukaé
tworczosci A. Rodina, a Cézanne's
Van Gogha umieszezaé juz na pr
lomie ,dwéch epok” (L. Kres'.ow;\c_
La laideur dans l'art a travers lesi
ges. Paris 1947. MozZna si¢ z tym 5
dzié tylko wtedy, gdy problem
wieczenstwa w sztukach plastyczap
zostanie zwezony do samego fem#

wang tradycyjnie,
nowoczeénie.

Patrzac zatem ogoélnie, mozna po-
wiedz'e¢, ze wystawa lubelska jest
na poziomie eurcopejskim i nie Swiad-
czy bynajmniej o zacofaniu Srodowisks
lubelskiego. Przez swoj bogaly esor-
tyment od tradycyjnego kiczu do naj-
mednlejszych tworéw plastyeznych jest
w duzymr stopniu bardzo akiualnie
zwigzana z plastyka europejskg i na

bgdZ efekeciarsko lazla zwolennikéw. Nowoczesnogé, mo-
Ze poziomem niewiele odblegajgca od
prac tradycyjnych, niewgtpliwie go-
ruje checig postepu osiagnietego dro-
g3 nasladownictwy w oparciu o wias-
ne poszukiwania. Nie wszyscy potrafili
jednak te¢ nowocze:no$é przyjaé, prze-
trawié | witaéciwie wykorzystaé, moze
robig to celowo czekajac na powrot
»wzgardzonego” realizmu, moze ich pré-

cbw i prezentowaly sie na wystawach,
_B!(:dﬂie myéla ci, ktérym wydaje
si¢, Ze kicze moima spatkaé tylko w
Polsce i tylko na targowiskach. Tan-
deta malarska zalewa kraje i miasta,
kibre Smialo mogy pretendswaé do
slol’c dziejéw i rozwoju sztuki. Wy-
slawy__pub]iczm_- w Rzymie, Brukssili
2y Nijmegen (chetnym stuze kataloga-
mi), ulivzne kiermasze ,starveh | mio-
dych” w Amsterdamie | Rzvmie lub
wr:aszg-ie wszystkie | kramarskie” ga-
lerie na Montmarire czy u bukinistéw
w ParyZiu zzwmalone sg tendetg malo-

skale Lublna jest jej wystarczajgeym
cdpcwiednikiem,

Roznica tkwi w czym innym, tam
te wszystkie ,dziela” nie sg wysta-
wiane przez Zwiagzek, czyli kosztem
spoleczenstwa, tam pokazywanie tego
balastu kultury lezy w interesie 0:6b
prywainych, handlarzy lub najwyzej
jakich$ stowarzvszen.

Uktad ,sil” wsréd twoéreow lubel-
sk:.c_h zmieaii sie zasadniczo w pordow-
raniu z ubleglymi latami. Nowcozes-

by zawodza (Filipiak). Jedni frwaja u-

parcie przy zdobyczach mixdesci
(Westfal, Kononowicz), inni przetwa-

rzaja ukiadem plaszczyzn, plam, bryl,
stosowaniem =zaciekéw tuszu lub laniem
farby przyjete powszechn’e odmiany
deformacji, gecmetrycznego czy pod-
Swiadomie swobodnego abstrakcjoniz-
mu (Eukawski, Pol, Kursa, Zahorska,
Strzyzynski, Iwanciéw, Pogeiechowski,
Dudzik). Paru zdradza usilowan’e
znalezienia mniej lub wiecej wiasnych
rozwigzan awangardowych (Borowski,
Z'emski, Dzieduszycki). Gi noweczesni

(pokazanie czlowieka mniej lub wi
cej fotograficznie). Pomijajac dorob:
malarzy przedstznwiajgcych plemws
i drugiej ¢wierci naszego wieku, K
rzy stworzyli nowymi $rodkami s=
ke, gdzie temat czlowieka zajal nac®
ne miejsce (Picasso, Rouault, M.a'.!m
ski, Enscr) nie mozemy odméwit
manistveznych wartodci tworezosc &
strakajonistéw  (Mondrian, Poﬂ—»
Polickeff). Sita wyrazu ich sztu!ﬂi
staly oslzblona przez masladowcow”
stad pewn'e nauka zachodnio-eurof

noi¢ przewazyla, zdobyta uznan’e, zna-

ska sztuke XX wicku — wieku

niki — okreila jako sztuke uzy:<®
'zt utile. Uzytkowosé sztuki nsstd
czasu ma zgola inne znaczenie W7
réwneniu z uzytkowoscig sziuki &
peprzednick., Obraz ,informel” ‘51 .
.czysta” dekoracja, zszedl do TG~
fli kolorowego marmury; O
tkaniny i wykonanego w fynku ®
gipsie ornamentu. *

Nie bez znaczenia jest fakt é:’-’;
welu malarzy uprawiajacyeh 5
abstrakeyjng (Malewicz, Slm‘-’ﬂ‘}
De Staél) do wniozku, Ze kr‘-’-‘e‘“ﬂ,_
larstwa abstrakeyjnego jest 0%
miarowe biale plotno.

Czyz jestesmy wige §wiadka
wiska, ktore moina by nazwdl €%
niem w miejscu w gmatwann® T

Inflernacjona¥zm Swiata 3-";‘,:
nego ostatnich lat, scalony “"d' ‘n
mi artystow, wystaw, krytyko® g
blikacj!i w jedno ogromne it
uniemozliwia czesto nawet WYEo
szym jednostkem :::enwlcmejff'-‘\“,‘..~
kregu wlasnego warsztatu i d“ﬁ;
wanie indywidualnege style ! »

—

lamig tradycying harmonie, kontynuuja
zwyciestwo deformacji, ktora stala si¢
baza dla utworzenia nowej koncepcji
sztulki odkrywajacej Swiat niemany i
dajacej bogactiwo nowych czesto dzi-
wacznyeh efektow.

Przezywamy okres obrazoburezy.
Niszezenie dotychezasowych osiggnieé
w malarstwie dokonuje sie w trakecle
szukan’a odnowienia techniki plastycz-
nej, co pocigga =za sobg rozpadanie
sle form ¢radycyjnych. Temat-aneg-
dota w malarstwie zostal juz porzu-
cony u wstepu naszego wieku (Kan-
dinski, Jawlewski, Kupka Malewicz,
Gonezarowa), Wkrotce polem  rozblto
plaszezyzne plotna formami tréjwymia-
rowymi (Reth, ‘Arp, Teaeeuber-Arp,-
Ban Nicholson), stosujge naklejan’e
kawallcow drzewa, kartonu, odlewow
gipsowych. Te osiggnigeia formalne
‘wykorzystuje awangarda ostatn’ch pa-
ru Jlat stosujac obok tradycyjnych no-

o
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biorq: Aleksander Wojcle~
recdaktor naczelny ,}l‘"‘r::cg;:gdu

styceznego', oraz Hanna aszikow-
:Ikr;y inh-u.uw Borowski, wspolpra-

cownicy . Struktur”,

: W. BOROWSKI: “mi¢ ;
: plezych przeobradgen, jakim ul‘:ga‘ﬂ}dj
. Jarstwo nowoczesne w clggu ‘o;’sr.'suu:-h
: 50 lat, w wypmv_‘cdg.uch dzislejszych
krytykow | teovelykow ulukit nadal
naczelne miejsce zajmuje termin: a‘b~
strakeja. Co wigeej, utrwalil sl s;e-
rectypowy podzial malarstwa na nie-
ody aw'eniowe | przedistawlieniowe.
W ton speséb peslugujy s'¢ tym po-
dziatem (na dwie pmeciwstuwne ten-
dencje) zaréwno nzijza-gca{za_!a: prze-
awnicy nowoczesne] sabuki, jak i wie-
ju jej entuzjastow. Czy t,:.r!ci kf:nﬂ:k'.
w plastyce  wspolezese], ko:lf@ kt
miedzy abstrakejg a ﬂgur.uhz:'uqn'l jest
rreczywidcle wazny w jej dzisizjszym
rozwoju?
A. WOJCIECHOWSKI: Jest to po-
dzlal bardzo nlesto'ny i bi:'r;dzo ;‘.1.:-
ny. Jako przyklad niech posluzy
?ﬁ?’z{g {Jz.’u! pgb!ii na B‘en.nu!e w
Paryzu okreslany byl przez _wdnych
krytykéw jako sztuka abstrakeyjna,
przez nnych za$s jako.sziukq .,a['gu:
matywna”, lecz nie abstrakeyjna. Dzis
moina powiedzie¢ jedng rzecz z cfﬂ;;
pewnoscig: za malarsiwo abstrekeyjne
uwaza sie powszechnie to, co nazywa-
my abstrakejy geometryczng. WszeI‘kle
inne dziedziny budzgy juz powazne
watpliwcscl. Nie budzi natamiast wat-
pliwoéei podzial na twarnezost intym-

Udzial
chowskt,

Mimo tak zasad-

| RSN TNCTEXY S EeR e S S R T ST LTS
- Kazdy nowy pomyst zostaje natych-
' miast powtérzony przez seiki na:sla'—-
' dowcaw czulych na  kaddgq nowosé,
splycony i obrzydzony odbiorcom. Od-
biorcy sq znudzeni. Szczegdlnie w kra-
jach Europy zachodniej, gdz'e zainte-
resowan’e sztuka nowoczesng nie by-
lo przerwane , kierowanym realizmem”,
zauwezy¢ moima ucickanie do pry-
mitywéw X1V | XV wieku, do okre-
sOw sztuki sSwiezej, szezersj i prostej.
Czyz zatem sprowadzenie sztuki do
roli uzytkowej w sensie dekoracji ,ba-
wiacej oko" Ijeznie z manierystycz-
nym deptaniemm w miejscu S$wiadezy
¢ upadku sztuki?
- Niewgipbwie tak, jest to upadek
} sztuki pojmowanej w sposéb trady-
. cyjny. Istnien’e sztuki wyplywa z po-
frzeby cziowieka, raczej miezmiennej
— ludzko naturalnej. Ta potrzeba wa-
runkuje perspektywe jej rozwoju.
Wymowa 1 wartod§¢ dziela sztuki nie
tyle zalezy od wniknigeia tworey w
ktote przedstawianaj rzeczy, ile od
. awentycznego zaktual'zowszniy tej rze-
czy w tworzonym dzniele. Aktualiza-
cia ta dochodzi niekiedy do tworzenia
konkretu samego w sobie. Obraz prze-
staje by¢ obrazem czego$, a staje sie
forma plastyczna, materialnym  kon-
- kretem.
 Powslajg ,obrazy” bez kleksu far-
- by 1 bez §ludy tradycyinych materia-
16w, tworzone przez plastykow, kio-
. Tych nle moing nazywaé juz mala-
rzami. Te ,utwory”, dla kiérych nie
. Wymyslono jeszcze nazwy, sa na po-
_ graniczu malarstwa | rzezby, sz wy-
4 TOzwoju tych dwoc -
B Pty ot ¥ h rodza
| Widzialems cykl dziel Alberto Bur-
i zat; anych ,Tutto nero” — ra-
ny Wi W;in;{ilaréw Z czamym
=eluron em obite pola‘a-
o Mﬁni 0 réinej grubobe piot-
- ha, kawalami czarnych tkanin ng tle
 czeic

fowo chropowatego CZaTnego -
« opalene  lakierowsne kawpc;.idy

Srodki: piasek, ziemie, kamie-|

w7kio, metale, plast ;
i ﬂcl‘l'p préh:, :

niy, kameralng (,jednorazowy') przez-
naczong do indywlidualne]j kont_cxm)‘.a-
cjl, ® z drug'ej strony — tworczosé,
ktéra przeznaczona jest dla masowego

cadblorcy. Z jednej strony -— malar-
stwo sasalugowe, rzezba drobnych
form, grafika, a z drugiej strony u-

dz.at plastykow w produkejl poligra-
ficznej, wspllpraca z architekiurg,
przemyslem i wszelklego typu monu-
mentalne kanmpozyeje przesirzenne,
Moim zdanlem, w dzisiejszej sziuce
polsk'ej nie istnieje taki problem jak
supremacja peoblematylcs lnu-:alrskxqj.
Jedli moeze byé mowa o zachwianiu
proporcil, to chodziloby o przywro-
cen'e rownowagi miedzy tymi dwoma
typami, o ktérych mowilem: plasiyks
jednorazows” i plasiykg dla odblo-
ru masowego. Zachwianie proporcji
w tym wzgledzie mie polega jednak
na tym, ze isinieje przerost sztuki o
charzakterze kameralnym, ale wyrazny
niedororwdj tego drugiego pionu.

W. BOROWSKI: Wobec przedsta-
wicnego przez Pana bardzo shusznego
rozgraniczen’a pomiedzy plastyka u-
zytlcowa a tworezoscia plastyczng, kto-
ra nie wyznacza sob’e bezposrednich
celéw uzylkowych, pojawia sie pro-
biem spolecznej przydatnosei sztuki o
charakterze ,kameralnym'. Wiadomo
bowiem, %e o ile plastyka wspolczes-
ra trafia do szerokiego odblorcy po-
przez formy uzytkowe, jak wzory tka-
nin, ksigzki, niektére wyroby prze-
myslowe (oczyw'Sciz u nas jesSzcze w
stopniu niewystarczajacym), to malar-
stwo lub rzezba w salach wystawo-
wych bardzo czesto spotyka sie z nile-
zrozumieniem u tychze samych odbior-
coOw.

A. WOJCIECHOWSKI: Przez przy-
datno$¢  sztuki  wspélezesnej rozu-
miem jej wielkg role artystyczng i
swiatopoglagdows. Mozemy jgq preezy-
wad¢ w len sam sposdb, jak poezje czy
muzyke. Pomaga nam ona przy tym
do zrozumienia wspolezesnej rzeczy-
wistosei, Cheialbym tu odeigé sie od
blednych a gloszonych z najlepszy
wiarg i przekonaniem teorii jakoby
malarstwo szbstrakcyjne bylo zblorem
form, ktére wykorzystaé sie dadzg np.
w przemys$le. Wzornictwo przemysio-
we jest dziedzing réwnolegly do in-
nych dziedzin plastyki, czerpie ze zdo-
byczy malarstwa, grafiki, rzezby, ale
rzadzi si¢ odrebnymi prawami. Wzor-
nigiwo nie moze by¢ traktowame jako
przenoszenie do przemysiu ,wzorow”
powstajacych w innych warunkach i
w innym klimacie tworczym.

H. PTASZKOWSKA: Rzeczywiscie
=tn'eje mownolagltosé miedzy tymi
dwoma pionami tworczodei artystycz-
nej, a raczej, jak nas uczy najblizsza
historia, sztuky ,kameralna” — ta o
charaikterze aweangardowym Wy -

—_—

przedza i inspiruje dziedziny sztuki
uzytkowej. Na pewno nie dzieje sie

0 na zasadzie zapoZyczania wzorow.
Sztuka awangardowa tworzy nowe
wamntosei i koncepcje plastyczne dro-
g3 dooiekan laboratoryjnych i nasyea
nimi wspblczesny klimat artystyczny.
Dzigki temu ,trudne” idee antystvez-
ne przenikajg w latwiejszej i uprosz-
czonej postaci na grunt sztuki uzyt-
kowej. Wydaje mi sie, ze ta najbar-
dziej naturalna forma upowszechnia-
nia najnewszych osiagnie¢ plastyki
stanowi jek gdyby plerwszy etap pow-
szechnego zaangazowania sie we
wspolezesne problemy plastyezne. To
iest droga, kidra najskuteczniej zbliza
adbiorce do dziel artystéw wspéleze-
oych  spotyksanych na  wystawach.
Prakiyczne korzystanie z osiggnieé
nowej sztuk! moze przekonaé szero-
klego odbioree co najmniej o tym, ze
Istn'ene sztuki  awangardowej
kon'ecznosciy. Wydaje sie przy tym,
Ze najlepsza sztuka uZytkowa pow-
staje wtedy wiadnie, kiedy opiera sie
na zdobyczach awangardy.

W. BOROWSKI: Dodalbym jeszeze,
iiee W rozwoju /sziukl nowoczesnej daje

dzié spolykane na ulicach samecchody
wCitroen DS 19" igezy sie z klimatem,
ktory zaznaczyl sic w plastyce okolo.
roku 1950 — a wige réznica lat kilku.
Powstania takiego, samocchodu, ktdrego
organiczna | pelna nowej ekspresji
forma jednoczy sie z logiky funkeiji
I kenstrukejl, nle wyobrazam sobie
przed rckiem 1950,

A, WOJCIECHOWSKI: Nie naleiy
zapominaé o tym, Ze wplywy nie ma-
Ja tylko jednego klerunku, tzn, 7e nie
tylko plastyka, ktérg nazwe jednora-
zowy (malarstwo, grafika, rzezba), od-
dzialuje na sztuke uzytkewy i wzor-
nictwq_ przemystowe, ale i odwrotnie,
Rozwoj sztuki uzytkowej ma niemale
znaczenie dla dalszych eksperymentow
malarzy i rzezbiarzy, Wiaéciwy roz-
woj sz:tgki i jej wlasciwa popularyza-
cja mcze istnieé jedynie wtedy, gdy
istnieje rowncleglose poszukiwan we
\vszy:-;tkl'ch dziedzinach twérezosei,

.Wraca,]e_;c do sprawy upowszechnié-
mia sztuki, widze dwa sposoby odgry-
wajgce w tym wzgledzie najwazniej-
sz3 rolg. Z jednej strony — popularyza-
cja szll.xki njedncrazowej” (ponrzez
Wydawm_d._wa. wystawy, odrz_vty'it.p.),
a z drugiej strony — znacznie wazniej-
sze  upowszechnienie sztukj wapo6l-

czesnej i wspoélezesnych form my:le-
nia artystycznego poprzez wklad pla-
stykow do architektury, przemystu ar-
tystycznego i wszelkich form organi-
zowania przestrzeni.

W. BOROWSKI: Mozna Zauwazye,
Zz¢ redagewany przez Pana wPrzeglad
Artystyczny” zajmuje sie wylacznie
problematyks plastyki wijednorazowej”.
Jak mégiby Pan uzasadni¢ pomijanie
zagadnien zwigzanych ze sztuka uzyt-
kewg?

ALV M

f ROZMOWA O PLASTYCE nomomow:cz

N T

Ostatnio na polkach ksi¢garskich ukazat

slg album, poswigeony (worczodcf Zenona
Kenoncowicra, bardzo  efektownie wydany
brzez Lubelska Spoldzielnig Wydawnicza.
Dobre reprodukcle, w tym Kkilka koloro-
wych, inteligentnie napisany wstep Krysty-
ny Micrnowsklej-Dajborowe).

A, WOICIECHOWSKI: Wynika to
z faktu, e tamte dziedziny s3 u nas
bardzo slabo rozwiniete, a plastyka
iedncrazewa” — szczegblnie nasze
malarstwo i graf.ka — nalezg do naj-
cickaw:szych zjawisk w naszej sztuce
wepblczernej. A penadto tymi spra-
wami zajmuja si¢ Inne czasopisma,
ktore z kclei w minimalnym stcpniu
poruszajy inlercsujgey , Przeglad” te-
matyke.

Wystawa Sztuki Nowoczesnej w Muzeum Lulielskim

Muzeum w Lublinie urzadzilo w siyceaiu
br. pokaz z I1II Ogdélnopolskiej Wystawy
Sztukl Nowoczesnej. Wystawa ta, ktora
zgromadzila obrazy, prawie wszystkich naj-
wybitniejszyeh  artystéw  polskich, byla
wspanialy propagands nie  tylko sztuki
wspoOlczesne), ale w ogoéle — dobrego ma-
larstwa. Jak wielkie bylo zainteresowanie
t3 wystawy moze Swiadezyé fakt, Ze na
dyskusji w Lubelskim Domu Kultury obec-
nych bylo ponad sto osob.

Wystawa pomySlana byla w ten sposéb,
e jej glowny rdzen znajdowat sic w salach
muzeum  (plgkna nowoczesna  ekspozycla
Ireny Iskrzyckie] | Wlodzimierza Borow-
sklego), reszta natomiast rozrzucona byia
po najbardziej ruchliwych punktach nasze-
50 miasta: w Lubelskim Domu Kullury
(rownie pigkne. ekspozycja Jerzego Dura-
kiowicza), w hlubie Migdzynarodowej Ksiaz-
ki I Prasy i w Klubie ,,Nora'.

j ierw i z sewskiego, w gle-
Fragment ekspozycji. Na pierwszym planie obrazy H. Stfzzeue , W ¢
bi i A. Kobzdeja (z lewej), T. Kantora (w $rodku) i Z. Beksiniskiego
3 (z prawej).
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Ciggle jeszcze dziwi.mnic. skad _.~'.u;
wzielo tylu malarzy | skad _paryscy
marchandzi biorg tyle tupetu, zeoy re-
klamowaé malarstwo tak katastrofal-
nie zle. Z powcedzi wystaw olwiera-

turalnie, bardzo podcbne do naszego
unizmu. Fakt powrotu miodych do
spraw unizmu zarzuconego u nas od
crasow Strzeminskiego wydaje sie nie-
co dziwny. Nie pasuje do tego towa-
Mack,

~ i . ydzien, wprost nie- rzystwa czwarty sztalugowiec,

;n‘:__l;\fj,?;‘ lilotooé;.jdr:cnia c‘l;f.ic‘.d ich osiggajacy w _.\'w_ych obrazach ;abfnvng

ilosel, licza sie meze dwie, trzy. efekty, prawle folograficzne) iluzji

Chcialbym napisaé o kilku nfmlonk:ch nie istniejgcej faktury.

wystawach, ktére zreszta odbyly sig Bardziej interesujaca jest druga

jeszcze w listopadzie i grudniu. czedé tej miniaturowej ekspozycji.
Caterej artyscl: Kriecke, Soto, Tin-

HISAO DOMOTO

Malarz ten, ktérego wystawa mjp_viu
sic w Gal. Stadler (rue de Secine),
jest od czaséw paryskiego Biennale,
jednym z bardziej lansowanych mlo-
dych artystow. Domoto to jakby tro-

guely i Takis prezentuja tzw, przed-
mioty sztuki (.les objects d'art”). Naj-
ciekawsl sa chyba dwaj ostatni. Takis
robi dziwne rzeiby, zlodliwie i gro-
teskowo wykpiwuigce stare prawo
natury © przycigganiu ziemskim. Na
dwoéch pionowych pretach tlkwia dodé

Z AGRANICY

Jedowa — poréwnanie bardzo nie- .
;r;:z;g;i_;lﬁ.;_ ‘_.’;zi'?h?éicé.vb“.—i, grunt duZe elementy, z ktérych jeden przy- 3
japoniski; brak u piego calej tej ostrej, pomina jakby medel ut-"nfu. qfugl za$ @
krzyvkliwej dynamiki ekspansywnego r'--ml.kro cn radiowy. \V,\}Futcﬂ prze- o
Wicocha, Ten Japonczyk (ur. w 1923 r. cigZenia. plonowych druiuw—podpgr. g
w Kycto) mimo siedmiu lat spedzo-  Wystarczy wstrzas wywolany zbliza- 3
nych w Eurcpie ma co$ z kultury sta- niem si¢ widza, by caly uklad wpra-
rych japonskich drzeworytow. Migkkie Wi¢ w powolny ruch. Wszystko zaczy- [
w rysunku, laserunkewe prady 1 wiry na Zyc: masy mctalc_:we przyciggala -
gcst{zicjn w jego obrazach w faktury sig, to znéow odpychaja. Druga ,rzez- 1
zaskorupialei materii, nadajgc im cie- ba”, czy tez uklad mechaniczny skon- A &
Zzar | surowy, prawie drapieiny wy- struowana jest troche inaczej. Roézne g
glad. Swoje dziwne, czerwono-zielono- prredmioty takie jak sztabki metalo- &

czame, lub niebieskie formy umieszcza
Demoto w bialej, nie istniejgcej prawie
przestrzeni riétna. Biel tla wchodzi
niekiedy miekkimi pociggnieciami na
wirujaca materig cbrazu, stwarzajge
niecczgkiwane  relacie  przestrzenne
migdzy ,.tlem” obrazu i jego akcig. Do-
molo jest dosé typowym przedstawi-
cielem pewnego gatunku abstrakeii
bezforemnej (informel), bardzo ostat-
nio w Paryzu rozpowszechnicnego;, w
jego cbrazach tkwi jednak 6w senty-
mentalizm, tak charakterystyczny dla
akwarell dalekowschedniej,

NOTATKI -
Z WYSTAW PARYSKICH

TYTUS DZIEDUSZYCKI

we, stozki i ‘kule, pileczka ping-pon-
gowa itp ,,5t0j3"” w powietrzu na uwie-
zi cieniutkich druciké6w w najdziw-
niejszych pozycjach, przyciggane przez
umieszczony w $rodku ukladu magnes.

ekrany wykonane jak precyzyjna
abstrakcja geometryczna wmoentowige
przestrzenne uklady drutow i sztabek
metalowych, zachowujacych  écidle
pewne stosunki plastyczne do tla. Ta

DOWCIPNE MECHANIZMY —
DZIELAMI SZTUKI?

Galeria Iris Clert na rue des Beaux

Arts miesci sie w lokalu niewlele (ajosé ma ciekawa kompozyei jaz- Swietna warsztatowo sztuka jest w
wielkszym niz prywatny sklepik na dzis:q Spralwia ﬁ'ochc: P - éjgniw Ve swojej dosl_{ona?o.f',ci technicznej tak

: 5 2 : : ] rawna, i : R LAY
Chmielnej. Jest to lokal raczej han Siracli: Go powlesdl schenge-fiction e l_:?g awna, ze az psuje to jej dziala

diowy, niz wystawowy w normalnym
tego slowa znaczeniu. O jakiejkclwiek
ekspozycji na takiej przestrzeni nie
moZe byé zresztg mowy, Dziwna i cie-
kawa jest ta galeryjka: od kolosalnej

¢ mentowaniu kosmicznej stacji prze-
kaznikowe]j, gdzie wszystkie przed-
mioty w jakich$§ nienaturalnych po-
zach wiszg w przestrzeni bez ciezaru.

Kriecke robi rzezby z drutéw meta-
lowych spawanych jedne na drugich,
tak, ze tworza one plaszczyzne. Po-
ziomy takich ,,promieni” metalowych
pozostaja do siebie w réznych rela-
ciach przestrzennych, dajgc doié cle-
kawe efekty.

TAKTYLIZM — CZYZBY NOWY
KIERUNEK?

W listopadzie w galerii Bellechasse
(Bd. Saint Germain) odbyla sie wy-
stawa Théo Kerga. Olbrzymia rekla-
ma. Huczny wernisaz, kapigey od bry-
lantoéw. Nad jezdnig wielki napis:
»premiére exposition tactiliste”. Na
poczekaniu wymyélono nazwe dla no-
wego kierunku w sztuce: ,tactilisme
lunaire et terrestre” (taktylizm ksie-
zycowy 1 ziemski; od slowa tactile —
namacalny, kenkretny). Bylo to chwi-
le po wystrzeleniu lunnika na Ksie-
zyc. Prace Théo Kerga przypom,-
najg  mnieco pejzaie  ksiezycowe,
w ktorych kratery imituja pewtykane
pionowo w cobraz rury metalowe. To
nienajlepsze, moim zdaniem, malar-
stwo nie jest chyba niczym specjalnie
nowym. Ale za to kierunek Théo Kerga
posiada dZzwigezng nazwe. CzyZzby no-
wy bluff?

TUMARKIN

W listopadzie i grudniu odbyla sie
w galcr’ia' Saint-Germain na bulwarze
tej samej nazwy wystawa prac Tu-

Hisag Domoty — Obraz, 1959

gablkl pomalowane] wWheiekiz” ultra-
roaryng, stojaeei w  oknie wystawo-
Wym az.do wygodnego {otela zrobin-
nego 2 Eiedy drzewa wagl kilkudzie-
siecly  kilograméor, Wystawriajs tu

Szwajcar Jean Tinguely (ur. w 1925
rolzu w Bazylel) byt autorem maszyny,
l:;?ra produkowala cbrazki abstrak-

ne na  paryskim  Biennale. Tutaj
wystawil jedna, bardzo zabawmg pra-

gownie artybes micdere) generacli o - g ruchowsy, Na tle czarmego, wkleslego
nazwiskac] , SRl POTINZA Jezwykle skom-
d”l:m cztel:s:.:j nie znanyeh. Prace ﬁﬂmwanyml nlgh::';lndwle biale kul-
mmh'”““w ’Zne podziellt moina na i umieszizone na prostopadle do tia
yracne grupy. Do plerwsze] na-  ustewlonyeh drutach, Kulki kretly w

letq trzej artyics,

fowe pibtna rozegrane wylacmis fak-

powietrzu biale, poplglane tor -
cina jace sig od mmliqd?:anw?og—
caiz.przy lym o pret metalowy, kibry
wydaje ystyezny dwutonow

Y
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2 Ny

markina. To

bardzo mlody
(ur. w 1933 r. w Niemczech), troohe
Rosjenin, troche Niemiec. Bardzo gy
go przebywat w Izraelu. Praccawal ja-
ko scencgraf w Niemczech (u Brechty
W Holandii. Mial juz wystawy

malan

pote

Brukseli, Amsterdamie i Berlinie

Prace Tumarkina wytwarzaja w no
woczesnym wnetrzu Gal. Saint- Ger.
main dziwny mnastr6j. Jest tam cof ,

. atmoesfery starych koscittkéw, a tro.

che moze z pracowni alchemicznej
Dziwne, pelne drapieznotei Cbrazy
majg w soble tajemniczoéé zapemnia-
nego fmietnika i nikomu niepotrzeb-
nych starych maszyn. ,Dziwno&t” Tu-
markina nie pochodzi moim zdaniem
ze skojarzeniowofel jego ocbrazéow, w
ktorych przy dobrych checiach moina
deszukaé sie elementéw jakichs me-
chanizméw. Uproszezona, czesto sy-

'ycja  tych prac  sygnalizuje
e ‘myélenie intelektualisty.
Nie ma tu epatowania widza prymi-
tywnymi Srodkami, jakimi sg przed-
mioty znane z codziennej rzeczywisto-
Sci, lecz zestawione w pewnym no-
wym kontekScie. Nastréj emanujgey
z tych prac jest wynikiem dzialania
niezwyklej materii malarskiej o bar-
wie starego sczernialego mosiadzu
Warsztatu Tumarkina prawie sie nie
zauwaza, tak wielka jest jego precy-
zja i integralnos¢ z przedmiotem, jak
stanowi obraz.

U Tumarkina nie jest wazny fag
przestrzennego spajania calych kon-
strukcji metalowych lub zalamywani
plaszezyzny obrazu pod katem pro-
stym dla uzyskania jeszcze wickszy
przestrzennosci kenkretnej. Wszystke
elementy zrastajg sie tu w jedng orgs-
niczng calo$é, dajge w sumie nowe
samoeistne przedmioty.

Przez uzyskanie owego niezwykles
nastroju w pracach calkowicie abstral_-
cyjnych, Tumarkin znalazt sig¢ obecar
w samym centrum pcszukiwah sziod
awangardowej, szczegolnie jej odlame
zwigzanego z surrealizmem.

Obraz, 1959



