Artykul ten byt wypowtedziq auto-
ra na kongresie architektéw w
jaguols-sur-Ceze. Postad O. Hansena
interesuje nas tym bardziej, ze jest
oreq prejektu osiedla ekspery-
nego, ktcre ma powstaé
Lublinte na Rurach Jezuickich.

0o tu

POTYCHCZASOWA ARCHITEKTURA.

JE ROZWIAZALA PROBLEMU FO-
BNEJ ILOSCI — LUKI 1LOSCIOWE
RZADZEN SOCJALNYCH MALEJA ZBYT
JLNO, A CZESTO. ZAMIAST MALEC,
SNA.

I JARO FORMA ZAMEKNIETA NIE
IZYIMUJE ZMIAN ZYCIA, DEZAKTUA
JIZUJE SIE CZESTO, . NIM . ZOSTANIE
REALIZOWANA.

) NIE UWZGLFDNILA SZEROKO PSY-
I MIESZKANCA, JEST CZESTO NIE.
ANISTYCZNA.

i} ZAPRZEPASZCZA SRODKI

FINANSO-

REGULY - GRY" W
ESNEJ

TZW. WSProki-
ARCHITEKTURZE SPRZYJAJA
WTRACANIU SI1E¥ CECH SRODOWISKO-
iCH — PROBLEM KOSMOPOLITYZMU.

Architekci postgpowi, wierzac w

3 dzialanie Formy Zamknie-
j (zeby wybrngt¢ z impasu ILOSCI)
rzez pot wieku projektuja mieszka-

minimum — Dbezskutecznie. Za-
moirzebowanie weigZz rosnie, standard
szkania ilodciowego” spada. Ba!

1ajswietniejsze osiggniecia dla
ilogci” w oparciu o Forme
ta, jak Veiingby, czyv Cits
tion w  Marsylii, - z roznych
nie zdaly egzaminu. Bra-
tolica, wydaje mi si:, nim z9-
: zbudowana, bedzie antykiem,
nazg jej powstania jest Forma
ta.
itekt austriacki Hofman, p6t
u ternu w Brukseli, rozwigzal for-
mzlnie problem Formy Zamknietej, z
| wszystkimi konsekwencjami, z ro-
architekta, jako super-specjalisty.
“ory ma rozwigzaé¢ problem  malej
‘i, kigry powinien narzucaé po-
nadek rzeczy od skali urbanistycznej
2 guzika.
Nie jestem
ewolucji,
wolucje
:dnienie

zwolennikiem narzuco-
natomiast wierze, ze
mozna przyspieszaé, Nie-
dotad w sposdéh orga-
¥ w architekturze, lub uproszcze-
clementdw wolnej polemiki, uwa-
m 7Za anachronizm Formy Zamknie-
v lak rdwnmiez reperkusje tradycyj-
29 systemu budowania, Fakt, ze
v kolektywie dotgd jest najczes-
} umuing koniecznogcig, a nie luk-
m wynikajgeym z  postepu, jest
Formy Zamknictej.
E 3
"-:r-r]-r:r ¢  obeene | peczniejgee”
“erezehstwo, majgce za sobg arsenai
. aw — przerytg Forme Zamknie-
% danej sytuacji materialnej staé
o, Yidowanie mieszkan oraz urzgdzeh
! ych w potrzebnej iloSci [ o
arcie coraz wyizszym. Owo nie-
‘cle nicrozwigzania dotad proble-
Hotei tkwi w naturalistyeznym

Zasiugg™

i

przejgeiu  dziedzictwa Formy Zam-
qniglej do  rozwigzywania  innych
tresci — DUZEJ ILOSCI. Im predzej
otrzasniemy si¢ z okowow Formy
Zamknigtej, formy na ktorej bazie je-
steSmy wychowani, ktorej dzialania
szkodliwego przez to czesto nie do-
strzegamy — tym szybciej rozwig-
Zemy podstawowe zadanie architekta.

Uwazam za mozliwe rozwigzanie
preblemu DYNAMICZNEJ ILOSCI bez
obniZania standardu przy oparciu o©
kenweneje Formy Otwartej, ktéra jest
konsekwenejg w.w. tredci. i NOWEJ
JAKOSCI.

Coz bedziemy rozumieli dzialajae w
konweneji Formy Otwartej pod okres-
leniem ILOSC lub LICZBA — to WY-
FELNIENIE LUK MIESZKAN I
URZADZEN SOCJALNYCH ZOSTA-
WIONYCH NAM W DZIEDZICTWIE
PRZEZ FORME = ZAMKNIETA ocaz

NADAZENIE W BUDOWANIU ZA
PRZYROSTEM NATURALNYM LUD-

NOSCI, S ¢

drastycznie wysiepuje przy wadliwej
interpretacji materii przemyslowej, z
ktorej wylania sic koszmarny ksztalt
tgpej . typowosci, — powodujg zagu-
bienic si¢ jednostki - w kolektywie.
Jednostka stoi obok akeji, FORMA
OTWARTA MA DCPOMOC JEDNO-
STCE ODNALEZC SIE W KOLEKTY-
WIE, UCZYNIC JA . NIEZBEDNA
WOBEC FORMOWANIA WLASNE-
GO . OTOCZENIA.

Wydaje sie, ze. SPOLECZENSTWO
POWINNO UMOCZLIWIC -(nie narzu-
ca¢ jak w Formie Zamknigtej) ROZ-

WOJ JEDNOSTKI. Powinna nastgpic
SYNTEZA POMIEDZY ELEMENTAMI!
OBIEKTYWNYNMI, KOLEKTYWNO-
SPCLECZNYMI, A ELEMENTAMI
SUBIEKTYWNYMI, INDYWIDUAL-

NYMI. Owa organiczna Kkoniecznosé
naszej spolecznoSci — PRZENIKANIE
SIE POZORNIE PRZECIWSTAW-
NYCH ELEMENTOW — da wlasciw-
szg repartycje posiadanych na ten cel
srodkow, pomoze w-rezultacie rozwia-

FORMA OTWARTA
W ARCHITEKTURZE

SZTUKA

WIELKIEJ LICZBY

OSKAR HANSEN

Pod okresleniem JAKOSCI W KON-
WENCJI FORMY OTWARTEJ powin-
niémy rozumie¢ uwzglednienie INDY-
WIDUALNOSCI W KOLEKTYWIE.,

Powyzej omowioné elementy Formy
Otwarte] — to zazebiajace sie wekto-
ry, ktore uksztaltujg nowg archilek-
ture. NOWA LICZBA ZRODZI NOWA,
JAKCSC i odwroinie POJECIE NO-
WEJ JAKOSCI POMOZE NAM ROZ-
‘\.‘1'1.‘&215‘(,: LICZBI‘;

Pol wieku uproszezenia architektu-
ry do jednej decyzji wyjalowilo  ja,
a tym samym mieszkancow z energil
polencjalnej stanowienia o sobie__ By
zaczal dzialaé, musimy sie najpierw
Jleczyé” z ,choroby” Formy Zamknic-
tej, my — architekci, jak i przyszli
mieszkancy.

FORMA OTWARTA nie wyklucza,
iak Forma Zamknieta, ENERGII INI-
CJATYWY MIESZKANCA, a wrgez
przeciwnie — JAKO ZASADNICZY,
ORGANICZNY 1 NIEODLACZNY
ELEMENT SKEADOWY, Fakt ten ma
zasadnicze znaczenie w PSYCHICE
mieszkanea, a tym samym w WYDAJ-
NOSCI PRACY. Rytm naszyCh cza-
séw, ktérego elementami sg osiggnig-
cia w dziedzinie nauki, przemiany po-
lityczne, kataklizmy oraz dzialanie
Formy Zamknietej, ktéra specjalnie

. gotowanic

za¢ problem wypelnienia brakujgcych
§rodkéw i w konsekwencji rozstrzyg-
niz w sposob organiczny dla rczwoju
jednostki, jako podstawy calo$ei (spo-
teczenstwo  zindywidualizowane) —
problem ilosci.

Co powinniSmy uwazaé¢ za elemen-
ty obiekiywne, spoleczne? — te, kto-
re tylko dzieki spoleczenstwu moze-
my uzyskaé. Subiektywne to te, kto-
re mozemy i chcemy sami rozwigzaé.

Do pierwszych zaliczymy dzialanie
na podstawie planowania przestrzen-
nego w skali kraju, planowania urba-
nistycznezo w skali regionu czy mia-
sta. W szczegole bedzie ono polegalo
na przygotowaniu ,placow” pod bu-
dowe ,domkow jednorodzinnych™ na
parterze, na pierwszym pigtrze, na
II pietrze, na III itd. az w wie-
zowcu na ostatniej kondygnacji. Przy-
~blacsw” bedzie polezalo
na rozstrzygnieciu takich clementéw,
jak: wplyw warunkéw miejscowych
na formowanie si¢ zespoléw urbani-
stycznych, ,passe-partout” zycia socjal-
nego, komunikacja og6élna, instalacje,
ogbdlny dach itd.

WYBORU MIEJSCA ,GDZIE" W
MIESCIE, w drodze odpowiedzi na
publiczng informacje, DOKONA
MIESZKANIEC, Jest to pierwszy

punkt

1 przenikania sie  cleméntow
cbicktywnych z  subicktywnymi. Po
wyborze ,placu’" MIESZKANIEC DE-
CYDUJE o systemie wykonania miesz-
kamz? — JAK? Moze tutaj nastgpié
drugi punkt przenikania sie elementow
subiektywnyeh 2z obicktywnymi, o ile
na zlecenie mieszkanca spoleczenstwo
bedzie realizowalo’ mipszkanie (np.
plan typowy). Moie sie tutaj wlaczyé
architeict lub inny specjalista powola-
. ny przez mieszkanca, Ten ectap budo-
wy moze byé réwniez wykonywany
przez samego mieszkanca w czgdei lub
calcsei, lub przez inng cnergie, lccz
Zawsz¢ po decyzji samego mieszkan-
ca. Etap ten nie moze byé zrealizowa-
ny z powodzeniem w duZej skall, o
ile nie zostanie uprzednio odpowied-
nio " zorganizowany i nie zostanie
pn;ygﬂ::a-:aru: odpowizdnio liezna i
zroznicowana baza materialowa (ma-
teria przemyslowa, péiprzemyslowa
oraz malerialy miejscowe), Od strony

Brasilia, Kaplica, arch. O. Niemeyer

organizacyjnej budowy winno to, jak
rowniez zakladanie i rozwijanie baz,
odbywaé sie stopniowo. Problemy po-
winny tworzyé sie i narastaé stopnio-
wo, w zwigzku z tym odpowiedzi bedg
mogly wynika¢ organicznie.

Trzeei punkt przenikania, lub inaczej
trzeci etap budowy, lub jeszcze ina-
czej trzecie, CALKIEM NOWE ZA-
DANIE ARCHITEKTA, ktore wyma-
ga dodatkowego przygotowania — to
KOMUNIKATYWNE PRZEKAZANIE
UZYSKANEGO TA DROGA ORGA-
NICZNEGO, PRZEBOGATEGO CHAO-
SU FORMY ZDARZEN, NIE DROGA
ELIMINACJI POSZCZEGOLI\"\'(;H
FORM (jak w Formie Zamkiig-
teji ALE DROGA UWZGLEDNIA-
NIA POSZCZEGOLNYCH ELEMEN-
TOW SKEADOWYCH PRZEZ DO-
DATKOWE DZIALANIE PLASTYCZ-
NE NASZEJ PSYCHE.

WYRAZEM FORMY OTWARTEJ
bedzie wiec CZYTELNOSC JEDNOST-

(Dokoiticzenie na str. 8)



IEDZA spoleczenstwa o historii
w polskiej sztuki jest nikla. Prze-

cietny Polak potrafi wymienic¢
Matejke i.. Kantora. Jesli wie, ilu bylo
Kossakow (jakie nosili imiona), albo
slyszal cos o Gierymskich, wtedy trak-
towany jest prawie jak znawca. Plasty-
ka polska przechodzi dzis cicres szczyto-
wego rozwoju, fakt ten powoduje stop-
niowy wzrost zainteresowania proble-
mami historii sztuki. Brak jednak po-
pularyzujgecej literatury z tej dziedzi-
ny. Niski poziom kultury plastycz-
nej spoleczenstwa powoduje wiele nie-
porozumien i falszywych sgdéw o ma-
larstwie, DMielisSmy wielu malarzy,
czesto slawy Swiatowej, ale dzieta ich
znane s nielicznym bywalcom mu-
zeow.

Aleksander Gierymski — Przystan
na Solcu

Luke w wiedzy spoleczenstwa za-
peinia czesciowo ksigzka Janusza Bo-
guckiego pt.: ,Bracia Gierymscy”
(Wiedza Powszechna 1959 r.). Wnikli-
wa analiza obrazow i Zycia tworcow
nie przeszkodzila tu jasnemu i przy-
stepnemu opracowaniu tematu, Sztu-
ka Gierymskich Maxa i Aleksandra,
jak kazda charakteryzujgca sie zréz-
nicowaniem form i poszukiwan twor-
czych, jest trudna do okreflenia w
og6lnym rozwoju historycznym, Traf-
ng ocene utrudnia brak zrodel. Kry-
tycy oOwezesSni pisali o braciach ten-
dencyjnie i niechetnie. Bogucki okres-
la prace Glerymskich droga analizy
artystycznej. Szkice o niektorych
obrazach majg, obok niewatpliwe)
naukowej, wielkg literackg wartosc.
Autor przedstawia zycie malarzy na
tle pradow i $rodowisk plastycznych.
Material biograficzny przeplata sie z
rozwazaniami o malarstwie. Umiar i

FORMA OTWARTA...

(Dokoficzenie ze sir. 7)

Ki W WIELOSCI ORAZ CZYTEL-
NOSC LICZBY. W mieszkalnictwie
bedziemy mieli polemike pogladéw na
ksztaltowanie wlasnego otoczenia, w
zalozeniach socjalnych beda to po-
szczegdine wydarzenia (ludzie, c<o.icz-
nofci itp.). charakteryzowane przez
odpuswiednie ,passe-partout”,

FORME, OTWARTA ROZNI od For-
my Zamknietlej fakt UWZGLEDNIA-
NIA KCNKRETNYCH LUDZI (nie
abstrakeyjnych tzw. wicecalich™)
PRZEZ POZCSTAWIENIE MARGINE-
SU, MCZLIWOSC WYWOLYWANIA
WEASNEGO PODTEKSTU. Tym sa-
mym, jzst (o ziawisko jednostkowT-
zbicrowe, przez to wielowarstwore
i Zywe.

Problem zakresu (proporcji) przeni-
kania sie elementow sublektywnych z
oblektywaym zalety od. eech i pn-
trzeb $rcdowiska. Olbrzymig role od-
grywa {utlaj system rozdzialu Srodkow
materialnych, stopa  Zyciowa sPole-
czenstwa, dostepna beza materiatowa,
eclementy psychiki.

Wydaje sig, ze DZIEKI ROZDZIA-
LCWI KOMPETENCJI NA *“_ETAP
STAN SUROWY” [ ,ETAP ROBOTY
WYKCNCZENIOWE"” - MOGLIBYSMY
W FAZIE PIERWSZEJ] — ,CIEZKO-
PRZEMYSLOWEJ" DOJ

WIEKSZE) WPRAWY (specializacia
pmdlicbwﬂtwi),g‘;fcﬂ BWM%:

WLEKKO-PRZEMYSLOWEJ 1

Dlaczego ich malarstwo jest dobre

KAJETAN WOJTYSIAK

Boguckiego lgczy dwa
tematy ksigzki w interesujgcg calosé.
Praca nie ogranicza si¢ do probre-
mow tworczych omawianych malarzy,
traktuje o wszystkich istotnych prob-
lemach sztuki drugiej polowy XIX
wieku. Podkreslone zostaly cechy no-
watorstwa obu malarzy. Fachowca
zainteresuje synteza wiedzy o bra-
ciach, laika, stosownie do upodoban,
tajniki malarskiego warsztatu, scenki
z zycia, fragmenty pamietnikéw. Szko-

inteligencja

da, ze wydawca nie pomyé$lal o in-
deksie i bibliografii. Sgdze, iz kazda
ksigzka popularna c¢zy naukowa po-

winna byé¢ zaopatrzona w bibliografie,
ulatwia to prace czytelnika i podnosi
warto$¢ naukows dziela.

Bracia studia malarskie odbywali w
Monachium. W sztuce ecuropejskie)
okresu, o ktorym piszemy, $cieraly
si¢ dwa nurty. Jeden polegal na ma-
lowaniu ,wielkich machin religijno-
historyczno-mitologicznych. Sztuczna
wzniostos¢ pomyslu bratala sie tam z
uczong pedanteria wykonania, a pom-
patycznos¢ i sentymentalizm z bra-
kiem wyobrazni i oschloscig pedzla”.
Klasykiem by! Kaulbach, autor ,Zbu-
rzenia Jerozolimy". Tego typu ,sztu-
ce” patronowal! sam krol Ludwik 1.
Drugg pasjg Bawarczyka bylo budo-
wanie basniowych zamkow, Oczywis-
cie tego rodzaju nikomu niepotrzebne
budowle powaznie naruszyly skarb
panstwa. Monarche uznano za oblg-
kanego i zlozono z tronu, Osobliwg
odmiane prgdu monachijskiej sztuki
reprezentowata religijno-artystyczna
grupa tzw.: ,nazarenczykow"., Naza-
renczycy wzorujae sie ra tradycji
Sredniowiecznej i wezesnorenesansowej
pragneli przez malowanie ,prymity-
wow” wyzwoli¢ sztuke od ,,zmyslowego
rozmilowania w pieknie cielesnym”.
.Wole troche gorzej znaé swoje rze-
mioslo, a nie traci¢ czystosci serca i
umystu, ktoéra przystoi chrzescijani-
nowi”, pisal Owerbeck ideowy
przywodca grupy. Inng drogg poszed!
Max Gierymski. Po roku 1848 rozwija
sie we Francji malarstwo realistycz-
ne. W zalozeniach swoich odrzucalo
ono anegdote, pompatyczno$¢ i mito-

logig tematyczng, zarzucilo szablony
kompozycyjne. ,Odtwarzanie wygladu
przedmiotow... odtwarzanie zycia

wspolczesnego wraz z calg jego pow-
szednio$cig, ukazanie bytu robotnikow
i chlopow — zaréwno ich ciezkiej doli,
jak ich prostoty, mocy i godnosci ludz-
kiej — oto byly giowne cechy sztuki
realistow, w szczegélnoSci za§ Gusta-
wa Courbeta, ktorego , Kamieniarze”
i .,Las z sarnami” stanowily ai-
wigkszg atrakeje wystawy monachij-
skiej z roku 1869". ,(Las z sarnami”
rozmieniony w setki oleodrukéw jest
dzi§ symbolem malarskiego kiczu.
Wtedy by! odkryciem artystycznym.
M. Gierymski nie zarzucil, wzorem
realistow, tematyki historyczno-bata-
listveznej. ,Nowatorstwo M. Gierym-

MIESLNICZEJ" — ROZWINAC PEL-
NIEJ TE DWIE DZIEDZINY ORAZ
MAKSYMALNIEJ WYKORZYSTAC
MATERIALY I MOZLIWOSCI MIEJ-
SCOWE, TYM SAMYM PODNIESC
OGOLNY STANDARD MIESZKA-
NIA. -TRZECIA FAZA TO DALSZY
POSTEP W KULTURZE 1 SZTUCE.

Uwzgledniajgc bardzo rozlegle tresci,
wchodzimy w dziedzine nowej estety-
ESTETYKI
jak da-

ki w architekturze
FCRMY OTWARTEJ. Tak

skiego — cho¢ moze nie mniej rady-
kalne wyraza sig w prostocie,
wrazliwosel i precyzji widzenia malar-
skiego, a nie w szerokiej i szorstkiej
émialosci pedzla”. Realistyczny nurt
sztuki zatracit w Niemczech $wiezosc¢
i prostote, stal si¢ nowym akademiz-
mem. Max doszed! do realislyc—myc{h
efektow plastycznych inng drogg niz
Courbet, Drogg obserwacji natury.
precyzji pedzla i co ciekawsze — uni-
kajac korzystania z nowych t_echmk.
Wystawiony w Londynie pochod ula-
now wyraza najdobitniej wiadciwosci
sztuki artysty. Obraz pozcrnie bataii-
styczny. Zolnierze przechodzy rzekg.
Kazdy inaczej siedzi na koniu. iIna-
czej trzyma lance. Uklad nég konh-
skich, proporezykow i pochylonych po-
staci tworzy trzy ciggi rytmiczne od-
dajgce moze melodig, a raczej n}clun-
cholic marszu. Obraz przemawia do
wyobrazni nie anegdciy ani pompa,
lecz ogolnym, powiedzialbym, we-
wnetrznym nastrojem. Stimmung, czyli
nastroj, monachijscy malarze ,potra-
fili" zwulgaryzowaé wprowadzajgc te-
pg i mcnotonnie szarg masg¢ barwnag,
tzw. ,,sos monachijski”. Jeden Gierym-
ski, wywodzgcy sie z tejze szkoly, wy-
réznial sie stosowaniem farb czystych,
doskonaily znajomoscig tajemnic sto-
sunkéw barwnych, umiejetno$cig wy-
zyskania ich do uzyskania bogatej har-
mecnii kolorow. Sztuka jego znajduje
uznanie na Zachodzie zarowno ws$rod
szarej publicznosci, jak krytykéw i
Wwytwornych” $rodowisk. Jeden obraz
naby! ,sam” cesarz Franciszek Jozef
I. Artysta z dumg pisze w liscic do
przyjaciela: ,.. — ze z polskich ma-
larzy tylko Matejki, Grottgera i mdj
obraz znalazly miejsce w galerii ce-
sarza...”

W kraju sztuka Gierymskiego cie-
szyia tylko przyjaciél i najblizszg ro-
dzine. Szersza publicznos¢ malarstwa
tego nie rozumie. Warszawscy krytycy
cdnoszy sie do nich nieprzychylnie, a
naw:t wrecz wrogo. Stolica byla wte-
dy kulturalng, a szczegolnie plastycz-
na, prowincja. Nowe prady zabkowaly.
Jeden tylko Matejko potrafit zdoby¢
uznanie, Wszelkie nowatorstwo utrud-
niala niekompetencja krytyki, a prze-
de wszystkim brak zapotrzebowania na
dziela sztuki. Zdolniejszy malarz w
braku mozliwodci sprzedazy plocien
emigruje za granice. Rynek malarski
copancwala wszelkiego rodzaju chaltura
zerujgca na niewiedzy, ignorancji oraz
nacjonalistycznych instynktach. Max.
gorgcy patriota, stara sie przezwycizs-
zy¢ passe polskiej plastyki. Obsytla
systematyeznie wystawy krakowskie,
warszawskie i lwowskiej. Dba o rze-
telng informacje plastyczng, a takze
wspolpracuje jako ilustrator warszaw-
skich czasopism. Marzy o powrocie do
Polzkxi. Pragniz kupi¢ kamienicz, oze-
ni¢ sie i pracowaé w Warszawie.
Trudno jednak pogodzi¢ zamiary ma-

daizm w malarstwie przelamal barie-
re tradycyjnej estetyki, tak FORMA
OTWARTA w architekturze zblizy nas
do ,zwyczajnoscl”, ,codzienniéci rze-
czy znalezionych, zlamanych, przypad-
kowych" (Pierre Restagny). Rola ar-
tysty architekta zmienia sie z dotych-
czasowej roli wylgcznie personalno-
koncepcyinej, narzucajgcej Forme
Zamknigla w ktérej wyrazie zawar-
to$¢ peini role drugorzedng, w ktorej
forma jest z géry okreélona i to naj-

- bezpodzialowej

- STRZENI -KOMPLETNEJ,
~ STRONNEJ (EALK(}WITB?H“
' — przestrzeni innej psychiki.

trymonialne 2z pojeciem KON Weer
nalnym panujicym  wowezas o,

sunku do artystéw., Mimg pr“(.m’"
nosci rodzicow malzenstwe Z Pa hyl.
nit_: dochodzl do skutku, muma,,y' ul_nr._
mierng  praca, uicpo-.vud,_._,nmmi"“d'
zyciu osobistym, popada ‘
cholig. Umiera przedwczednie
choty, zwyx<iy w lym czasia
artystow. Smieré wybitnego
sil  twérczych, malarza )
w kraju ze znikomym oddZzwiekiom, sig
. 'J:\ﬂ(.)dbt.}‘ o' dz.l'eslq"c lat Aleksande,
juz inne rozwigzywat problemy p.-
styczne, Ulegal w pierwszym L.Pf'
tworczoéci  klasyeyzmowi, e
ten wyrazony jest historyeczn: A
kg 1 dostojnoseig uklud{; gz_,-:t-e?m,"'
olbrzymim plétnie. Rzeczy owe ropi
ne byly w sposéb realistyczny j rc?‘
listycznymi  $rodkami Wy“"'“h‘wa;’
efekt plasly(.:zn_\" Niezwykle Su}njey
ny i pracowity zalozy! sobje olbrun-.
program artystyczny. Znajomi kr\T:n-l'
cy mowili o tych obrazach, 7. ..
przecigzone nadmiarem dobrych ch‘;?
Aleksander staral sig polaczyé reail.
styczne odiworstwo z analizg zjawis
cptycznych wiasciwg imprf-‘sjcl-'liitmn
Jako milcdzieniec tworzyl on cif:-;
niu zagranicznych sukeesow wiclkiegg
brata. Nie oznaczalo to naturalpe
jakichkolwiek  wplywéw Maxa p,
tworezoéé Aleksandra. Miodszy Gizrym.
ski wigzal w sobie wiecle sprzecanyep
cech twoérczych, dlatego obrazy Jeg,
dojrzewaly niejednokrotnie, w proce.
sie tworczym, latami. Najciekawsiq
bo chyba najbardziej indywidualn;;
cechg Aleksandra byla pasja analityes-
nego badania zjawisk wzrokowych
Dazncé¢é do budowania obrazu z sa-
mego tylko materialu optycznego, Ce-
cha ta prawie niemoZliwa do polacze-
nia z obisktywizmem odtwirczym na
gruncie marzenia o malowaniu rzeczy
wyrazajgeych - sie w pomnikowej sile
konstrukcji. Wszystkie najroznorod-
niejsze dazenia miodego malarza zna-
lazly poza obrazami wyraz w listach:
»My$l co cheesz, kochaj kraj, kobie-
te, ludzi, nienawidz, szamocz sie ze
sobg, w sztuce twojej tego nie oddasz
— musisz si¢ z tym raz na zawsze po-
godzi¢" — pisze w lidcie do siostry.
Po okresie wytezonej pracy nastepu-
je czas zwatpienia zwigzany z poby-
tem w kraju, nedzg i poczatkiem cho-
roby psychicznej. Znawca talentu
twoérey, krytyk sztuki, Witkiewicz, do-
pomégt mu wyjsé z impasu. Gierym-
ski wyjezdza do Wloch, odwiedza Pa-
ryz. Duzo maluje. Osigga liczne suk-
cesy na wystawach. Znajduje wreszcie
uznanie w  Polsce, ale wyczerpany
twoérczg goraczka popada w obled.
Wkrotee umisra. Na grobie jego w
Rzymie postawiono pomnik ufundowa-
ny ze skladek rodakow.

Gierymscy zwalczali skostaniale w
swojej epoce poglady estetyczne. Max-
klasycyzm. Aleksander w ciezkiej wal-
ce z samym scba — naturalizm.

Bogucki przedstawil nie tylko dro-
ke tworezg Gierymskich, Wiecej. Do-
szedl do przyezyn kierujgcych icn coz-
wojem artystycznym. Odpowiedzial na
tak trudne, dla wspélczesncgo nam
nurtu plastyki, pytanie:

Dlaczego ich malarstwo jest dobre?

Mmelag.
na gy.
chesop:

Kliasye o,

m“

czesciej dla czlowieka nie istniejgce-
go, tzw. ,$redniego”, forma wobeC
ktérej mieszkaniea jest ,z ocku’ —
na role KONCEFPCYJNC-KOORDY-
NACYJNA. Architekt wizysthowie-
dzgcy, przy dzisiejszym poziomie wit-
dzy musi zdaé¢ sobie sprawe z 1eg0
ze nie wszystko wie o sobie, a €OZ
dopiero o setkach czy tysigcach ludz
Przeto postaé architekta super-specia-
listy na dzisiaj staje sie przezytkiem.

Begactwo Formy Otwartej w archi-
tekturze, jak i jej rozwéj bedzie po-
legal na polemice roznych form skid-
dowych — pojetych jako rozne ind¥-
widualnodci, w kiorej zawartos¢ P&
ni role pierwszorzedng, ktira sluiy i3
dywidualniec kazdemu mieszkancow!
ktéra, w swym wyrazie nie jest %
g6ry okreélona.

Forma Zamknieta /stworzyla PO”
trzebna sobie estetyke. Forma Otwar~
ta — SZTUKA ZDARZEN — b %
poszukiwala rowniez swoich met
studiowania, swoich $rodkow wyrazi
swolej estetyki. Forma Otwaria 'T"_
dgc formg sumy zdarzen — sumy 0°
dywidualnosci danego $rodowiska,
konsekwencji powinna pas doprowi~

na )
dzi¢ do wyrazu FORMY SRODOWIS-
rozsze-

KOWE,
Branie pod wuwage ciggle

mane{ hanalizy elementow iikl&go“;);_gg
oraz ich wzajemnego przenikania, e
struktury ~spoleczef

stwa, zbliza nas do pojeci‘;s ;gczg:
CIAGLE!
nnel-

‘Oskar Hansen




honirontacje, penetracje, panoramy

postepu sztuki nie wystarczajiq

pe Nadmierne przejecie sig

wnania. :
m faktem, samg czynnosciq po-

D aywania powoduje z reguly wy-
w—_‘c.iic jakiejs nieuzasadnionej twor-
7‘,.;,_—; zaplgtane) przede wszystkim
S rozwazaniach samych stosunkdiw
:;:::a'—‘y przypadkowo dobranymi ele-
mentami. Powstajq w ten sposob ca-
e strefy zialalnodci artystycznej.
odzie  glownym  zajgciem  staje  sig
wychwytywanie odregbnosci, okresla-

sie indywidualnosci. Zajecie to o ty-
e jest moZe atrakcyjne, Ze nie grozi
mu dojscie nie tylko do korca, ale

qawet do etapu.
w =znanych paryskich ,Salons de
comparaisons”, wystawach odbywajq-

cych si¢ cyklicznie  nigdy nie chodzi-
o 0 mnie} czy bardziej dokladne usta-

lenie, jakie twartodci tam spotykane
«q najciekawsze w rozwoju sztuki
wspolczesnej, — chodzilo raczej o ce-
lebrowanie odrgbnych stylow i 0s0-
powosci artystyczuych. Ilez tam fas-
cynujgcych, ,skrystalizowanych” in-
dywidualnosci! Jakie bogactwo, juka
rofnorodnosé zjawisk! Albo — jaki
ndywidualny efekt z polgczenia

dwdch lub kilku indywidualnosci!
Istnieje opénia e najwi¢ksi artysci
nie podlegajq wartoSciowaniu, e kaz-
dy jest klasq dla siebie. Swiecq jak
stonice, a kaidy indywidualnie. Jakich

odpowiedzi oczekiwaé by moina od
pewnej liczby osob zapytanych: kto
jest majwigkszym malarzem? — po-
wiedzmy, od czasow impresjonizmu.
Odpowiedzi byloby prawdopodobnie
tyle, ile tych oséb, jezeli oczywiscie
nie bedzie ich zbyt wiele, aby nie
zabraklo malarzy. Padlyby miedzy
inmyn wypowiadane poczuciem

«zczegolnego wtajemniczenia nazwiska:

Renoir, Ven Gogh. Matisse, Rouauit,
Modigliani, Buffet, Dubuffet. A mog-
loby ste zdarzyé: Rembrandt, Kup-

czynski (tego ostatniego wyrdznila ab-
solwentka Akademii Sztuk Plastycz-
nych jako ulubionego malarza polskie-
go, co prawda wymieniajqc go TOW-
noczesnie 2 Cybisem. Kaidy 2z mi-
strzéow bylby zresztq na pewno nie-
sadowolony z takiego kontekstu).

Nie chodzi o to, Ze niektére z tych
os6b mozna by falwo posqdzié o igno-
rancje w sprawach plastyki nowoczes-
nej. Ale czy tak istotnie réinilby sie

WIESLAW BOROWSKI

wynik podobnej ankiety przeprowa-
onej) wirdd specjalistow, krytykdw
sztuki? Padalyby tylko nazwiska in-
nych artystow — gusty krytykow sq
przeciez znacznie bardziej zacwanso-
wane, a ich nawyki powstaly z ob-
serwdc)i szerszego rejestru zjawisk.
To prawda, 2Ze kazdy mieé moze
swoje racje — swoje racje ma krytyk,
swoje artysta i1 swoje odbiorca. To
prawda, e metoda pordwnawcza sta-
nowié¢ moze punkt wyjscia do zde-
fintowania wartosci. Tak, ale wias-
nie wtedy, gdy jest to me-
toda, gdy Konfrontacja oznaczu
sprawdzenie, a nie zestawienie, Naj-
czgsciej jednak bywa tak, Ze konfron-
tacja staje sie okazjq dla jednych
tworcow nadmiernego zaintereso-
waniag dzietami innych, dla drugich
co zdarza sie znacznie czeSciej — du
uwiadomienia sobie wlasnej odreb-
nosci. W pierwszym wypadku chodzi
o zwykly akt penetracji, o przenika-
nie wplywéw migdzy indywidualnos-
ciami, Powiemy wtedy, by daé przy-
ktad z obcego terenu, 2e¢e w obrazie
Schneidera jest cos ze Schneidera i
co§ z Soulages’a. W drugim wypadku
chodzi juz o to, Ze tworca nie ma i
nie chce mieé nic wspdlnego z ni-
kim innym, kazdy jest sobq. W obra-

zie Sculages’a, Estéve’a, Buffeia jest
juz tylko Soulages, Esteve, Buffet.
Dowodem tozsamosci staje sie blizej

nieokreslona specyfika. Zmusza to nas

do poruszania si¢ w Swiecie intym-
nych kontaktow psychicznych migdzy
tworeq i odbiorcq, w Swiecie izola-

cji psychicznej miedzy twdércq a twor-
cq. Rozwoj sztuki pojmowany jest w
ten sposob jako bezdenna skarbnica,
d2 Ytirej pakuie sie bezlitosnie rézne
atrakcje i mespodzianki., Im wiecej
tych atrakcji, tym bogatszy wydaje
sie obraz sztuki, tym silniejsze wra-
zenie dostatlcu.

Czesto spotykanym tytutem artyku-
16w, zwlaszcza w gazetach francuskch,
jest tytul poslugujqcy si¢ stowem ,pa-=
norama’’ wPanorama malarstwa
francuskiego”. ,Panorama sztuki od
Gauguina do naszych czasow'”, ,Pano-
rama rzezby mnowoczesnej”. Gdyby

. A
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Jan Karmarnski: Kazimierz — Fara (olej)

Znam w Lublinte takg ulice, jedng
¢ wainiejszych 1w tym mieicie, ktbra
"M oz lego ni z owego nagle zaglebia
e w wquwdz porosly z obu stron krza-
kami, Wewdz koficzy sie t znbw jest
rormolne miasto, Niektorzy powiada-
A, ie ten fragment Lublina jest
hardziej charakterystyczny, niz wiel-
"¢ zaklady FSC. A moze najbardziej
“harakterystyczne, jest  zestawienie
Yydiu tyeh zjawisk?
_ Hto wie, ze Lublin jest najwiekazym
“ Pulsce producentem kiczu, a zara-
om gibwnym ogniskiem handiu tym
r‘; Jposzukiwanym na rynkach towa-
3
Wl Ko wie, e istnieje tu oOrodek
II;‘-‘lkf_umiej awaengardowej  sztuki?
malin—  cytadela  mowoczesnego
mos#Mia” — pisang w jednym z nu-
p.'"f"« WFrance Observateur”, Przy-
mina mi sig | Wesele w Atomicach”
recopget® L ARSY Sandauy, S Mots
z?""!-?uk‘ le zestawienie tych dwdch
naszego miasta? Tylko szmirg wi-
daé ] ’ !
w0 9wangardzie matomiast si¢ mo-

jest takie charakterystyczne

s CAC e T ::.'.‘ '_n.i‘;-‘

-

Fonlewaz w samym Lublinie na
og6l nie pisano o 2adnym z dwu wy-
mienionych wyiej zjawisk {(pomizam
dawne numery Struktur”, gdzie bylo
duio o jednym 2z nich), chyba takze
i ja sie na to nie zdobede. Przynaj-
mniej tym razem, Moze wobec tlego
wybrad jakis zloty drodek? Ale coz
moie byé pofredniego migdzy lokomo-
tywq 1+ zwyklym koniem? Gdybym byl
zlobliwy, mote udaloby mi sie co$§ ta-
klego znalefé,

Jest jednak jeszcze inny nurt, réw-
niez zwiazany z Lublinem — kolo-

ryzm. I to taki koloryzm, ktéry wy-

tworzyt cof w rodzaju szkoty. Dla
dcislofci  nalety wymienié  nozweé
miejscowosici — Kazimierz nad Wis
i co najmniej dwa nazwiska — Jan
Karmaniski 1
jest w pelni sit tuw

@ la d

ta temu,

%

"‘f:‘.‘irrl". 4

rozwas) ztuki istotnie polegal na
wzbogacaniu panoramy, czyz nie mosi-
na by sobie wyobrazi¢ Mondriana ma-
lujgcego swe prostokgty réwnoczesnie

z Manetem? A kogo§ takiego, jak
Pollocka, tworzqcego swe  aclion
paintings” w XVIIl wieku? A prze-

ciez nmic tak efektownego nie zdarzylo
sie w historii sztuki.

Jezeli jakakolwiek panorama wydaje
si¢ juz dos$é bogata_ jezeli mazbieralo
si¢ dostatecznq ilosé¢ talentéw — wte-
dy nastegpuje parada, dochodzi do kon-
frontacji. Konfrontacja z kolei sluzy
wyeksponowaniu panoramy, pokazd-
niu, #¢ panorama, nie moze byé czyms
monotonnym. Jej swietnodé¢ polega na
bogactwie i réinorodnofci. Po doko-
naniu konfrontacji czeka si¢ na na-
stepna konfrontacj¢. A nadio moina
jeszeze konjromtowaé konfrontacje.

W takiej sytuacji zaczyna si¢ 1g-
sknié¢ do doktryneréw, do Mondriana,
Malewicza, Witkacego, Strzeminskiego.
Prawda, ze nie bylo jeszcze Zadnej
doktryny bezwzglednie slusznej i ze
prawdopodobnie nigdy jej nie bedzie.

Ale tez kazdy powaziny program
artystyczny ma te¢ zalelg, Ze nie wy-
myka sig z rgk, a przeciwnie pragnie
sie zaprezentowad¢, nickiedy wrgcz pro-
wokacyjnie w “calej swe) konkret-
nosci, Przynajmnicj nasze reakcje
znajduja realne oparcie 1w zjawisku
jednoznacznym, mnamacalnym, domo-
wionym lub choéby wyrainie zasuge-
rowanym. Nie ma potrzeby bawié sig
w psychologiczne konfrontacje, Pozo-
stajq dowody, sady logiczne, wymiary.

Zbyt silne jest przekonanie, Zze dzie-
lo sztuki powinno pozostawaé w usci-
sku z osobowosciq — doprowadza to
do mieporozumien, niemozliwych do
rozstrzygniecia bez walki na noze. Lecz
przeciez moZna obserwowaé, Ze sa
juz dziela sztuki, ktére odrywajq sig
od osobowosci twércy. Laczyé je moz-
na przede wszystkim z innymi dzie-
lami sztuki podobnie wyzwolonymi.
Ustawiaé je trzeba jednak nie obok
siebie, dla poszerzenia panoramy i nie
na zasadzie podkre$lania odrebnosci w
stosunku do siebie, gdy postawimy
jedno przy drugim. Eqczyé je moz-
na tylko w szeregu, w ciqgu TOZWO0jo-
wym sztuki, na zasadzie momentu
i znaku.

JERZY LUDWINSKI

Réine mogq byé sqdy o polskim ko-
loryzinie. W tym mocno spéinionym
echu szkoly paryskiej znalazlo sig
miejsce dla kilku artystéw w pew-
nym sensic autentycznych, a wérdd
nich zaréwno dla Kononowicza, jak
i Karmanskiego. Tej bardzo niewiel-
kiej grupie ,rasowych” wmalarzy moze-
my zawdzigezaé, ie prqd epigonski
juz w momencie swego powstania —
przyniosl wartosci odre¢bne, ktdre
zwyklo sie okresla¢ mianem szkoly
polskiego kotoryzmu. Ale to, co u
Czyiewskiego, Potworowskiego czy
Cybisa bylo subtelng i przemyslang
transpozycjq natury na gr¢ wyszuka-
nych zestawien barwnych, w plot-
nach ich licznych naéladowcéw stato
si¢ jormalistyczng igraszkq, rozmydlo-
ng i pozbawionqg koloru. Nie mogio
dziaé sie zresztq inaczej wérdd mala-
rzy, ktorzy nie potrafili wyjsé¢ poza
banalng kopie natury, ktéra byla za-
razem kopiq innych kopistéw,

Na tle ogdlnego panowania konwen-
cji, nie pozwalajacej artystom omingé
znanych schematéw pejzazu i martwej
natury, twdrczoéé¢ obydwu kazimier-
skich malarzy wzbudza zdziwicnig
swo)q Sswiezosciq spojrzenia na na-
turg, osiqgnietq Srodkami, z Ktorych
—wydawaloby sie — wycisnieto juz
na plétno wszys kie ich mozilwosc:.
Moze sprawila to malowniczosé | pol-
skiego Fontainebleau”, a mozZe po pro-
stu zaréwno Karmanski, jak i Kono-
nowicz byli silniejszymi indywidual-
nosciami niz mmni. Wydaje sie, Ze oby-
dwa te czynniki wplynely na-to, ze wy-
stawy ich ogladamy nie bez pewnej
satysfakceijt,

Tyry Kazimierza saq zresztq w kaz-

dej z dwu propozycji inne, Kazimierz
Karmanskiego jest przede wszystkim
statyczny, przesycony miekkim liryz-
mem czerwonych dachdéw i zlotych
plomienistych drzew. Widaé to szcze-
golnie w ostatniej fazie twdrczoscei
artysty.

Inaczej u Kononowicza, Wszystkie

krechy oznaczajgce jorme przeduiio-
téw, badz tez fragmenty pejzazu kle-
big sie w dynamizzne) slg.aniane
spontanicznych gwaltownych pociqg-
nie¢ pedzla. Kontury stajq si¢ scieka-
mi farby, Scieki farby liniami okres-
lajgcymi przedmioty, Pejzaz czy mar-
twa natura nabierajq znaczenia nie-
malie abstrakcyjnej ptaskiej bezfo-
remnej arabeski. W taki to sposcb
Kononowicz przelozyl nature na kolor,
a zarazem za pomocq tak malo precy-

zyjnego szyfru udalo mu sie jednuk
pokazaé na plétnie samego siebie. Wy-
daje mi sie, (e w ramach wyeksploa-
towanej juz dobrze sztuki koloryzmu
jest Kononowicz mistrzem przewysisza-
jqcym znacznie bardziej od siebie
uznanych malarzy. Podobny byl o nin
réwnie: sqd recenzenta ,.Przegladu
Kulturalnego”,
*

Na razie staralem sie zwrceié uwage
na zjawiske umiarkcwane. Mam naG-

dzieje, 2¢ mie popelnilem wigksz270
bledu. Trudno zblqdzié, gdy sig idzie
dobrze juz oswietlonqg ulicq. Jednax

omawiajgec w nastepnym cdeinku Lwor-
czosé bukawskiego i Iwanciowa, a tak-
3¢ poszukiwania najmiodszych, sqdze.
se uda mi sie znikngé w wawozie,

O szmirze natomiast pisze kto inny.




