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Jan Ziemski - przeciw abstrakcji bezforemnej

Tak jeszcze niedawno wydawalo si¢ wszystkim, Zze sztuka abstrakcji bezforemnej ma przed soba
nieograniczone pole do wypowiedzi artystycznych. Urok odkry¢ Pollocka, Fautriera, Wolsa przyciagat
artystow jak magnes. Tym jezykiem mozna by to powiedzie¢ wszystko o $wiecie. Dubuffet i de Kooning
malowali postaci bardziej dramatycznie, niz udawato si¢ to ich poprzednikom. A réwnoczes$nie ci sami
arty$ci tworzyli nieokre$lone struktury, takie, z jakich zbudowana jest cata przyroda Na pldtnach wielu
artystow gotowala si¢ materia plastyczna, zastygajac w tkanki tak réznorodne, jakich nie znata do tej pory
sztuka, a jakie byly dotad domena wytacznie natury. Ale ludzie, jak to jest w ich zwyczaju, najchgtniej
Zwracaja uwage na rzeczy typowe, na to wszystko, do czego przywykli. Pigkna kobieta ma nogi, rece, nos,
oczy. Komu przysztaby na mysli mikrobudowa jej skory? Cztowiek niechgtnie wychodzi poza swoja typowa
skale, poza to wszystko, co moze, ogarna¢ jednym spojrzeniem. Zachwyca si¢ krajobrazem i nie zdaje sobie
sprawy, ze drzewa drazone sa przez korniki. Miazsz drzewny, bezustannie przetaczany przez korniki, grzyb,
ktory niszczy $ciany, plazma drgajaca w ciatach zywych istot, elektrony wirujace z zawrotng szybkoscia - to
jest ta mata i ta wielka, ta mniej i ta bardziej zasadnicza budowa $wiata. Dramaty rozgrywaja sig, nie tylko
w mieszkaniach, ale i w jelitach czlowieka, a to. co dzieje si¢ w jadrze atomu, moze by¢ grozniejsze od

upadku cigzkiej szafy.

Ot6z artysci tryumfalnie wkroczyli w obszary, ktore do tej pory stanowity dla sztuki jakie$ tabu. Maluja
juz nie postaci ludzkie, ale bakterie, ktore tocza ich tkanke. A naiwni mysla, Ze to sztuka abstrakcyjna. Ale
kt6z zdota udowodni¢ Pollockowi, ze to, co on maluje, niczego nie przedstawia? Na pewno pod
mikroskopem i taka formg, mozna by znalez¢é. A to, ze Tobey przedstawia czasem klgbowisko ciat Judzkich.
Innym za$ razem ,,tylko” poplatany labirynt kaligraficznych kresek - naprawde, nie ma zbyt wielkiego
znaczenia. De Kooning i Dubuffet postgpuja tak samo, ale kazdy z nich robi to inaczej. Czlowiek Dubuffeta
i czlowiek de Kooninga - obaj ulepieni sa z zupelnie rdznej materii plastycznej, ale z takiej samej materii
plastycznej ulepiony jest cztowiek Dubuffeta i wszelkie inne formy ,,abstrakcyjne”, jakie maluje ten artysta.
I to jest dopiero wazne. A tymczasem granica, jaka niektorzy teoretycy starali si¢ wytyczy¢ migdzy sztuka
figuratywna 1 abstrakcyjna, znikla gdzies bez §ladu, odkad arty$ci przypomnieli sobie, ze kto$ kiedy$

wynalazt mikroskop.

A zatem abstrakcja bezforemna nie byla przeciwienstwem sztuki przedmiotowej, tylko protestem
przeciwko Zbyt dostownemu widzeniu $wiata. Obok znanych ze sztuki przedmiotowej form, na ktore
patrzymy codziennie, wprowadzila do arsenatu artystow, formy nieskonczenie mate i nieskonczenie wielkie.

Widzenie plastyczne zostato wigc znowu niezmiernie rozszerzone i to do tego stopnia, iz wydawata sig, ze



nic juz nie mogto si¢ znalez¢ poza jego zasiggiem.

Ale to, co fascynowato teraz artystéw najbardziej, to byto dotarcie do elementarnej budowy zjawisk, do
struktury samej materii. Ze tutaj wlasnie przeniost si¢ punkt cigzko$ci nowych dociekan artystycznych, temu
nie nalezy si¢ chyba dziwié. Kto$, kto dawniej patrzyl na dom z pewnej odlegtosci, obserwujac jego bryle,

teraz podchodzi pod sama $ciang, dotyka jej, stara si¢ wyczu¢ najdrobniejsze grudki tynku.

Drobiazgowa analiza materii dokonywana w abstrakcji ,,informel” miata jeszcze jeden, bardzo wazny
dla rozwoju sztuki, aspekt. Otdz to, co dzialo si¢ teraz na ptotnie, nie odbijato juz wlasciwie niczego
konkretnego. Olbrzymi zasi¢gg widzenia plastycznego wykluczyl jednolita percepcje dzieta sztuki,
wprowadzit natomiast wieloznaczno$¢ tejze percepcji. Malarstwo stato si¢ samoistnym ksztattowaniem

materii, jednym z proceséw natury. Obrazy powstawaly tak, jak rosng drzewa, jak kigbig si¢ chmury.

Z tak uksztaltowanej elementarnej materii mozna bylo kreowaé $wiaty nieskonczenie réznorodne.
W rzeczywistosci jednak juz po kilku latach rozwoju tej sztuki pewne schematy kompozycyjne zaczgly sig
powtarza¢. Zaréwno olej. jak i najbardziej nawet wyszukane lakiery nie mogly konkurowac z niezwykle
skomplikowanymi procesami materialnymi, jakie zachodzily w samej przyrodzie. A zarazem wszystkie
najwazniejsze sprawy zostaly juz w sztuce ,,informel” powiedziane. I tak, jak to zwykle bywa, w momencie
najwigkszego rozwoju tej sztuki, kiedy narzucita ona swe panowanie niemalze catemu $wiatu, wtedy wlasnie

zrodzita si¢ konieczno$¢ nowej zmiany.

Jak wyjs$¢ z ,informel’u”? W jaki sposob dalej rozszerza¢ widzenie plastyczne? Co robi¢ z tak dalece
rozgrzebanymi sprawami materii? To sa pytania, ktore w obecnej chwili nurtuja wielu artystow na calym

Swiecie.

Tych kilka prawd podstawowych trzeba byto powiedzie¢, gdy si¢ chce pisa¢ dalej o artyScie, ktorego
ambicja jest wiasnie wyjScie poza nurt abstrakcji bezforemnej. Jan Ziemski - bo o nim bedzie dalej mowa -
byt do roku 1957 surrealista. Na jego obrazach z tego okresu swoiste pigtno wycisngla astronomia
i kosmonautyka. Ale juz wtedy Ziemski rozmyslat o abstrakcji bezforemnej, ktéra mogtaby lepiej wyrazié
klimat wielkich odkry¢ naukowych, ktore interesowaly go na rowni ze sztuka. Wkroétce tez pojawily si¢ jego
pierwsze abstrakcyjne obrazy w stylu “informel”. (Abstrakcje w ogodle uprawial Ziemski duzo wczesniej,
rownolegle z surrealizmem.) Byly to na ogét mate obrazki, wizje $wiatdow, ktore kto§ moglby dostrzec
w mikroskopach, lub w olbrzymich lunetach astronomicznych. A wigc wszystko potoczylo si¢ normalnym
torem: natura zostata jak gdyby poszerzona o formy nieskonczenie mate i nieskonczenie wielkie, zgodnie
zreszta z zainteresowaniami wspotczesnej fizyki. W pracach Ziemskiego nie ma zreszta wszystkich tych
charakterystycznych dla taszyzmu, gwattownych spig¢, ekspresyjnych wybuchéw materii. Tkanke obrazu
tworza, regularnie nakrapiane, analityczne, nieco monotonne struktury. Z czasem poszczegdlne plamki staja
si¢ tak drobne, jak ziarenka piasku, obrazy osiagaja wtedy jednolito$¢ prawie unistyczna. Niknie iluzja glebi,
tak istotna dla catego malarstwa “informel”, a zamiast niej pojawia si¢ imitacja chropowatosci. I to jest
wlasnie 6w opisany wyzej moment, kiedy artysta, ktérego przedtem interesowat dom, teraz pod szedt pod

sama jego $ciang.



Jakkolwiek iluzja przestrzenna zostata ograniczona do minimum, to jednak owa imitacja chropowatosci
jest nia jeszcze, chociaz stanowi juz tylko jej organ szczatkowy. Trzeba teraz pozby¢ sig jakichkolwiek
reliktow iluzyjnosci, zeby doprowadzi¢ do calkowitej autonomii obrazu, ktory zreszta nie bytby juz chyba

obrazem, tylko raczej swego rodzaju przedmiotem konkretnym.

Oto6z Ziemski na taki krok si¢ decyduje. Zludzenie chropowatosci byto w jego pracach z tego okresu tak
duze, ze zmuszato do dotknigcia samej powierzchni obrazu, by si¢ upewnié, ze jest gtadka. Wtedy artysta
konczy nagle z imitacja i wprowadza ,,prawdziwa” chropowato$¢. Réwnoczesnie jest to punkt szczytowy

rozdrobnienia materii plastycznej w jego obrazach.

Co dalej? Owe jednolicie rozdrobnione, chropowate organizmy staja si¢ nudne. Ziemski znowu decyduje
si¢ na zmiang, ktora i tym razem jest mu potrzebna. Dostrzega zjawisko pozornie paradoksalne: im bardziej
rozbity jest obraz, im mniejsze czasteczki skladaja si¢ na jego budowe, tym bardziej jest on jednolity:
w pewnym bowiem momencie czasteczki materii moga by¢ juz tak mate, ze trudno je dostrzec, i wtedy
wlasnie sprawiaja, wrazenie idealnie prawie gladkiej ptaszczyzny. Ot6z artysta wprowadza teraz do swych
obrazéw jednolite plaszczyzny, zamalowane jednym tonem, ale za to formuje je calkowicie prawie po
rzezbiarsku, modelujac w gipsie ich konstrukcyjne, zebrowate szkielety. To juz co$ wigcej, niz chropowata
faktura. Tu trzeci wymiar, owa przestrzen konkretna zaczyna wystgpowac jako jeden z najbardziej istotnych
czynnikéw tego malarstwa. Wydaje sig, ze artysta jak by sig cofnal, i to az gdzie§ w okolice Mondriana;
pojawia si¢ bowiem w jego obrazach co$ w rodzaju podziatdéw geometrycznych. W analogicznym zreszta
okresie takze w tynkach Antonio Tapiesa zaznaczyly si¢ piony i poziomy, mozna wigc przypuszczaé, ze
u obydwu artystow zachodzi jaka$ prawidtowo$¢ rozwojowa. Ziemski po swoim najbardziej atomistycznym
okresie tworczo$ci musial wprowadzi¢ jaka$ tektonike. Powstaja, teraz wypukie gipsowe reliefy, ktore
utracily juz zwiazek z konstrukcjami Mondriana, odnalazly za to organiczna monolitowos¢ kompozyciji.
Czasem dzieta te przybieraja posta¢ glazurowanych cacek, w ktore artysta wtapia kolorowe kamyki, innym

razem sa to tablice magiczne o fagodnym labiryncie gipsowych spiral.

Ostatni, najbardziej aktualny akord tworczosci Ziemskiego stanowia duze stosunkowo obrazy-
ptaskorzezby, w ktorych gipsowa erozja tworzy nieoczekiwane, zastygte w bezruchu, ekspresyjne w swojej
hieratyczno$ci pasma materii. Obrazy te ustawione na wystawie po prostu na podtodze przywodza na mysl

raczej jakie$ prehistoryczne pomniki, niz to wszystko, co przywykli§my nazywac obrazami.

W tym stopniowym przeobrazeniu Ziemskiego tkwi zarodek nowego stylu: obraz przestal stwarzaé
iluzje $wiata, ktory nas otacza, stat si¢ przedmiotem konkretnym istniejacym tak samo niezaleznie, jak inne
przedmioty i twory natury. A réwnoczes$nie to, co pokazal artysta, niepostrzezenie przekroczyto granice

abstrakcji bezforemnej, chociaz wlasnie ona byta gtownym punktem wyjscia do tych poszukiwan.

Dla porzadku zaznaczy¢ nalezy, ze sztuka Jana Ziemskiego mimo catej jej odkrywczosci, nie jest niczym
wyjatkowym. Podobne problemy plastyczne podejmuja rownolegle arty$ci na catym $wiecie: Wtosi (Burri,
bracia Pomodoro), Hiszpanie (Tapies, Quixart, Turcios), Japonczycy (Soto, Maeda), Niemcy (Kalinowski),
Polacy (Borowski, Dzieduszycki, Kiwerski, Piasecki, Beksinski, Kierzkowski). Chyba nie mamy do
czynienia ze zwyklym przypadkiem. Najwyrazniej wykuwa si¢ nowy styl, ktory dzi§ nie ma jeszcze nawet

nazwy, ale jego rozwdj bedzie za kilku lat sprawa prawdopodobnie tak oczywista, jak w chwili obecnej



istnienie abstrakcji bezforemnej Milo mi przy okazji zauwazy¢, ze tym razem jedna z gtownych rol

odgrywaja Polacy.



