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Impresjonizm

Pierwszy z wielkich kierunkow artystycznych dajacy poczatek sztuce nowoczesnej: jego
najwigksze natgzenie tworcze przypada na ostatnie trzydziestolecie XIX w. Impresjonizm stanowit
przetom nie tylko w sposobie malowania, lecz rowniez wyznaczat zasadnicza zmiang w patrzeniu
no naturg, dopomogt do stworzenia catkowicie nowej estetyki, wywart wptyw na inne rodzaje

sztuki (muzyka, literatura).

Zasadniczy bodziec impresjonizmu mato si¢ réznit od realizmu epok poprzednich: byto nim
nadal jak najwierniejsze odbicie natury. Aby si¢ jeszcze silniej z nia zwiazaé. arty$ci prawie
wytacznie malowali w plenerze, na wolnym powietrzu, w pelnym stoncu. Ten bezposredni kontakt
z natura, umitowanie powietrza i stonca, jako zrodta wszelkich zmiennych efektow §wietlnych,
wszystko to narzucilo artystom charakterystyczna technike malowania. Ich paleta staje si¢ coraz
bardziej jasna, znikaja z niej, tak typowe dla tradycyjnego realizmu, czernie i brazy. Na ich miejsce
pojawiaja si¢ drobne plamki czystego koloru: impresjoni$ci zamiast mieszac je na palecie (co byto
charakterystyczne dla powstajacego w pracowniach tradycyjnego malarstwo), ktada je obok siebie
bezposrednio na ptotnie. Plamki te mieszaja si¢ nastgpnie juz w oku widza patrzacego na obraz,
dajac mu ogolna, syntetyczny tonacje. Jest to zastosowanie w malarstwie odkry¢ fizycznych
(gtownie Cheuvrella), ktore ucza, ze biate §wiatto (sloneczne), przepuszczone przez pryzmat,

rozszczepia si¢ na sze$¢ zasadniczych barw czystych.

Powierzchnia obrazu impresjonistycznego drga tak samo jak natura, chwytana przez malarzy na
goraco. Ma to swoje glebokie konsekwencje estetyczne. Artysci staraja si¢ uchwycic¢ prawdg, ale
nie t¢ wieczng niezmienna, trwatla, ale tg, ktdra zmienia si¢ w zaleznos$ci od ruchéw powietrza i
oswietlenia. Malarze nie staraja si¢ odzwierciadla¢ tego, co wiedza o $wiecie, lecz to, co w danej
chwili moga dostrzec. Przedmioty i zjawiska nie istnieja dla nich same w sobie, sa bez definicji; jest
ich tyle, ile roznych o$wietlen i faz ruchu. Rzeczy traca swoja materialng konsystencjg w
rozedrganiu barwnym rozptywaja si¢ ich ksztatty i kontury. Kolor powierzchni przedmiotéw, o
ktorym wiemy, ze jest zawsze jednakowy (tzw. koloryt lokalny), zostaje zastapiony, w zaleznosci od
refleksow $wietlnych, transpozycja barw czystych (tzw. kolorytem zjawiskowym). Artystow
bardziej interesuje zjawiskowy, zmystowy, naskorkowy aspekt rzeczywisto$ci, niz budowa i

szkielet konstrukcyjny przedmiotow, niz cata ich niezmienna istota, oparta na wyrozumowanej



wiedzy. Impresjonizm nie stworzyt wlasnego systemu filozoficznego, ani nawet wlasnej teorii
sztuki, nie stanowit rowniez ilustracji do zadnej teorii ani filozofii. Jednakie opowiadat si¢ za

sformutowaniem, ze $wiat jest ,,kompleksem wrazen”, przelotnych, a zarazem niepowtarzalnych.

Inna, niezmiernie wazna konsekwencja bezposredniego obcowania artystow z natura, byto
wyksztalcenie samodzielnego patrzenia na swiat. Malarstwo od impresjonizmu stato si¢
niewspotmiernie bardziej sprawa osobista 1 subiektywna, przyniosto wraz z r6znorodnoscia
Swiezych spojrzen na naturg (nie opartych na sztywnych przykazaniach kompozycji akademickiej) -

nowy kult wielkich indywidualno$ci artystycznych.

Impresjonizm nie zaczal si¢ od razu. Juz w pierwszej polowie wieku XIX rozpoczyna si¢ w
sztuce francuskiej reakcja przeciwko klasycznemu akademizmowi, przeciwko jego wiecznym
kategoriom pigkna zamknigtego w zimnych, mitologicznych tematach, modelowanych wedtug
sztywnych wzoréw antycznych Okoto potowy wieku napor realizmu jest bardziej gwattowny niz
kiedykolwiek. Tacy malarze, jak Courbet, Millet, Daumier czy Corot, jak najwyrazniej zwracajq si¢
do natury i do prostych tematéw z zycia. Rewolucja impresjonistyczna, poprzedzona prekursorska
dziatalnos$cia Turnera w Anglii i Jongkinda oraz Boudina we Francji, byto tylko ostateczna

konsekwencja tego rozwoju realizmu.

Tworczo$¢ Maneta, operujacego czystymi i jasnymi tonami kolorow, bedaca progiem
impresjonizmu, wywolala juz oburzenie widzoéw. Wiasciwy przetom dokonat si¢ jednakze w 1874 r.
kiedy to w Paryzu, w salonie Nadara wystawita swe obrazy grupa malarzy, wsrdd ktorych
znajdowali si¢ Monet, Renoir, Pissarro, Sisley, Degas, Cezanne, Guillaumin i Morisot. Skandal byt
niebywaty, a krytyk Leroy nadat wowczas wystawiajacym artystom ironiczna nazwe
Limpresjonistow” od obrazu Maneta pt. ,,Impresja, wschod stonca” (,,Impression, soleil levant™).
Nazwg te przyjma artysci oficjalnie w r. 1877. W latach osiemdziesiatych wpltyw tego kierunku
zacznie zatacza¢ coraz szersze kregi, takze poza Francjg, ale juz w tym samym czasie da si¢
zauwazyc¢, kietkujaca w tonie samego impresjonizmu, reakcja przeciw niemu. Tworczosé
impresjonistow Van Gogha 1 Gauguina, przede wszystkim Cezanne'a, bedzie proba nowego

»skonstruowania” §wiata, ktory wydawal im si¢ zanadto rozbity i rozedrgany.



