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Rozmowa o plastyce

Udziat biora: Aleksander Wojciechowski, redaktor naczelny ,,Przegladu Artystycznego” oraz
Hanna Ptaszkowska i Wieslaw Borowski, wspotpracownicy ,,Struktur”

W. BOROWSKI: Mimo tak zasadniczych przeobrazen, jakim ulega malarstwo nowoczesne w
ciagu ostatnich 50 lat, w wypowiedziach dzisiejszych krytykow i teoretykow sztuki nadal naczelne
miejsce zajmuje termin: abstrakcja. Co wigcej, utrwalil si¢ stereotypowy podziat malarstwa na
nieprzedstawieniowe 1 przedstawieniowe. W ten sposob postuguja si¢ tym podziatem (na dwie
przeciwstawne tendencje) zard6wno najzagorzalsi przeciwnicy nowoczesnej sztuki, jak 1 wielu jej
entuzjastow. Czy taki konflikt w plastyce wspolczesnej, konflikt miedzy abstrakcja a figuralizmem

jest rzeczywiscie wazny w jej dzisiejszym rozwoju?

A. WOJCIECHOWSKI: Jest to podzial bardzo nieistotny i bardzo nieprecyzyjny. Jako przyktad
niech postuzy fakt, ze dziat polski na Biennale w Paryzu okreslany byt przez jednych krytykow jako
sztuka abstrakcyjna, przez innych za$ jako sztuka ,,afiguratywna”. lecz nie abstrakcyjna. Dzi$
mozna powiedzie¢ jedna rzecz z cata pewnos$cia: za malarstwo abstrakcyjne uwaza si¢ powszechnie
to, co nazywamy abstrakcja geometryczna. Wszelkie inne dziedziny budza juz powazne
watpliwos$ci. Nie budzi natomiast watpliwosci podziat na tworczo$¢ intymna, kameralna
(,jednorazowa”) przeznaczong do indywidualnej kontemplacji, a z drugiej strony — tworczos¢, ktora
przeznaczona jest dla masowego odbiorcy. Z jednej strony — malarstwo sztalugowe, rzezba
drobnych form, grafika, a z drugiej strony udziat plastykow w produkcji poligraficznej, wspolpraca

z architektura, przemystem 1 wszelkiego typu monumentalne kompozycje przestrzenne.

Moim zdaniem, w dzisiejszej sztuce polskiej nie istnieje taki problem jak supremacja
problematyki malarskiej. Jesli moze by¢ mowa o zachwianiu proporcji, to chodzitoby o
przywrocenie rownowagi miedzy tymi dwoma typami, o ktérych mowitem: plastyka ,,jednorazowa”
1 plastyka dla odbioru masowego. Zachwianie proporcji w tym wzgledzie nie polega jednak na tym,

ze istnieje przerost sztuki o charakterze kameralnym, ale wyrazny niedorozwoj tego drugiego pionu.

W. BOROWSKI: Wobec przedstawionego przez Pana bardzo stusznego rozgraniczenia

pomigdzy plastyka uzytkowa a twdrczoscia plastyczna, ktdra nie wyznacza sobie bezposrednich



celow uzytkowych, pojawia si¢ problem spolecznej przydatnosci sztuki o charakterze
,kameralnym”. Wiadomo bowiem, ze o ile plastyka wspolczesna trafia do szerokiego odbiorcy
poprzez formy uzytkowe, jak wzory tkanin, ksiazki, niektore wyroby przemystowe (oczywiscie u
nas jeszcze w stopniu niewystarczajacym), to malarstwo lub rzezba w salach wystawowych bardzo

czgsto spotyka sig z niezrozumieniem u tychze samych odbiorcow.

A. WOJCIECHOWSKI: Przez przydatno$¢ sztuki wspoiczesnej rozumiem jej wielka role
artystyczna i $wiatopogladowa. Mozemy ja przezywac w ten sam sposob, jak poezj¢ czy muzykg.
Pomaga nam ona przy tym do zrozumienia wspotczesnej rzeczywistosci. Cheiatbym tu odciaé sig
od btednych a gltoszonych z najlepsza wiara 1 przekonaniem teorii jakoby malarstwo abstrakcyjne
bylo zbiorem form, ktére wykorzystac si¢ dadza np. w przemysle. Wzornictwo przemystowe jest
dziedzina rownolegta do innych dziedzin plastyki, czerpie ze zdobyczy malarstwa, grafiki, rzezby,
ale rzadzi si¢ odrgbnymi prawami. Wzornictwo nie moze by¢ traktowane jako przenoszenie do

przemystu ,,wzorow” powstajacych w innych warunkach 1 w innym klimacie tworczym.

H. PTASZKOWSKA: Rzeczywis$cie istnieje rownoleglo$¢ migedzy tymi dwoma pionami
tworczosci artystycznej, a raczej, jak nas uczy najblizsza historia, sztuka , kameralna” - ta o
charakterze awangardowym - wyprzedza 1 inspiruje dziedziny sztuki uzytkowej. Na pewno nie
dzieje sig to na zasadzie zapozyczania wzordéw. Sztuka awangardowa tworzy nowe wartosci i
koncepcje plastyczne droga dociekan laboratoryjnych i nasyca nimi wspotczesny klimat
artystyczny. Dzigki temu ,,trudne” idee artystyczne przenikaja w tatwiejszej i uproszczonej postaci
na grunt sztuki uzytkowej. Wydaje mi sig, ze ta najbardziej naturalna forma upowszechniania
najnowszych osiagnac¢ plastyki stanowi jak gdyby pierwszy etap powszechnego zaangazowania si¢
we wspolczesne problemy plastyczne. To jest droga, ktdra najskuteczniej zbliza odbiorce do dziet
artystow wspotczesnych spotykanych na wystawach. Praktyczne korzystanie z osiagnie¢ nowej
sztuki moze przekona¢ szerokiego odbiorce, co najmniej o tym, ze istnienie sztuki awangardowe;j
jest koniecznoscia. Wydaje si¢ przy tym, ze najlepsza sztuka uzytkowa powstaje wtedy wiasnie,

kiedy opiera si¢ na zdobyczach awangardy.

W. BOROWSKI: Dodatbym jaszcze, ze w rozwoju sztuki nowoczesnej daje si¢ zaobserwowacé
nie tylko coraz $cislejszy zwiazek obydwu jej dziedzin, o ktorych moéwimy, ale ponadto
zmniejszanie si¢ dystansu migedzy tymi dziedzinami, tzn. wykorzystywanie przez artystow
,»uzytkowcoOw” coraz blizszych, coraz bardziej awangardowych osiagnig¢ malarzy i rzeZbiarzy.
Jezeli bowiem w produkcji ,,nowoczesnych” sprz¢tow kuchennych czy posiadajacych
aerodynamiczne linie samochodow, ktore pojawily si¢ mniej wigcej w latach czterdziestych,
niemalq rol¢ odegraly wczesne kompozycie Brancusiego i Arpa (tzn. odleglo$¢ czasowa wynosita

ponad dwadziescia lat), to dzi$ spotykane na ulicach samochody ,,Citroen DS 19” tacza si¢ z



klimatem, ktory zaznaczyl si¢ w plastyce okoto roku 1950 - a wigc rdznica lat kilku. Powstania
takiego samochodu, ktérego organiczna i pelna nowej ekspresji forma jednoczy si¢ logika funkc;ji i

konstrukcji, nie wyobrazam sobie przed rokiem 1950.

A. WOJCIECHOWSKI: Nie nalezy zapomina¢ o tym, ze wptywy nie maja tylko jednego
kierunku, tzn., ze nie? tylko plastyka, ktora nazwe¢ jednorazowa (malarstwo, grafika, rzezba),
oddziatuje na sztuke¢ uzytkowa 1 wzornictwo przemystowe, ale i odwrotnie. Rozwoj sztuki
uzytkowej ma niemate znaczenie dla dalszych eksperymentéw malarzy i rzezbiarzy. Wiasciwy
rozwdj sztuk 1 jej wlasciwa popularyzacja moze istnie¢ jedynie wtedy, gdy istnieje rownolegtosé

poszukiwan we wszystkich dziedzinach tworczosci.

Wracajac do sprawy upowszechnienia sztuki, widzg dwa sposoby odgrywajace w tym
wzgledzie najwazniejsza rolg. Z jednej strony - popularyzacja sztuki ,,jednorazowej” (poprzez
wydawnictwa, wystawy, odczyty itp.), a z drugiej strony - znacznie wazniejsze upowszechnienie
sztuki wspolczesnej 1 wspolczesnych form myslenia artystycznego poprzez wktad plastykow do

architektury, przemysthu artystycznego i wszelkich form organizowania przestrzeni.

W. BOROWSKI: Mozna zauwazy¢, ze redagowany przez Pana ,,Przeglad Artystyczny” zajmuje
sig, wylacznie problematyke plastyki ,,jednorazowej”. Jak moglby Pan uzasadni¢ pomijanie

zagadnien zwiazanych ze sztuka uzytkowa?

A. WOJCIECHOWSKI: Wynika to z faktu, ze tamte dziedziny sa u nas bardzo stabo rozwinigte,
a plastyka ,,jednorazowa” - szczeg6lnie nasze, malarstwo i grafika - naleza do najciekawszych
zjawisk w naszej sztuce wspotczesnej. A ponadto tymi sprawami zajmuja si¢ inne czasopisma, ktore

z kolei w minimalnym stopniu poruszaja interesujaca ,,Przeglad” tematyke.



