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Teatr NN istnieje od 1990 roku. Byt to rok wielkich zmian w zyciu spolecznym, politycznym i
gospodarczym Polski. Tak wiec mimowolnie stal si¢ réwiesnikiem tego, co si¢ wtedy rozpoczynalo. Pierwsza
premiera Teatru byly Wedrdwki niebieskie pokazane 11 maja 1990 roku, wsali teatralnej, znajdujacej si¢ w Bramie
Grodzkiej. Oczywicie twércy tego przedstawienia: Witold Dabrowski, Renata Dziedzic (obecnie Rzepecka),
Grzegorz Linkowski, Tomasz Pietrasiewicz i Jerzy Rarot nie byliludZmiznikad, kt6rzy nagle postanowili przezy¢
przygode z teatrem. Nasza przeszlo$¢ zwiazana byla z lubelskim teatrem studenckim korica lat 70. i lat 80., a
do$wiadczenie tegoteatru—dobreizie — tkwito w nasgleboko, kiedy zaczynali$my prace nad tym przedstawieniem.
Whasnie to zle doswiadczenie, adoktadnie niezgodaisprzeciw nanieprawdziwe zycie w teatrze zapatrzonym tylko
w siebie, lezalo u Zrédel powstania Teatru NN. Odchodzac od tamtej wezesniejszej sytuacii i majac poczucie
glebokiego kryzysu, w jakim si¢ znalezlismy, zaczeliémy marzy¢ i mysle¢ o stworzeniu czego$ zupelnie innego.
Mielismy przeswiadczenie, ze co$ si¢ koriczy, ze za nami pozostaja smutne i beznadziejne lata osiemdziesiate,
az nimi cz¢d¢ naszego zycia, uwiklanego w tamten czas i jego problemy. Cheac nadal tworzy¢ teatr, musielismy
zupelnie od nowa odnalez¢ si¢ w tej szybko zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Weedy tez zaczal z nami pracowaé
Grzegorz Rzepecki.

O watpliwosciach, jakie wtedy miatem, méwi fragment mojej wypowiedzi dla gazety ,,Dzien”. Bylo
to przed pierwsza premierg Teatru NN (Wedrdwki niebieskie) i dotyczylo oceny dziatalnosci lubelskich teatréw
alternatywnych w tamtym okresie:

10, co kilkanascie lat temu bylo odkrywcze, teraz stato si¢ pewng konwencig, ulegajgcq coraz wigkszemn
skostnienin. Wigkszos¢ przedstawiert jest rutynowa, nie ma w nich ryzyka péjscia w nieznane.(...) Fakt
zinstytucjonalizowania tych teatréw takze zrobif swoje. Nagle znalazly si¢ w zupelnie nowej sytuacji: etaty,
mala stabilizacja. A to usypia i uspokaja, gdy si¢ z tego nieumiejetnie korzysta.

Wyrazem tego, co wtedy czulem, bylo nazwanie naszego Teatru ,NN”. Juz w samej nazwie chcialem
podkresli¢ odcigcie si¢ od przeszlosci, a tym samym zamknigcie pewnego okresu w naszym zyciu i rozpoczecie
zupelnie nowego etapu. Cheialem tez nawigzad do $redniowiecznych artystéw, ich postawy bycia anonimowym,
pozostawania w cieniu swojego dzieta, w ukryciu. Podpisem artysty powinno by¢ to co zrobil, a nie on sam.
Mialem nawet utopijne marzenie tworzenia teatru kameralnego, dla kilkunastu zaprzyjaznionych oséb. Dlatego
odpowiadala mi sytuacja anonimowodci i dziatan bez rozglosu. O tym wszystkim méwi napisany wtedy tekst,
rodzaj manifestu, czym jest dla mnie teatr:

(-..) czy nie jest tragicznym to, ze nie mozna zatrzymac tego, co si¢ samemu stworzyto? Teatr ma w sobie cos

z kruchosci motyla, a jego pickno i cieplo zyjg tak krétko i nic nie jest w stanie tego ocali¢. Moze tylko stowa
(..). Ale i wredy, gdzie szukac naszego bélu i rozpaczy, naszej bezradnosci i gorgezki — tego wszystkiego, co
Jest w nas najlepsze i najprawdziwsze, gdy stajemy twarzq w twarz z innymi ludémi. Jezeli cos przetrwa, to
tylko legenda — cient egzystencyi, przedziwna forma czegos, czego juz nie ma. Ale na to trzeba sobie zastuzyc,
odrzucajgc hatasliwg reklame, marzenia o stawie, cierpliwie szukajgc swojej wlasnej Drogi, nie w imi¢ sukcesn,
ale z pokorg przed tym, co nas przerasta. Dlatego nie cheemy braé udzialtu w wyscign o stawe, watpliwg
popularnosé i watpliwe sukcesy. Wiasnie ten wyscig zabija Sztuke i spycha jg na przegrane pozycje. Stad
pozwalamy sobie na rozpaczlivwy gest wyniostosci wobec zgietku i hatasu tego swiata, jednoczesnie pytajgc: Céz
warta jest Sztuka, ktdra nie ma swojej temperatury, swojego wlasnego szalesstwa i ktdra przestaje oswietlal
droge w Ciemnosci?(...).

W tym okresic mialem juz do$¢ bycia artysta zatrudnionym na etacie i sprowadzenia swojej
aktywnodci tylko do teatru. Dlatego Teatr NN coraz bardziej angazowal si¢ w rézne pozateatralne pomysty —
takie jak Galeria Teatru NN czy tez spotkania literackie. To intuicyjne wyjscie poza Teatr i préba zaistnienia w
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swoim otoczeniu nie tylko poprzez sztukg, okazalo si¢ bardzo oczyszczajace i nadalo naszej pracy nowy sens i
perspekeywe.

Ale tak naprawde trudno zrozumieé to, co wydarzylo si¢ w latach pézniejszych w Bramie, bez
spotkania z teatrem, ktéry sie tu rodzil. To bylo Zrédlo calej naszej pozateatralnej aktywnosci i fundament
wszystkich pézniejszych dzialan. Dlatego sprobuje opowiedzie¢ o przedstawieniach, ktére tu powstaly — one
wciaz maja dla mnie jakie§ symboliczne znaczenie, s3 waznym punktem odniesienia do tego, co teraz dzieje si¢
w O$rodku. Pokazujq tez droge, jaka przeszliémy od premiery Wedrdwek niebieskich w 1990 r. do roku 2010,
w ktérym pracujemy razem z Witkiem Dabrowskim nad opowiedzeniem przez niego kolejnej historii, tym
razem Sztukmistrza z Lublina.

Atmosfere tamtych dni - to, jak wtedy myslalem o teatrze, oddaje tres¢ listu odezytanego na poczatku
1992 1. (w trakcie pracy nad Ziemskimi pokarmami) gronu przyjaciél towarzyszacemu naszej pracy. Byla to
proba podsumowania tego pierwszego okresu istnienia Teatru NN:

Szanowni Pasistwo

Teatr ,N.N.” istnicje juz pottora roku. W tym czasie nie stworzyl zadnych wielkich dziel, nie odnidst zadnych
wielkich sukceséw, nie mial wspanialych recenzji, nie wyjezdzal tez za granicg. Prébowalismy jedynie tworzyé
teatriznalezd dlaniego wlasciwe miejsce w naszym zycin. Probowalismy tez nie byé teatrem i petnic rolg stuzebng
wobec innych artystéw bliskich naszej wrazliwosci. Stgd wlasnie Galeria ,N.N., jak réwniez spotkania w niej
odbyte. Od samego poczqtku bylo dla nas jasne, ze podstawg dla naszej pracy musi staé si¢ Zywy, autentyczny
kontakt z ludémi, ktdrzy bedg do nas preychodzid i to staralismy si¢ budowad. Prébowalismy réwniez wpisad sig
w inng hierarchi¢ wartosci, niz ta wynikajgca z watpliwej stawy, watpliwej popularnosci, watpliwego sukcesu.

Tylko tyle — nic wigcej.

Opowies¢ o Bramie

Nalezy podkresli¢, ze historia Teatru NN to zarazem historia ratowania Bramy Grodzkiej i zwiazanych
z tym wielu nieprawdopodobnych wrecz zabiegdw i starari o zachowanie tej budowli, stanowiacej cze$¢ waznej
historii miasta.

W tym miejscu warto zatrzyma¢ si¢ i opowiedzie¢ o samej Bramie, o tym jak doszlo do tego, ze stata
si¢ ona jesienia 1992 roku siedzibg Teatru NN.

Najcickawsze jest to, ze w Bramie pracowalem juz w latach 80. W tamtym okresie byta ona siedziba
Lubelskiego Studia Teatralnego, skupiajacego kilka lubelskich teatréw alternatywnych. Réwnie dobrze
mogli$my by¢ gdzie indziej — Brama nie miata dla nas zadnego znaczenia. Wredy nie potrafifem jeszcze dostrzec

wyjatkowosci tego miejsca i jego historii.

Opuszczenie Bramy Grodzkiej (1991-1992)

W 1990 roku Brama Grodzka - siedziba Lubelskiego Studia Teatralnego i przylegajace do nicj
kamienice byly juz w katastrofalnym stanie. Przypominalo to bardziej mroczng rudere niz miejsce, w ktérym
moze by¢ prowadzona jakakolwick dziatalnos¢ kulturalna.

Uznano, ze nie ma dalszej mozliwosci pracy w tych obiektach i Studio podjelo starania o przeniesienie
si¢ do nowego miejsca.

W 1991 roku Rada Miasta zdecydowata o polaczeniu Studia Teatralnego z Lubelskim Domem
Kultury i powolaniu do zycia nowej instytucji — Lubelskiego Centrum Kultury z siedzibg w dawnym Domu
Kultury.

Siedziba Teatru NN w Centrum Kultury (1991-1992)

Teatry pracujace w Studio, w tym Teatr NN, uzyskaly po opuszczeniu Bramy Grodzkiej nowa,
atrakcyjng siedzibe w samym centrum miasta. Jej stan techniczny i lokalizacja byly nieporéwnywalnie lepsze od
poprzedniej.
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Po roku pracy w Centrum Kultury zrozumialem, ze jezeli Teatr NN ma si¢ rozwija¢, powinien mieé
wlasne, rozpoznawalne i samodzielne miejsce. Mimo ze w tym czasie (1992) w zrujnowanej sali w Bramie
trwaly préby do nowego przedstawienia Ziemskie pokarmy, wciaz nie potrafitem dostrzec Bramy jako miejsca,
keére moze by¢ siedzibg Teatru NN.

Powrét do Bramy Grodzkiej (wrzesien 1992)

W koncu zadalem sobie proste i oczywiste pytanie ,Dlaczego Teatr NN nie moglby zostaé
gospodarzem Bramy?” To bylo ol$nienie! W pierwszym momencie pomyst wydawat si¢ szalony. Stopien
degradacji Bramy i kamienic tworzacych dawne Studio Teatralne posunal si¢ jeszcze dalej. Powoli stawaly sie
one zapleczem magazynowym dla Centrum Kultury oraz meling dla okolicznych mieszkaricéw. Nike nie mial
koncepcji na zagospodarowanie ich, miasto nie wykazywalo zadnego zainteresowania tymi obicktami i nie
planowano remontéw. Byta to wigc wymarzona sytuacja dla grupy zapaleicéw, chegeych robié co$ waznego dla
swojego miasta. Po powrocie Brama stata si¢ dla mnie wielkim odkryciem — tak, jakby czekata az dojrzeje do
spotkania z nia.

Jest taka chasydzka opowies¢ o Zydzie Ajzyku, mieszkajacym w Krakowie, ktoremu énilo sie, ze pod
jednym z mostéw w Pradze ukryty jest skarb. Pojechat tam i odnalazt most, ktdry zobaczyl we $nie. Pilnujacemu
straznikowi opowiedzial o swoim $nie. Ten wy$mial go i powiedzial, ze réwniez miat sen o skarbie ukrytym
w piecu pewnego krakowskiego Zyda Ajzyka. Ajzyk wrécit do domu, rozebral piec, znalazt skarb i stat sie
bogatym czlowickiem. To jakby opowies¢ o tym, ze czasami wyruszamy w poszukiwaniu skarbu w $wiat, nie
dostrzegajac, ze ten skarb jest obok nas.

Tak wigc Teatr NN stal si¢ gospodarzem Bramy i zaczal by¢ za nia odpowiedzialny. Teraz trzeba byto
do tego miejsca wprowadzi¢ zycie. Nie tylko poprzez granie tu swoich przedstawien, ale réwniez poprzez inne
dziatania. Coraz bardziej stawalem si¢ animatorem i osoba odpowiedzialng za odbudowe Bramy — tym samym
za ratowanie pamigci odcisnietej w tym konkretnym miejscu.

Wszystko to niosto okreslone i konkretne konsekwencje, jak chociazby gorycz wynikajaca
z niemoznosci pelnej realizacji siebie jako artysty. Skala dziatan i codziennych spraw koniecznych do zrobienia
byta tak duza, ze wciaz brakowalo mi czasu i po prostu sil. W zrozumieniu drogi, na ktérej znalaztem si¢ wtedy
wraz z Teatrem, pomogla mi bardzo opowie$¢ Konstandinosa Kawafisa:

Oduwiedzit mnie mlody poeta. Byt bardzo ubogi utrzymywal si¢ z pracy literackiej, i wydal mi sig jakby

upokorzony na widok mojego wygodnego mieszkania, mojego stuzgcego i nalezycie podanej przez niego
herbaty, i mojego garnituru uszytego przez dobrego krawca. Rzekl: Jaka to okropnosé, gdy trzeba walczyé
o utrgymanie si¢ przy zyciu, lowic prenumeratoréw dla periodyku i nabywcéw dla ksigzki.

Nie chciatem go pozostawid w tej pomylce i powiedziatem mniej wigcej tak: Praykra i cigzka jest jego sytuacja
— ale jakze drogo ja zaplacitem za te niewiclkie moje luksusy. Aby je zdobyé, oddalitem si¢ od przyrodzonego
mi powolania i zostalem urzednikiem panstwowym (jakie to Smieszne!) i codziennie oddaje i trace tyle
drogocennych godzin (do ktdrych trzeba jeszcze dodac godziny zmeczenia i wyczerpania, jakie nastepujg po
tamtych). Strata, jakaz strata, jakaz zdrada! Podczas gdy on, biedak, nie traci ani godziny: zawsze jest tam,
gdzie powinien byé, wierny obowigzkowi dziecka sztuki. llez razy podczas pracy biurowej nawiedza mig pigkna
mysl, rzadki obraz, niespodziewane wersy jakby catkiem gotowe, a ja jestem zmuszony do tego, zeby poniechaé
ich, bo dziatania urzedowego nie mozna odlozyé. Kiedy wracam potem do domu, kiedy juz nieco odpoczny,
staram sig je przywolal, ale one odeszly na zawsze. I stusznie. Zda sig, ze Sztuka do mnie méwi: Jam nie stuga,
zebys mnie wyganiat, kiedy przychodze, i zebym wracala na zawolanie. Jestem najwicksza swiecie paniq. Jesli
sig mnie zapartes zdrajco i ngdzniku, zeby mieé to twoje zalosne wygodne mieszkanie, to twoje zalosne pigkne
ubranie, to twoje zalosne dobre miejsce w spoteczenstwie, musisz si¢ odtgd zadowoli¢ tymi rzeczami (ale tak,
Jjak zdolasz si¢ nimi zadowolic), a w rzadkich chwilach, kiedy przychodze — jesli tak si¢ zdarza, ze jestes gotéw

prayjad mnie, musisz na mnie czekad u wrdt, tam, gdzie powinien byl stal codziennie.
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Historia Bramy

Juzpo powrocie do Bramy dowiedziatem si¢, Ze znaleZlismy si¢ w samym centrum miejsca naznaczonego
dramatyczng przeszioscia. Wezesniej o tym nie wiedzialem. Okazalo sig, ze obok nas znajdowalo si¢ przed
wojna lubelskie Miasto Zydowskie, a Brama Grodzka — nasza siedziba, zwana byta wtedy Bramg Zydowska.
Tak wiec te puste przestrzenie obok Bramy zajmowala kiedy$ wielka zydowska dzielnica. Byly tutaj synagogi,
setki budynkdw, dziesiatki ulic, zylo kilkanadcie tysigcy ludzi i caly ten $wiat w czasie wojny zostal zgladzony.
Po miescie zydowskim powstala w przestrzeni Lublina — ale tez w pamigci jego mieszkaricéw — wielka wyrwa
i pustka. Powoli zaczynatem rozumie¢, ze muszg si¢ z tym problemem w jaki$ sposdb zmierzy¢ i odpowiedzied
na pytanie czym ma by¢ obecno$¢ Teatru NN wiasnie tutaj. To, ze takie pytanie postawilem sobie, w duzej
mierze zawdzigczam profesorowi Wiadystawowi Panasowi. Rozmowy z nim pozwolily mi zobaczy¢ to, czego
wezeéniej nie widzialem. On tez jest autorem niebywale waznego dla mnie tekstu Brama, kedry rozpoczyna sie
stowami:

Magiczne miejsce. W Miescie jest takich kilka, lecz to ma szczegdlne wlasciwosci. Znajduje si¢ dokladnie

na granicy dwdch odrebnych przestrzeni, dwdch radykalnie odmiennych swiatdw. Jest punktem, w ktdrym
chrzescijariskie Miasto Gorne styka sig z Zydowskim Miastem Dolnym. Granicznos¢ jawi si¢ wigc jako
podstawowa cecha Bramy. Z tego umiejscowienia bierze sig cala jej niezwyktost. Osobliwe osobliwosci — méwige
zupelnie pleonastycznie — zaczynajg si¢ ujawnial, kiedy dokladnic przyjraymy si¢ polozeniu Bramy i kiedy
uwaznie przeczytamy tekst formowany w przestrzeni lub — co bedzie scislejsze — odnotujemy te jego elementy,
ktdre znalazly przestrzenny wyraz. Dostrzegamy, iz lokalizacja Bramy jest wyjgthowo wyeksponowana
i podlega specjalnemu umocowaniu zardwno w przestrzeni fizycznej, jak i metafizycznej. Rozpoczynam od
topografii, bo przeciez mowa o miejscu, ktdre jest w konkretnym miejscu. Gdzie jest miejsce tego miejsca?
To réwniez Panas postawil kabalistyczng teze, ze w obszarze Bramy zostaly zdruzgotane dwie osie $wiata i
dlatego zlo tryumfuje w tym miejscu:

T zostaly zburzone dwie osic kosmiczne, ktdre porzqdkowaly Lublin. Jedna os, to byl kosciél farny sw.

Michala, rozebrany w polowie XIX wickn. Druga — Widzgcy cadyk, ktdry jednoczyl, przewodzit. To zart -
ale jak si¢ zburzylo osie, pozostaly puste miejsca. Puste w sensie fizycznym. Po farze zostat plac. Po zydowskim
miescie, gdzie 2yt Widzqcy — trawniki na Wegdrzu Zamkowym. I puste w sensie metafizycznym.

W 1993 roku zdecydowali$my si¢ na pokazanie naszych przedstawien po raz pierwszy poza Lublinem.
Chcieli$my zobaczy¢ nasz Teatr w kontekscie tego co robig inni. Niespodziewanie dla nas samych, w marcu
1993 r. spektakl Inwokacja nagrodzono jedna z gtéwnych nagréd na Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Jednego
Aktora w Toruniu, co bylo zastuga wspanialej gry Witka Dabrowskiego. Natomiast w kwietniu, w Szczecinie
na Ogodlnopolskim Przegladzie Teatréw Malych Form Ziemskie pokarmy otrzymaly wszystkie gtéwne nagrody.
Wreszcie w listopadzie, we Wroclawiu na Spotkaniach Teatréw Jednego Aktora i Malych Form Teatralnych
Ziemskie pokarmy otrzymaly specjalna nagrode od Wojciecha Hassa za wyobraZnie teatralna, a Inwokacja
nagrode dziennikarzy. We Wroctawiu graliémy w sali Teatru ,Laboratorium”, obok stynnej ceglanej $ciany,
keéra jest swego rodzaju sanktuarium dla XX-wiecznego teatru. Prowadzacy w tym miejscu po przedstawieniu
dyskusje znany krytyk teatralny Tadeusz Burzyriski méwit o spektaklach Teatru NN jako o czym$ zupelnie
nowym i zaskakujacym dla niego. Podkreslat sile i odrebnosé wyobrazni teatralnej, jaka niosly.

W tym czasie Teatr NN byt juz po premierze nowego przedstawienia Zbyt glosna samotnosé (maj
1993), jesienia tego samego roku zaczalem pracowaé nad Moby Dickiem.

W 1994 r. powstal w Teatrze NN projeke edukacyjny, ktdry nazwaliémy Akademia Teatralna.
W programie Akademii mozna bylo przeczytal, ze idea jej wzicla si¢ ,,z wiary w sile teatru i mozliwosci, jakie
stwarza ta dziedzina sztuki, w sferze budowania wrazliwosci i otwartosci na $wiat mlodych ludzi”. W ramach
Akademii odbyly si¢ m.in.:

1) Sesja ,,Spotkanie z Teatrem Tadeusza Kantora” (8-10 czerwca 1994)

2) Spotkanie z Andrzejem Sewerynem, polaczone z prowadzeniem przez niego warsztatdw teatralnych
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(czerwiec 1995)

3) Spotkanie z Henrykiem Sobiechartem na 30-lecie jego pracy artystycznej (listopad 1995)

4) Spotkanie z Tadeuszem Nyczkiem — kierownikiem literackim Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie (listopad
1995)

5) Spotkanie z Jerzym Koenigiem — dyrektorem Teatru Telewizji (listopad 1995)

6) Wydanie ,,Scriptores Scholarum” — Zeszyt Teatralny Dramat w szkole (wrzesiet 1996)

W maju 1995 roku po premierze Moby Dicka wiedziatem, ze musze podjaé decyzje, co dalejz Teatrem.
Miatem juz pewnos$¢, ze przy takiej intensywnosci réznorodnych dziatan Teatru NN (m. in. odbudowa Bramy),
nie da si¢ tego wszystkiego pogodzi¢ z wymagajaca spokoju i skupienia praca nad kolejnymi spektaklami. Jeszeze
innym powodem odejscia od Teatru bylo moje zwatpienie w mozliwosci teatralnego jezyka w opowiadaniu
o tym, co wydarzylo si¢ obok Bramy w czasie wojny.

Czulem, ze Teatr, w kt6ry do tej pory bylem zaangazowany umart we mnie. To byt koniec pewnej
artystycznej drogi, ktéra szedlem przez wiele lat. Nie pozostawalo mi nic innego, jak postepowaé wedtug
wskazan jednego z wiclkich poetdw: ,zanurz si¢ w zycie, nie ucickaj od tego co ci przynosi, niech to zostanie
w Tobie i czekaj. Badz jak reka farbiarza, a zycie zabarwi cig tysigcami nakladajacymi si¢ na siebie koloréw”. Tak

wiec bardzo cierpliwie czekalem i uczylem si¢ tego miejsca.

Préba podsumowania
Z perspektywy czasu widaé, ze wyjscie poza Teatr i zaistnienie nie tylko poprzez sztuke, nadato
naszej pracy nowy sens i perspektywy. Sama odbudowa siedziby O$rodka bardzo zwiazata nas z tym miejscem.
Zrozumieli$my je glebiej przechodzac przez proze remontu i budowy; byta to swoista Archeologia Pamieci.
»Zderzenie si¢” z Brama, z jej historig, w jaki$ wazny sposéb dotknelo nas i przemienilo.
Bardzo trafnie podsumowat naszq dziatalnosé z tego okresu Witold Chmielewski:
Szczegolne micjsce — Teatr NN w Bramie zwanej Zydowskg. Spotkania odbywajg si¢ w sali teatralnej, na
scenie, wobec widowni i stuchaczy. Sala skonstruowana jak w Reducie Osterwy i Limanowskiego — scena
na poziomie podlogi, widownia powyzej. W miejscu tym spotykajq sig tworcy teatvu i filmu, pisarze, poeci,
muzycy, plastycy, aktorzy, dziennikarze, teoretycy i socjolodzy kultury, etnolodzy, wydawcy, pedagodzy,
profesorowie i studenci, tworcy i animatorzy zycia kulturalnego. Taki jest ten przedziwny teatr — micjsce
tworczej ckspresji i micjsce bardzo powaznie, glgboko i wspdlczesnic pojmowanej i praktykowanej kultury,
lgczy sig tam jakims sposobem ludzi i zjawiska, na pozdr nie dajgce si¢ pogodzic ze sobg. Tatarzy krymscy,
Ukraiicy, Czesi, Stowacy, Rosjanie, Romowie, Litwini, Zydzi, Niemcy. Kameralny, skromny teatr
i nowoczesnie wyposazone w elektronike profesjonalne centrum kultury. Poetyckie, skupione refleksje, zywiotowe
ckspresje, proby teatralne i codzienny trud organicznej pracy, w tym prowadzenie wielkich remontdw.
Ijeszcze fragment tekstu Stawomira Gotaszewskiego:

Wychodzgc od przestrzeni TEATRU (razem z jego specyficzng siedzibg — jest on bowiem umiejscowiony
w BRAMIE, przez co nabiera dodatkowo symbolicznego znaczenia: zawieszony nad przejsciem jest niczym
opickuticzy duch kazdego wedrowca, a zarazem opiekun snu, jako ze teatr jest oniryczny) przemieszczamy sig
przez labivynt korytarzy: ten teatr, mimo swego ,zawieszenia” jest jednak teatrem ,podziemnym’. Dzisicjsza
wpodziemnos¢” oraz jej konsekwencje to cos zupelnie innego niz lat temu pigé, dziesi¢t, dwadziescia. W ren
sposéb przywolywane sq pytania o tradycjg, o to czego sukcesorami sq dzis mlodzi artysci, twércy teatru oraz
innych dyscyplin sztuki.

Teatr NN to cos wigcej niz scena, widownia i ludzie. To réwniez przemieszczanie sig ich w istnym labiryncie
powigzan organizacyjnych, tworzqcych Zywq strukture i thanke organiczng tego, co nagywamy <<zgyciem
kulturalnym>>: spotkania, dyskusje, interpretacje tego, co stychaé, w spding wizje <<wlasnej drogi>> dla
gycia i dla Teatru — to réwniez jedna z prob definicji.

Dodatkowym <<walorem>> wszelkich przebiegbw dokumentujgcych proby okreslenia tego, co jest

<<Zywe>> w dotykanin znaczert dla slowa <<teatr>> jest muzyka, wypelniajgca przestrzert owego teatru, z



wlqczeniem specyficznej dla dnia dzisiejszego muzyki ulicy czy targowiska, na ktérym stychac wiele jezykdw.
I Zamek gorujacy nad targowiskiem, w swej wschodniej posgpnosci wyznacza <<droge>> od TEATRU na
GORE. Symbole i sny przeplatajg si¢ tu w kazdej chwili, niosgc rytm i muzyke zdarzes.

Mysle, ze dziatalno$¢ Teatru NN jest dowodem na to, ze rowniez artysci potrafia i moga tworzy¢
program o charakterze spolecznym i edukacyjnym, wykraczajacy poza sztuke. By¢ moze taka jest wlasnie
przysztod¢ tego typu malych grup artystycznych — nie kontestowanie, odrzucanie i prowokowanie $wiata,
w ktérym iyjemy, lecz oswajanie izmienianie go w swoim malym wymiarze, w bezpos'rednim zasiegu qui, przy
jednoczesnym zachowaniu sztuki jako duchowego srodka, Zrédla, do ktérego powraca si¢ po sile i wiare w sens
tego, co si¢ robi.

To, ze przez kilka lat nie powstawaly nowe przedstawienia nie oznaczalo, ze teatr zniknat z zycia
Osrodka. Tak naprawde to tylko dzicki doswiadczeniom zebranym w pracy teatralnej, udawalo si¢ wtedy
tworzy¢ wicle niestandardowych przedsigwzie¢ i projekedw. Charakter wystaw, ktore zlozyly si¢ na aranzacje
pomieszczeri Odrodka réwniez wzial si¢ z teatru.

Jak juz wspomnialem, od premiery przedstawienia Moby Dick, zamknat si¢ dla mnie pewien okres
w tworczodci teatralnej. Jednym z powoddw tego artystycznego milczenia byto réwniez to, ze wiedzac juz o
tym, co stalo si¢ w Lublinie podczas wojny, zaczalem watpi¢ w mozliwosci i sens sztuki, w jezyk teatru.

Trwalo to prawie pi¢é¢ lat. Dojrzewanie do nowej formy zaowocowalo dziataniami, ktére umownie
nazwalem Misteriami Pamieci. Rozpoczglo je zrealizowane w 2000 roku Misterium ,,Jedna Ziemia — Dwie
Swigtynie”. Inne to: ,Misterium Swiatta i Ciemnosci’, ,Listy do Getta”, ,,Misterium Ulicy Szerokiej”, ,,Poemat
o Miejscu”. To s moje Dziady — przywolywanie duchéw. Nie da si¢ zrozumied sensu tych dziatan artystycznych
bez ,duchéw”, bez opowiesci o nich. Mysle, ze zycie kazdego czlowicka ma swoja niepowtarzalng kompozycje
— trzeba to tylko umie¢ odczytad. Teraz wyrazniej widze zwigzki miedzy wicloma zdarzeniami swojego zycia.
To, czego w pedzie codziennosci nie dostrzegamy, czy tez wydaje si¢ przypadkowe, z perspekeywy lat okazuje
si¢ coraz pelniejszg kompozycja. Brama na mnie czekala, a ja do niej dojrzewalem. Wychowatem si¢ obok
Majdanka. Do dzi$ czuje w sobie groze tego miejsca, mimo ze jej nie rozumialem. Te wielkie odrutowane
przestrzenie, wieze straznicze, baraki, trupie gtéwki na tabliczkach i budynek z wielkim kominem...

Kiedy przeprowadzilem si¢ do innej dzielnicy, obraz Majdanka si¢ zatarl. I oto, jako dorosly juz
czlowiek, znalaztem si¢ w Bramie, tuz przy miejscu, w ktdrym zyli Ci, kt6rych zabrano do obozéw $mierci —
w tym na Majdanck. Uswiadomilem sobie, ze moje zycie zatoczylo jaki$ krag od Majdanka do Bramy. Od
Smierci do Zycia.

Wspomng jeszcze, ze rok 2001 otworzyl w zyciu Teatru NN zupelnie nowy rozdzial zwigzany
z opowiadaniem historii, o tym wlasnie jest druga czeé¢ tej ksiazki.

Na koniec chcialbym bardzo mocno podkresli¢ role, jaka w powstaniu i formowaniu si¢ Teatru
NN odegralo kilka wyjatkowych i wspaniatych os6b. Ich obecnos¢ w réznych okresach historii Teatru NN,
a pozniej Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN, byta dla mnie bardzo znaczaca. Jedng z pierwszych oséb,
ktére zwrécily uwage na to co robimy, byla Elzbieta Wolicka-Wolszleger. To ona pozwolita mi uwierzyé w sens
tego, co wtedy zaczynaliémy budowa¢ w Bramie, ona tez doprowadzita do niezwyklego dla mnie spotkania
z Wiestawem Juszczakiem i Jackiem Sempliriskim. Nie mozna tez nie wymieni¢ w tym gronie Jana Hudzika,
keéry towarzyszyl mi zanim jeszcze powstal Teatr NN — zawsze moglem liczy¢ na jego duchowe wsparcie.
Natomiast w szczegdlna, niezwykly teatralng podréz, zwigzang z dwoma przedstawieniami: Zbyr glosna
samotnost i Moby Dick moglem wyruszy¢ tylko i wylacznie dzicki Henrykowi Sobiechartowi — dlatego zawsze
bede go miat w swojej pamieci. Szczegdlny rodzaj wzruszenia ogarnia mnie, kiedy mysle o Reni Rzepeckiej —
jedynej kobiecie w Teatrze NN. To wlasnie ona swoja obecnoscia wnosita do naszego Teatru wyjatkowy rodzaj
delikatnosci i czulosci. Na zawsze pozostanie w moim sercu.

WArdd ludzi, kedrym zawdzigczam najwiecej jest oczywiscie méj mistrz, Wladystaw Panas. To tylko
dzigki niemu mogto wydarzy(¢ si¢ tutaj tak wiele waznych rzeczy. Chcialbym jeszcze wspomnieé o Sewerynie
Aszkenazym, réwniez dobrym i madrym duchu Bramy Grodzkiej. Ale szczegdlny rodzaj wdzigcznosci i mitosci
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mam wobec Witka Dabrowskiego, kedrego obecnoéé od samego poczatku powstania Teatru NN az do chwili
obecnej jest jednym z fundamentéw Bramy.
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DLACZEGO NN?

Nomen nescio - imienia nie znam. Wtopic sig w swoje dzieto, wtulic si¢ w jego cieplo i istniel
tylko poprzez nie. Zakry! twarz czarnym welonem. Odejs¢ na spotkanie Ciemnosci bez obaw i
strachu zostawiajgc swdj Teatr, odbity w czyichs wwaznych oczach. Zostawiajgc swdj slad.

DrLAczEGO TEATR?

1o wlasnie w Teatrze mozna odnalez( jeden z najbardziej archetypiczmych i poruszajgcych
obrazéw, ktdrym wcigz karmimy naszqg wyobraznig. Magiczny krgg swiatla zatrzymujgcy
Ciemnosé¢ a nad nim pochyleni ludzie. Odwieczna walka Swiatla z Nocg, Dobra ze Zem
i czlowiek szukajgcy schronieniaiocalenia tam gdzie plonie ogien. Tak nalezy to widzied, rozumiel
i czud, gdy stajemy naprzeciw czarnych kotar okalajgcych miejsce, gdzie swiatto powotuje do Zycia
Iub gasi cos co nazywamy Teatrem. Naszym Teatrem.
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WEDROWKI NIEBIESKIE (1990)

Premiera pierwszego przedstawienia Teatru NN Wedrdwki niebieskie odbyta si¢ 11 maja 1990 roku.
Przedstawienie to bylo dla jego twdrcoéw bardzo wyraznym odejsciem od teatru politycznego, teatru Wielkich
Spraw, zerwaniem z jego poetyka. Mialem wtedy w sobie potrzeb¢ méwienia o sytuacjach najbardziej prostych
takich, jakic dziejg si¢ miedzy dwojgiem ludzi, o naszym intymnym byciu w $wiccie, o samotnosci.

W pierwszej scenie przedstawienia widzimy stojacego mezczyzne — jest ubrany w plaszez, obok niego
znajduje si¢ walizka. Z tyhu kilka metréw za nim stoi kobieta. Styszymy krotka rozmowe:

- Wyjezdzasz?

— Tak wyjezdzam

— Ale pamietaj zawsze wricisz w to samo miejsce.

Mezczyzna podnosi walizke. Pod walizks jest zapalona $wieczka. Odchodzi. Palaca si¢ $wieczka pozostaje.

To bylo w teatrze, a w zyciu juz za moment mieliémy Brame opuscié, zeby po jakims czasie do niej
wrécié. Tascenajest dlamnie symbolicznym poczatkiem Teatru NN, poczatkiem podrdzy, w kedra wyruszylismy.
Zapalona w tamtym dniu, w maju 1990 r. mata $wieczka weiaz si¢ pali.

Ale wréémy jeszeze do pierwszej sceny Wedrdwek Niebieskich. Przed mezczyzna, w oddali zapala si¢
$wiatlo z silnego reflektora — pojawia si¢ tez jego cieri padajacy na stojaca za nim kobiete. Mezczyzna schyla sie
po walizke i na chwile zastyga w tym gescie — teraz $wiatlo pada tez na kobietg, ale nadal jego cien przykrywa
ja w polowie. Z tego cienia, jak z czarnego kokonu, kobieta podnosi do $wiatta dlon, na kedrej widzimy bialego
motylka. Stychaé pekajace szklo, tak jakby ten czarny kokon — cien, pekl. Narodzit sie motyl. Widaé go wyraznie
najej dloni.

Ten motyw kruchosci jest wszechobecny w spektaklu — weiaz stycha¢ pekajace i rozsypujace si¢ szkto
— oto slyszymy jak plaszcz upuszczony przez kobiete na ziemig ,,rozbija” si¢ tak, jakby byl ze szkla.

Jeszeze inna scena — widzimy unoszaca si¢ nad podloga kobiete bez ndg, z rekoma wyciagnietymi w kierunku
stojacego naprzeciw niej mezczyzny. Po chwili na podlodze pojawiaja si¢ idace od niej $lady stép. Tak, jakby to
jej niewidzialny duch szedt do niego i zostawial te $lady. Wrtedy jeszeze nie wiedzialem, ze te wszystkie sceny
rozgrywaja si¢ obok wielkiej pustki — otchtani, ktéra byla tuz obok Bramy. Teraz, kiedy mam tego $wiadomos¢
i stysze $piewana w przedstawieniu Modlitwg mojej Matki przed zmrokiem Nuchima Bomsego, jeszcze bardziej

przejmujaca jest dla mnie zaglada zydowskiego miasta.

Niech Twoje swiatlo, Panie, tylko dniowi swieci,
A tylko ciemnos¢ zachowaj dla nocy.
Niech moja suknia ubogiej kobiety

Spokajnie lezy na taweczce w nocy.

Niechaj w klasztorze umilkng juz dzwony
M0j sgsiad Iwan niech ich nie kotysze
Niech nocny wiatr odejdzie w inne strony,

Zeby dzieciom w kotyskach byto jak najciszej.

Niech kury Spig na grzgdach, w stajniach konie NA NASTEPNEJ STRONIE: KADRY
Dosrodku ciemnei noc Z MATERIALU WIDEO ZE SPEKTAKLU

osro J 70cy- WEDROWKI NIEBIESKIE
Kamien 5przm’ nogi zz’odzz‘ejowi 0dejm, Z UDZIALEM RENATY RZEPECKIE]J,

JERZEGO RAROTA, GRZEGORZA LINKOW-
o ) ) ) SKIEGO, ARCHIWUM FILMOWE OSRODKA
Napetnij niebo w ciemnej nocy ciszq. »,BRAMA GRODZKA-TEATR NN"

Zeby nie upadt idgc w ciemnej nocy.
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wydarzenia. Ten motyw lustra — pamieci, nieruchomego oka, pojawi si¢ kilka lat pdzniej na wystawie, ktéra

Blyskawice powsciggnij, przytium gromy,
Niechaj rodzgce matki ich nie styszq.

Niech nikt nie bedzie i w mysli skrzywdzony.

Uchrots od grozy ptaki w czas noclegu
Na wysokim drzewie w dzikim lesie.
1 wéd ryczqcych nie wypuszczaj z brzegéw.

Niech rzeka w nocy kladek nie uniesie.

Mnie samg chrott od wody, blyskawicy,
Przeciw ogniows badz mi ku pomocy,
Niech moja suknia ubogiej kobiety

Spokojnie lezy na taweczce w nocy.

Waznym rekwizytem w tym przedstawieniu bylo lustro. Staje si¢ ono Pamiecia, zapamictuje obrazy,

powstala w pomieszczeniach Bramy.

dla mnie ten teatr? Tu znéw siggam po tekst, ktéry weedy powstal:

Przypominam sobie te pojedyncze sceny, rekwizyty z przedstawienia i zadaje pytanie czym byl wtedy

To wiasnie w Teatrze moina odnale?d jeden z najbardziej archetypicznych i poruszajgcych obrazéw,

ktdrym wcigz karmimy naszq wyobraznig. Magiczny krag swiatla zatrzymujacy Ciemnosé, a nad nim

pochyleni ludzie. Odwieczna walka Swiatta z Nocg, Dobra ze Ziem i czlowick szukajgcy schronienia

i ocalenia tam, gdzie plonie ogien. Tak nalezy to widzied, rozumied i czué, ady stajemy naprzeciw czarnych kotar
& 4 2y 4ay staj 2y

okalajgcych miejsce, gdzie swiatlo powoluje do zycia lub gasi cos, co nazywamy Teatrem. Naszym Teatrem.
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PocHWAEA PRYWATNOSCI
ErLZBIETA WOLICKA-WOLSZLEGER

Sztuka skazana jest na to, aby w dobie dojrzatosci rodzaju ludzkiego stal si¢ tym, czym sq
wieczorem dla drobnych handlarzy w Berlinie krotochwile, przedstawiane w  teatrach stolecznych.

Edward von Hartmann

Ogladajac nasze dzisiejsze historyczne przeobrazenia z perspektywy miejskiej ulicy, mozna doj$¢
do przekonania, ze stajemy si¢ w przewazajacej masie spoteczenstwem ,drobnych handlarzy” oraz — ich klientéw.
Czyzby zatem nadszed! réwniez czas przeobrazen teatryki — ,,siédmej sztuki” na liscie ,mechanicznych’, jak ja
kwalifikowali scholastycy — przeobrazen, ktdre sprawia, ze stanie si¢ ona hartmannowska ,.krotochwily’, czyli
farsa, burleska, nieskomplikowang rozrywka w czasie wolnym od zatrudnien wolnorynkowych?

Widowisko teatralne nalezy do tego typu artystycznej wytwérezosci, kedra musi si¢ szczegdlnie
liczy¢ z aktualnym stanem tak zwanych zapotrzebowan spofecznych. Jedli im nie odpowiada — traci racje
bytu. Animatorzy zycia teatralnego musza si¢ zatem legitymowal ,darem rozeznania’, aby utrzymal si¢
w kregu niestabnacego zainteresowania publicznosci. Poruszaja si¢ na waskiej via media pomiedzy programem
nadmiernie ambitnym oraz zakrojonym ,pod publiczke”. Ponadto owa publiczno$¢ bywa kaprysna i tatwo si¢
nudzi, zaréwno jadlospisem zbyt wyrafinowanym jak i zbyt popularnym. Zjednywanie sobie odbiorcéw moze
polega¢ na holdowaniu hatasliwej modzie i wyczuciu koniunktury, ale moze tez by¢ prébg bardziej osobistego
z nimi porozumienia. Skutecznym sposobem osiagni¢cia tego celu jest kameralno$¢ —  rezygnacja z
widowiskowosci na wielka skale i ograniczenie przestrzenne, formalne i tre$ciowe przedstawienia do rozmiaréw
swydarzenia prywatnego’, adresowanego do niewiclkiej liczby uczestnikdw i realizowanego ,$rodkami
ubogimi”.

Autorski teatr Tomasza Pietrasiewicza ,NN” wybral wlasnie t¢ ostatnig forme ,,proby kontakeu”
i konsekwentnie uchyla si¢ przed jego szerokim upublicznieniem. Przedstawienia jednej, jak dotad, realizacji
Wedréwhki niebieskie odbywaja rzadko, widownia ogranicza si¢ do nielicznego grona z przewaga bliskich
znajomych Zespotu. Tréjka aktoréw (Renata Dziedzic, Grzegorz Linkowski i Jerzy Rarot oraz Witold
Dabrowski — muzyka) porusza si¢ na waskim pasie podlogi zamkni¢tymi dwoma przeciwlegtymi wngkami,
miedzy rzedami widzéw, wzdluz umownej sceny obrysowanej dodatkowo pasmem $wiatla, ktdre pada
z ruchomego reflektora. Swiatto to, podobnie jak muzyka, spetnia dodatkowo funkcje emotywnego
wzmocnienia toczacej si¢ akeji. Sfowng warstwe widowiska tworzy precyzyjnie skomponowany collage tekstéw,
wsréd keérych odnajdujemy miedzy innymi fragmenty utworéw Hofmanhsthala, Nabokova, Buthakowa,
Borgesa, kwestie z szekspirowskiego Hamleta, Modlitwg mojej matki przed zmrokiem Bomsego w przekladzie
Mitosza. Jak zauwazyl trafnie Jan Zieliniski (,,Res Publica” 1/91) ten zestaw cytatéw umieszcza nas w dobranym
towarzystwic autoréw i utworédw publikowanych na tamach ,Zeszytéw Literackich” i wprowadza w klimat
estetyki lansowanej przez paryski kwartalnik.

Pomyst ,,przetozenia” tych lektur na form¢ widowiska i préba podzielenia si¢ z widzami fascynacija
»Swiatem tekstow” za posrednictwem poetyki ruchomych obrazéw symbolicznych, jest przedsiewzigciem
godnym uwagi i chyba niebanalnym. Ale co z tego wynika? Co pozostaje po obejrzeniu i wystuchaniu Wedrdwek
niebieskich poza rozpoznaniem owego aluzyjnego klucza i satysfakcja, ze si¢ nalezy do grona wtajemniczonych
w kulturowe misterium o tak nobliwej — i moze tez nieco snobistycznej — proweniencji?

Pozostaje, jak sadze, przede wszystkim wrazenie uczestnictwa w ,,rozmowie istotnej’, jakby powiedzial
Witkacy: rozmowie, ktora ,,przekraczajac warstwe sensu” pozwala zobaczy¢ ,jak w zwierciadle $wiat i siebie”
(fragment wyglaszanego w przedstawieniu cytatu z Nabokova). Jest to, rzecz jasna, »Swiat” kultury, ktdry
nieuchronnie weigga nas w ruchoma przestrzen lekeur, literackich skojarzen, wyobrazni karmionej ,$rodkami

wizualnymi” i wrazliwosci przesyconej nadmiarem réznorodnej i rozmaitej jakowosci ,,podazy” na rynku idei



iideologii, zmiennych mdd i efektownych dokeryn, kalejdoskopowego wariabilizmu wartosci.

Propozycja ,sprywatyzowania” kulturalnej twérczosci i konsumpgji — to znaczy skupienia uwagi na
kilku waznych pytaniach, fragmentach tekstéw, urywkowych myslach, zapodzianych w pamieci i fatwych do
utraceniaw thumieizgietku, wzaaferowaniu prozazycia; zatrzymaniawzroku nakilku detalach skomponowanych
w poetyckim obrazie, na gestach — ewokacjach, ktdrym towarzyszy powracajacy muzyczny motyw, snop
$wiatla, struzki — sztucznego oczywiscie — deszczu — wszystko to zaprasza do udzialu w osobistym klimacie
porozumienia i do swego rodzaju wspélnictwa, niemal do klanu wtajemniczonych, znajacych wagg szczegétu,
potrzebujacych namystu.

Kwestia spotecznego obcowania z kultura, asymilacji jej wartosci, przyswajania wzoréw, nie moze
bez reszty pozostawa¢ w gestii instytucji publicznych i ,kombinatéw kulturalnych”, szeroko nagtasnianych
i propagowanych. Nie moze tez by¢ sterowana tylko wzgledami komercjalnymi. Sadze, ze z punktu widzenia
tego, co mozna by nazwa¢ zakorzenieniem w kulturze, wazniejsze sa przedsigwziecia o skromnym , jesli nie
wreez prowincjonalnym, ,,domowym” zasiegu, lecz o wyraznej, wlasnej jakosci, ktére zdolne sg wskrzeszaé lub
tworzy¢ odrebna tradycje ,matych form”, budowaé obszary prywatnosci i lokalnego porozumienia, skupiaé
wokot siebie srodowiska. Mniej wazne, czy beda to formy ,krotochwili’, czy tez ,,chwili poetyckiej” - do$é ze
»w dobie dojrzalosci rodzaju ludzkiego”, czyli europejskiego urynkowienia, dziatania te okaza si¢ zdolne ocala¢
pierwiastki autentycznego obcowania z kulturg i sztuka ,schodzac gleboko ku zrédiu. Tego nalezy zyczyé
lubelskiemu teatrowi ,NN"

»IYGODNIK LITERACKI” NR 16 (31), 21 KWIETNIA 1991.
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ZIEMSKIE POKARMY (1991)

Premiera Ziemskich pokarméw odbyla sie w maju 1991 r. Przedstawienie to wyroslo z zafascynowania
proza Grigorija Kanowicza, a w szczegdlnosci jego ksiazka E£zy i modlitwy glupcéw. Dlatego w przedstawieniu,
tak jak w ksigzce Kanowicza, pojawila si¢ postaé ,bozego szalerica’, kogos, kto uwazat si¢ za wystannika Boga.
Z drugiej strony byla to tez opowies¢ o przenikaniu si¢ zycia i teatru. Podkreslat to w szczeg6lnosci jeden z
tekstéw, bedacy parafraza stéw Nnathaniela Hawthorne'a, méwiony podczas przedstawienia:

Jestem w tym miejscu, gdzie wydaje mi sig, ze bylem zawsze. Tu stworzylem wiele scen, wiele z nich pézniej
zniszczylem, wiele niewgtpliwie zastuguje na ten koniec. Jest to miejsce zaczarowane, gdyz tysigee i tysigee wizji
zaludnialo jego wnetrze a niektdre z nich sq teraz widzialne dla swiata. Czasami zdawalo mi sig, ze jestem
w grobie; czasem, ze jestem szczgsliwy... Teraz zaczynam rozumiel dlaczego od tylu lat jestem wiggniem tego
samotnego miejsca i nie moge wylamac jego niewidzialnych krat. Gdybym dawniej zdotat uciec, teraz bytbym
twardy i szorstki i miatbym serce pokryte ziemskim prochem...

Charakterystycznym rysem Ziemskich pokarmdw byta mnogoé¢ zaskakujacych rekwizytéw i sytuacji,
wérdd ktdrych pojawila si¢c nawet gadajaca glowa, Zywcem wzigta z jarmarcznego teatrzyku wedrownego
sztukmistrza. Te pojawiajace si¢ w ogromnych ilosciach rekwizyty, poddawane byly zaskakujacym dla widza
transformacjom. Oto polozony na plecach lezacego aktora futeral na skrzypce, po jego otworzeniu, stawal
si¢ jakby roztozonymi skrzydtami. Podkreslalo to jeszcze wyjete z niego biale, jakby anielskie, skrzydto, ktére
chwile potem zostaje okrutnie zlamane — slyszymy ten straszny dzwick. To bogactwo rekwizytédw zwrécilo
uwagg jednego z recenzentdw, ktdry napisal:

Klimat znany z obrazéw Chagalla — i poetycka metafora Kanowicza natchngly twércéw Teatru NN, do
wyrezyserowania niezwyklego, uduchowionego spektaklu pelnego mrocznej, tajemniczej symboliki. Widowisko
Ziemskie pokarmy, oszczedne w srodkach lecz nieokielznane w formie, jest niby ubogie — jak na wedrowng
trupg aktordw przystato — lecz jak bogate w mysli, wzruszenia i obrazy. Catos¢ utrzymana w tonacji czerni,
bieli i zlota, kipigea od niezwyklych rekwizytdw, zaklel, szeptow i melodii. Skrzypce, zegary, trgba, waltornia.

Kuwiaty, tzy, drabiny do nieba. Wizystko w rekach biedakéw, wystannikéw Boga, iluzjonistow .

Gléwnym rekwizytem, organizujacym przestrzen spekeaklu, byt maly, jarmarczny teatrzyk, w keérym
rozgrywalo si¢ wicle scen, tak jakby byly one z innego przedstawienia niz Ziemskie pokarmy. Byt to oczywidcie
znany motyw teatru w teatrze. Raz teatrzyk ustawiony byt przodem do widowni, innym razem obracany o 180
stopni, dzicki czemu widzowie, nie ruszajac si¢ z miejsc, mogli patrze¢ na przedstawienie z zupelnie nowej
perspektywy, od strony kulis.

Przedstawienie koriczy tekst z ksiazki Ziemskie pokarmy André Gida, keory jest jakby przeczuciem
nadchodzacych wybordw zwigzanych z tym, co robilismy wtedy w Bramie:

Cate zycie dreczyla nas niepewnosé naszych drdg. Coz ci moge powiedzie? Kazdy wybdr jest straszmy, gdy

o0 nim pomysleé; straszna jest wolnosé, ktdrg przestata kierowad powinnosé. Trzeba wybraé droge w calkiem
nowym miejscu, gdzie kazdy wlasne odkrycia i robi je tylko dla sicbie. Necq nas cieniste gaje, miraze nie
wyschlych jeszcze Zrédet... Ale Zrédia bedg tam raczej, gdzie im kazq plyngé nasze pragnienia.

Analizujac Ziemskie pokarmy Arkadiusz Baglajewski zauwazyt:

W przedstawieniach Teatru NN watkiem powtarzajgcym sig, jest poszukiwanie Swiata sacrum, ocieranie
sig 0 zlo, zaglada stabilnego dotgd swiata i w zakorczenin trudne, ale przeciez zwycigstwo w swiecie istnienia
samotnego. Nasze zycie to wedrdwka, ten powtarzajgcy si¢ w jednym ze spektakli refren okresla typ poszukiwat
teatralnych — wedrdwka, ale taka, ktéra ma wytyczony cel — poznawanie dobra w swiecie zla, zaglady.
Odnajdywanie statych punktdw w dookolnym chaosie. Rozpoznanie swojej samotnosci jako momentu spotkania
z Bogiem. Wazny w teatrze Tomasza Pietrasiewicza jest wybdr w Zyciowej wedrdwee. Wybdr, ktdry czesto wigze
sig z klgskg albo taki, kidry zapowiada zrealizowanie swojego czlowieczenstwa. Mozna — jak w Ziemskich

okarmach — szukac ,przejscia w niebo, gdzie nie swieci nic’, ale obok pojawia sie alternatywa — odnajdywania
Zh & ] 2 yw )dyw:
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Boga intymnego, z ktdrym rozmawia sig, prowadzi spory. To oczywiscie lekcja kultury zydowskiej.

Uzupelniajac ten tekst dodam, ze w jednej ze scen Ziemskich pokarméw bezreki, okaleczony dobosz

$piewa przejmujacy piosenke:
Nasze Zycie to wedrdwka
Poprzez Zime, poprzez Noc
My szukamy sobie przejscia

W niebo, gdzie nie swieci nic.

Podsumowaniem tego krétkiego przypomnienia Ziemskich pokarméw niech bedzie fragment tekstu

wicloletniego przyjaciela Teatru NN, Jana Hudzika:

Ziemskie pokarmy — zachwycajg prostotg, niemal wirtuozeriq artystycznych rozwigzan w budowaniu
ruchu, przestrzeni scenicznej i scenografii, w wykorzystaniu muzyki. Podstawowa wartos¢ artystyczna
omawianej sztuki to teatralnost. Na nig skladajq si¢ réznorakie czynniki wynikajgce z okreslonych technik
artystycznych ksztaltujgcych zwlaszcza przestrzert sceniczng, jezyk méwiony czy rekwizyty. W Ziemskich
pokarmach wyraznie bowiem dostrzegamy, ze nie tylko aktorzy, ale i wszystkie te tworzywa naraz grajg,
a uksztaltowane z nich znaki skladajq si¢ na jezyk charakteryzujgcy sig szczegdlng tendencjg ,odrealniania”
Swiata przedstawionego, dodawania do waloru obecnosci wyimaginowanej. |(...)

Ten teatr mowi do nas: wwaga! 1o wszystko fikcja, ale nie bdjcie si¢ jej, nie bdjcie si¢ ruchu wlasnej
wyobrazni. Spdjrzcie, tutaj mozecie byl sobg, oddal si¢ swym ukrytym pragnieniom, wupodobal
sobie 6w wymyslony swiat, syci¢ si¢ tym wszystkim, czego nie ma, a przy tym spogladaé na siebie

w podwdjnej roli aktordw i widzdw naraz.



Dwi4 PRZEDSTAWIENIA LUBELSKIEGO 1EATRU NIN
Jan Hubpzixk

Wedydwhki niebieskie (prapremiera marzec 1991) to propozycja teatru, w ktérym dominuje materia
poezji. Spektakl zbudowany jest w oparciu o watek — archetyp: samotno$é artysty.

W Wedréwkach wystepuja trzy bezimienne postacie — kobieta i dwéch mezczyzn, w roli jednej
dramatis personae. Poruszaja si¢ one w konkretnej, nasyconej wartosciami sytuacji, ktéra stanowi rdzen, czy
tez — jakby$my jeszcze mogli powiedzie¢ — osrodek krystalizacji calego przedstawienia. U podstaw tej sytuacji
tkwia przeciwstawne motywy (intencje), jakimi w swym - obserwowanym i domniemanym przez nas —
dziataniu, odczuwaniu i my$leniu kieruja si¢ wystepujace postacie. Sa to przede wszystkim: cheé bycia przy
drugim oraz réwnie silna jak i réwnoczesna ch¢é uwolnienia si¢ od niego; pragnienie oddania si¢ drugiemu
i strach, ze jedli do tego dojdzie, to moze bezpowrotnice ulec zniszczeniu tozsamo$é i indywidualno$é twérczej
wyobrazni, marzen, fantazji. Tego typu napigcia i stany uczuciowe, ze swej istoty trudno uchwytne i zmienne,
umozliwiaja tworzenie sytuacji poetycznych, zawierajacych pierwiastek irracjonalny, charakteryzujacych sie
ulotno$cig chwili, niezwykloscia, zageszczeniem migoczacych znaczen (np. sceny z lapaniem do woreczka
gasnacych promieni $wietlnych, scena z motylem czy tez z zawieszonymi na wieszaku — zagléwce drobiazgami
— pamiatkami z podrézy?, rozmaitodciami z dzieciecego $wiata zabaw?). Napigcia charakterystyczne dla
poetycznos$ci zachodza miedzy tym, co w przedstawionej sytuacji zyciowej dostrzegamy jako racjonalne,
a tym, co narzuca si¢ nam jako irracjonalne. W takie sytuacje uwiklana jest posta¢ mezczyzny, w kedrym obok
pragnienia wolnosci, zaréwno abstrakeyjnej, jak i tej zwiazanej z uwolnieniem si¢ ,,od domu”, zakodowana jest
potrzeba domu jako miejsca, kt6re roztacza wokot siebie kobieta.

Przestrzen teatralna jest zatem zorganizowana w ksztalcie drogi, badz przedsionka wychodzacego na
nig. Droga prowadzi od domu, jako przestrzeni najblizszej w $wiecie realnym, do bramy otwartej na przestrzei
wyimaginowana. Jako szlak wedréwek zache¢ca do wstgpienia na nig, neci nie tylko tajemnicy okolic, do
keérych zaprowadzi, ale rowniez tajemnicq ludzi, kedrych mozemy na niej spotkaé. Cel wedréwki zalezy od
naszej decyzji. Stoimy przed wyborem: albo na drodze naszego zycia spotkamy drugiego czfowieka i wtedy inne
znaczenia beda mialy dla nas pojecia wolnosci czy odpowiedzialnosci, albo tez $wiadomie decydujemy si¢ na
samotno$¢ i wtedy w naszych wedréwkach zawsze wracamy do punktu wyjécia. Tak jest z postacia mezczyzny.
Ale pamigtaj — méwi dot kobieta — gdziekolwick wyjedziesz, zawsze wrdcisz w to samo miejsce! Droga domaga
si¢ od niego postawy poddania i podporzadkowania warto$ciom, ktdre stuza jedynie ,,do ogladania’, a nie do
realizowania. Wymownie oddaje t¢ my$l pytanie, kedre on sam sobie zadaje: Czyz nie cheesz przechadzad sig pod
drzewami wisni a wieczorem stuchad muzyki Schuberta?

Dlatego tez jeste$my tylko $wiadkami ruchu przegladajacej si¢ w sobie jazni. Jej motorem napedowym
jest pozadanie nieskrepowanej wolnodci, ktdre szuka zaspokojenia poczawszy od zanurzenia sic w $wiat
dziecigcej wrazliwosci (np. aktor maszerujacy z choragiewka w reku i wydobywajacy z siebie takey melodii
defilady wojskowej; obrazy kolorowego miasteczka i zamku z bajki), poprzez surrealistyczne oddanie si¢
automatycznej pod$wiadomodci, grze przypadkowych skojarzen, a skoficzywszy na pragnieniu przenikniecia
»rdzenia tajemnicy’, ,przekroczenia warstwy sensu” sztuki, teatru, zycia.

Dla tej gry nadwrazliwej wyobrazni kobieta jest tylko them. Stanowi raczej symbol domowej przystani,
ciepla, bezpieczenistwa, wiernosci — czule zegna ukochanego, pisze list, czeka, haftuje — a nie zywa osobe, ktéra
w bezposredniej bliskoéci drugiego moze prawdziwie kocha¢, uwielbia¢, rozpaczaé, plakaé, calowaé. Miedzy
nig a mezczyzna nie dochodzi do napig¢ dramatycznych. On takze ja uwielbia i teskni za nig (symboliczna
scena ze zwijanym do walizki pasmem plétna ze §ladami na nim kobiecych stép), ale z nig ... nie rozmawia, o
nic jej nie pyta, nie dotyka jej, nie obejmuje. To, co ich wiaze i miedzy nimi zachodzi, od poczatku do korica
przedstawienia przejawia si¢ w sferze uczud fagodnych. Jest to zwigzek tak mato ,dramatyczny”, ze w pewnych
fragmentach spektaklu zapominamy nawet o istnieniu kobiecej postaci. Dlatego w plaszczyznie konstrukeyjnej

Wedrdwki niebieskie s przedstawieniem quasi — dramatycznym. Postacie nie dzialaja w sposéb, keéry wynikalby
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z ich dialogicznego otwarcia na siebie.

Trudno nie zauwazy¢, ze grozi to rozpadem wspomnianej sytuacji (aksjologicznej) i réwnoczesnie
podwazeniem racji calej sztuki, w ktérej przeciez nie idzie o oddanie pewnego nastroju scalajacego sytuacje
poetyczne. Ow rozpad polegalby na tym, ze istota niedramatyczna nie istnieje ani w okreslonym czasie, ani
w okreslonym miejscu. Miejsce to jest nieistniejgce w rzeczywistosci — méwi jedna z postaci. To znaczy, ze nie
istnieje przy — lub w — niej zaden inny czlowicek, ze nike nie budzi w niej zadnego roszczenia. Mezczyzna
w Wedréwhkach nie odpowiada zatem za realizowane przez kobiete wartosci moralne (wiernos¢, dobro¢), nie
oddaje im sprawiedliwosci. Jej postgpowanie traktuje tak, jak gdyby bylo czym$ naturalnym i koniecznym.

Fake, ze obserwowane postacie nie dzialaja w sposéb, ktéry bezposrednio wynikalby z ich otwarcia
na siebie, stwarza tez zagrozenie jesli chodzi o pewna réwnowage w materii teatralnej przedstawienia. Przy jego
szkatutkowej konstrukeji — zbudowane jest z oderwanych od siebie scen przerywanych wygasnieciem $wiatel
i akompaniamentem dzwicku wiolonczeli — daje si¢ w nim dostrzec brak dostatecznej stycznosci pomiedzy
nastgpujacymi po sobie scenami. Jest jednak przywilejem sztuki teatralnej, ze nie musi by¢ zbudowana ze scen
ze sobg stycznych. Oddzialuje ona nie tyle poszczegélnymi sktadnikami swej zawartosci, ile ich zespoleniem
i polaczeniem w zwigzla i harmonijng calosé.

Mozna wreszcie powiedzied, ze jesli bohaterowie sztuki nie podejmuja dialogu, czyli dzialan

zmierzajacych do zblizenia swych punktéw obserwacji (dom a przestrzert wyimaginowana: teatralna czy
literacka), do upodobnienia swych $wiatéw spraw waznych i niewaznych, $wietych i powszednich, to w czasie
przedstawienia zdarza sie, ze czujemy si¢ bezradni, poniewaz nie umiemy przewidzieé tego, co za chwile moze
si¢ zdarzy¢. Tym niemniej Wedrdwki niebieskie daja nam rado$¢ rozumienia spektaklu, §ledzenia jego dynamiki,
podazania za jego ruchem od tego, co do tego, o czym moéwi nam poprzez stowa i nieme poetyckie obrazy.
Jest to ruch od znaczenia przystugujacego scenicznemu przedstawieniu, wyposazonemu w okreslone, dajace
si¢ obicktywnie opisa¢ cechy, do znaczenia odkrytego dzicki kontemplacji estetycznej tego, co obserwujemy na
scenie. W tej postawie nasze odczuwanie zostaje ,odrealnione”, wprowadzone w stan potencjalny na tej same;j
zasadzie, co $wiat, kedry si¢ przed nami roztacza. Jest on odrealniony w sposéb poetycki, odbierany jako trochg
irracjonalny, wysublimowany, subtelny, czarujacy nicodpartym urokiem $wiata zhumanizowanego. Wolnos¢
wyobrazni, pragnienie pigkna, utrwalenie chwili wyrazaja aspiracje ,oswojenia” $wiata, podzielenia si¢ nim
zinnymi, uczynienia go wlasnym i zarazem wspélnym, dostosowanym do najbardziej osobistych moich, naszych
potrzeb i pragnieri. Taki przekaz teatralny jest tez ze swej istoty momentalny, przemijajacy, skonstruowany przy
uzyciu niezmiernie prostych srodkéw. Ich oszczgdnosé i prostota jawi si¢ jako metoda poszukiwania i obnazania
samej istoty sztuki. Naszemu odbiorowi towarzyszy przeczucie, ze kazdy nowy element dodany do spektaklu
zniweczytby wynik pracy tworczej.

Wedrdwki niebieskie to etiuda teatralna, studium wyobrazni artystycznej, a wigc teatr elitarny,
emocjonalnie wyciszony, zbudowany na podstawie akceptacji i pogodzenia si¢ ze $wiatem. Wprowadzajac nas
w intymny obszar wyobrazni artysty, ma on tagodnie zharmonizowad jego i nasza wrazliwos¢ na okreslona
hierarchi¢ wartosci, bedacg zapleczem nie podjetego dialogu. Nie podejmuja dialogu.

Ziemskiepokarmy - drugiezkolei przedstawienie Teatru NN — zachwycaja prostota, lekko$cia, nicomal
wirtuozerig artystycznych rozwiazar w budowaniu ruchu, przestrzeni scenicznej i scenografii, w wykorzystaniu
muzyki i obecnych na scenie postaci muzykéw. Podstawowa warto$é¢ artystyczna omawianej sztuki zamierzona
i realizowana zaréwno w jej warstwie znaczeniowej, jak 1 w $wiecie przedstawionym to teatralno$é. Na nia
sktadaja si¢ réznorakie czynniki, wynikajace z okreslonych technik artystycznych ksztaleujacych zwlaszeza
przestrzen sceniczng, jezyk méwiony czy rekwizyty. W Ziemskich pokarmach wyraznie bowiem dostrzegamy,
ze nie tylko aktorzy, ale i wszystkie te tworzywa naraz graja, a uksztaltowane z nich znaki skladaja si¢ na jezyk
charakteryzujacy si¢ szczeg6lng tendencja ,odrealniania” $wiata przedstawionego, dodawania mu waloru
obecno$ci wyimaginowane;.

Przedstawienie rozpoczynagléwnaposta¢ dramatu — aktor towarzyszy publicznoéci od chwilijej wejscia
do sali, stoi przed opuszczong kurtyng po stronie widowni. W pierwszych swych stowach uprzedza widzow, iz
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jest to teatr — historia calkowicie urojona. gwiadczy o0 tym sama przestrzen sceniczna — po odslonieciu kurtyny
widzimy, ze jest ona dodatkowo zakreslona ruchomga — jak si¢ to w pewnym momencie okazuje — rama z wlasng
kurtyna. W sposdb zaskakujacy zostanie ona wykorzystana do splaszczenia calej przestrzeni, stajac si¢ ekranem,
na ktérym obserwujemy niema gre cieni. To splaszczenie oznacza jednak réwniez obrét przestrzeni scenicznej o
180 stopni, wraz z nim bowiem nastepuje na chwile zamiana rél — zza ekranu przez zawarte w nim iluminatory
aktorzy podgladaja nas — widzéw. My spostrzegamy rozmaicie znicksztalcone cienie oraz wykrzywione przez
szybki iluminatorédw twarze. Sadzimy, ze oni réwniez widzg nas jako$ znicksztalconych, odrealnionych, co
moze wlasnie dlatego czyni nas dostatecznie ciekawym i godnym przedmiotem ich zainteresowania.

Znaki teatralne uksztaltowane z rekwizytdw uzyskuja specjalng doniostos¢ i dziwno$¢ zarazem. Jest
tak np. z zegarem $ciennym zawieszonym na szyi aktora, z glowa w pajeczej sieci — leczniczym opatrunku,
z przyczepionymi do stolu kolami rowerowymi, keérych felgi miast opon okalaj stare, znoszone buty. Nicktdre
rekwizyty zostaja dodatkowo ,odrealnione” w ten sposéb, ze przybieraja jakby walor wtérnej obecnodci,
pojawiajac si¢ w ostatniej scenie na, przypominajacym rozéwietlony ekran kinowy w obrazie.

To co chcieliby$my nazwa¢ teatralizacjg, dotyczy takze jezyka — mozna powiedzied, ze w swej warstwie
znaczeniowej nie jest on jezykiem naturalnym. W Ziemskich pokarmach od poczatku do konica méwi si¢ na
serio, prawie wszystkie dialogi sa réwnie zasadnicze i donioste, wymagajace od widza stalej uwagi i napiecia. Nie
pozwalaja one na odprezenie w odbiorze — wywotanie usmiechu — nawet w tych miejscach (komizm stowny),
keédre rzeczywiscie dopuszezaja pewng modulacje nastroju. Troche inaczej jest z muzyky — powage wzmaga
grany na bebnie marsz do stéw $piewanych przez wedrowcdw, kedrzy ida poprzez zime, poprzez noc i szukaja
sobie przejscia w niebo, gdzie nie $wieci nic. Zupetnie inny charakter ma natomiast sentymentalna melodia
i piosenka (w jidisz), bedaca leimotivem calego przedstawienia. Lagodzi nastréj powagi, doniostym sprawom
odbiera ich moc, zaciera rys autentycznosci miejsca, zdarzen i oséb dramatu.

Mozna wreszcie powiedzie¢, ze i sama fabula Ziemskich pokarméw jest w sposéb szczegdlny
ssteatralizowana” — sztuka zbudowana jest w oparciu o archetypiczny plan, w ktdrym pojawia si¢ artysta jako
wystannik Boga, posrednik migdzy Nim i $wiatem. Na scenie znajduje si¢ on w zwiazku z tym wyzej od innych
- zajmuje wyrdznione, centralne miejsce na stole. Obraz Boga obdarza go funkcja profetyczna, objawia sie
stanem nawiedzenia, szaleristwa. To artyscie dane jest obcowad z Bogiem i zarazem dotykad Zrodet marnosci,
do$wiadczaé zta zakorzenionego w jego niedoskonalej konstytucji i poza nim, w réwnie niedoskonalym
$wiecie. Przestrzert obcowania z Bogiem, ktéra otwiera si¢ w przedstawieniu, jest tyle uniwersalna, ze do jej
skonkretyzowania daje si¢ zastosowaé wiele réznych kodéw kulturowych i artystycznych, co nadaje spektaklowi
wyjatkowa aur¢ emocjonalna i estetyczna. U podstaw dramatu noszacego $lady literackie, charakeerystyczne
dla kultury zydowskiej (wigkszo$¢ wykorzystanych tekstéw pochodzi z powiesci Grigorij Kanowicza), nie idzie
o problem istnienia Boga, lecz o stosunck Boga do $wiata. Spektakl oddaje typowa dla judaizmu bliskos¢ i
naturalno$¢ obcowaniaz Bogiem, ktéra wytwarzaw cztowicku swoisty dystans do $wiata i zycia rodzacy madrose,
wiedze wynikajaca nie tyle z intelektualnego poznania, ile ze zrozumienia i przezycia fundamentalnych wartosci.
Sumienie domaga si¢ ich realizacji poprzez swoj dwuglos — z jednej strony powtarza bowiem litere prawa,
ale z drugiej ujawnia bagaz indywidualnego doswiadczenia, eksponuje naroste w ludzkiej duszy watpliwosci,
jakie rodzi rozziew miedzy zawartym w prawie pragnieniem idei — wolnosci, dobra, sprawiedliwosci —
a rzeczywistoécig. Przezwycigzenie tych watpliwosci pojawia si¢ jako wezwanie i zadanie. W tym, co jest nam
zadane zawiera si¢ sens naszego zycia i dowdd na to, ze Bdg rzeczywidcie ingeruje w $wiat i w to, co ludzkie.

Istota teatru, realizowana w Ziemskich pokarmach, polega na roztoczeniu przed widzem perspekeywy
autoafirmacji, tj. zaufania do wrodzonej mu nieomylnosci w sprawach wiasnego zycia, zaakceptowania siebie
takiego, jakim on sam si¢ projektuje, jakim jest potencjalnie. Taki teatr pozwala nam ujrze¢ mozliwo$¢ naszego
bycia ,wigcej” i ninaczej”, i w tym celu stara si¢ wytraci¢ nas z automatyzmu myslenia i dzialania i zmusi¢ do
refleksji, dystansujacej nas zaréwno wobec wlasnego ,ja’, jak i wobec realnego, ,codziennego” $wiata. My
musimy najpierw — mdéwigc metaforycznie — obumrzeé¢ aby na nowo si¢ narodzié, aby odnalez¢ samych siebie.

Ten teatr méwi do nas uwaga!, to wszystko to fikcja, ale nie bojcie sig jej, nie bojcie sie ruchu wlasnej wyobrazni.



Spdjrzcie, tutaj mozecie by¢ soba, oddaé si¢ swym ukrytym pragnieniom, upodobad sobie 6w wymyslony $wiat,
sycié si¢ tym wszystkim, czego nie ma, a przy tym spoglada¢ na siebie w podwdjnej roli aktordéw i widzéw naraz.
W ten sposob teatr stawia nas w $wictle prawdy o nas samych, kedra twierdzi, ze podstawowym modusem
naszego istnienia jest modus powinnosci. Powinno$¢, charakteryzujac sposéb naszego bycia wobec wartosci,
w réwnym stopniu odnosi si¢ do aktywnosci wykraczania umystu, wyobrazni i uczué poza sytuacje zamykajaca
nas w okreslonym tu i teraz, jak tez do wzmagania naszej refleksji nad samym soba, naszego zaangazowania si¢ w
rzeczywisto$¢, nasycania jej nowym blaskiem, odstaniania jej jasnych stron. Straszna jest wolnosé, ktéra przestala
kierowaé powinnos¢” — méwi bohater Ziemskich pokarmdw. Bez niej jeste$my niewolnikamiznuzenia, niemocy
izwatpienia, potocznego widzenia $wiata, ktére pozwala nam rozumie¢ go (o ile on do czego$ nam stuzy), weedy
jest dla nas przejrzysty i pozbawiony wszelkich tajemnic. My natomiast odkrywamy samych siebie tylko w fikcji
i poprzez fikcje, a zatem tylko tyle, ile jeste$my w pewnym sensie ,odrealnieni”. Fikcja jest fundamentalnym
wymiarem odniesienia sztuki teatralnej, jak i fundamentalnym wymiarem widza. Jako widzowie odnajdujemy
siebie dopiero wtedy, gdy si¢ zatracimy, ,zamkniemy oczy” i catkowicie pograzymy si¢ w zaczarowanym $wiecie,
w przeciwnym bowiem razie, jak méwi artysta — ,Wystannik Boga’, stajemy si¢ twardzi i szorstcy, a nasze serca
pokrywa ziemski proch. Doswiadczenie tego $wiata jest pierwotnym zrédlem naszych idei, konstytuuje nas
jako istoty pytajace o ich znaczenie. Istotna jest sama aktywno$¢ pytania, a nie jej efeke, kt6ry traci sens wraz
z ustaniem aktywnosci. Tak tez jest z powtarzajacym si¢ w omawianej sztuce teatralnej pytaniem kim jestes?.
Dopoki zyjemy — brzmi odpowiedz — nikt z nas nie wie, kim jest.

Prawda Teatru NN polega na odstanianiu nowych mozliwosci naszego bycia w $wiecie oraz obowiazku
wedrowania w poszukiwaniu ziemskich pokarméw. Celem wedréwki jest niezmiennie raj... na ziemi. Ow raj
zawiera sic w $wiadomym akcie akceptacji i afirmacji $wiata i nas samych takich, jakimi mozemy by¢. Aby
osiagna¢ ten pozytywny stan ducha, musimy leczy¢ nasze chore dusze, stale czuwaé, nastuchiwaé glosu Boga,
odczytywaé znaki, poprzez ktére Bog do nas przemawia — to one s dla nas ziemskimi pokarmami. Mamy
szukaé tych znakéw nawet, a moze przede wszystkim tam, gdzie, jak si¢ zdaje, ich weale nie ma. Gdzie cierpienie,
gléd, $mier¢, nienawisé, niesprawiedliwosé udreczonemu cztowiekowi groza upodobaniem do stupa milowego,
do drzewa, ktére nie przynosi owocéw (za Grigorij Kanowiczem). Zto, méwi Teatr NN, wyplywa ze $wiadome;j
odmowy ,spozywania” ziemskich pokarméw, jego zrédlem jest odrzucenie podstawowego zadania kazdego
czlowieka, ktdry w ciagu swych indywidualnych dziejéw ma zmierzaé nieprzerwanie do urzeczywistnienia swej

pelni, ma dotrzeé do swej istoty, staé si¢ na obraz swego Archetypu.
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PLAKAT SPEKTAKLU INWOKAC]A



INwoxkaAcja (1992)

Po dwéch przedstawieniach Wedrdwki niebieskie i Ziemskie pokarmy, przygotowanych z calym
zespolem, poczulem potrzebe bardziej kameralnej pracy. W ten wlasnie sposéb powstata w 1992 roku Inwokacja.
O spektaklu tym prof. Irena Stawiniska powiedziala, ze po raz pierwszy od wielu lat zobaczyla teatr prawdziwie
misteryjny, dotykajacy, metafizyczny i ze znowu uslyszala naturalnie wpisang w teatr poezjg, co jest niezwykle
trudng sztuka.

W podobnym tonie napisata o tym przedstawieniu J. Rochowiak:

(..) aktor konstruujgc przestrzess gry tak, by posiadata klimat sanktuarium, tworzyl nastrdj tajemnicy,
skupienia. (...) Symbolicznosé, surowosé, pozorna prostota inscenizacji pozwalatyby szukaé genezy tego
precyzyjnego przedstawienia w teatrze okreslanym jako plastyczny. Urzekala subtelnosé aktora, ktdry poprzez
ruch, gest, sposéb mowienia, a przede wszystkim antentyczne skupienie zblizal si¢ do sfery sacrum. (...) Byla to
sceniczna opowiesc o Zyciu, tworzeniu, umieraniu.

Inwokacja to spektakl o umieraniu i o rachunku z zyciem. Bylo to tez dla mnie bardzo osobiste
przedstawienie, wyrosle z przyjazni z Witkiem Dabrowskim. Fakt, ze Witek gra na wiolonczeli, okreslit forme
przedstawienia, pomdgl mi wykreowaé postaé bohatera, dobra¢ teksty. Instrument jest w tym spektaklu bardzo
waznym rekwizytem, wokot kedrego dzieje si¢ wicle, nie tylko w sferze muzycznej. W tym przedstawieniu
wykorzystalem antyczny motyw chéru i przodownika chéru. Cheialem w ten sposéb nada¢ Inwokacji bardzo
pierwotng forme, powrdci¢ w swoich teatralnych poszukiwaniach do greckich Zrédet teatru. Podstawowym,
symbolicznym elementem Inwokacji bylo $wiatlo, zapalajace si¢ i gasnace zaréwki, kedre przez cale przedstawienie
prowadzily aktora. Gra aktora zbudowana zostala wrecz na liturgii gestu.

Inwokacja byta dla mnie kolejnym poetyckim poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o role teatru
w moim zyciu. Méwi o tym jeden z tekstéw, wypowiadanych w przedstawieniu:

To praychodzi nagle, tak nagle
Juz od wielu lat jak zablgkany prak
Z innego snu z innej opowiesci
A ja wcigz patrze i jestem tylko zimnym okiem
bigkitnym ekranem
po ktdrym jak krople wosku splywajg zapamigtane obrazy
Czgsto tak blabe, tak blabe
Jak kosmyk whoséw, ciepto czyjegos oddechu, biaty latawiec Dlaczego milczatem gdy lata biegly
coraz bardziej zmeczone
a ja trzymalem w sobie jak w Scisnigtej dfoni
stowa ktdre przeciez nic nie mogly zmienié
kilka rozgrzanych wegielkdw — tak Smiesznie mato
Przeciw wiasnemu losowi, przeciw Ciemnosci ktdra nadchodzi
A to powoli rosto we mnie
migkko i cicho i cicho jak mech — wystannik wiecznosci
Teraz jest czgsciq mojej niepokornej modlitwy
Mojego szaleristwa
Mojej choroby
Mojej niezagojonej rany
Moim bélem
Dobrze opisal scenografie przedstawienia w krotkim tekscie Czarna Inwokacja Ernest Malik

Czerrt to barwa niosqca ze sobg caly bagaz odczud i skojarzen. Ten kolor — nie kolor, dominuje w scenografii
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do spektaklu Inwokacja w wykonaniu Teatru NN.

Czert tla, rekwizytéw, kostinmu, aktora i nikle swiatlo zardwek zapalajgcych sig na przemian: kolorowych
w skrzyniach i czarnym pojemniku na wodg i zwyklych, drainigcych oczy blaskiem spirali — zwisajgcych nad
sceng — tworzq obraz i nastrdj spektaklu. Te elementy konstruujg réwniez przestrzent sceniczng. Ograniczona
Jest ona z bokdw i z tylu czarng kotarg, od widowni, przez centrum prowadzi chodnik, na ktdrym w glebi stojg
czarne skrzynie. Po lewej stronie skrzynia z wodg, po prawej taboret, niskie sztalugi z kartkg papiern, wsréd
tego porusza sig aktor — jedyny w tym przedstawieniu, w czarnym stroju — czarnym kapeluszu, marynarce,
pelerynie, z kontrabasem lub wiolonczelg, ktdrej gryf wienczy duza owalna glowa kruka. W trakcie spektaklu
Swiatlo wylania drewniang kukle kruka — podobng do czarnego krzyza. To chyba wszystkie rekwizyty —
oprécz wiolonczeli zupetnie czarne. Mata ich ilos¢ na niewielkiej scenie swietnie buduje i okresla przestrzet,
tworzgc zamknigtq, centralng kompozycie. W jej Srodku znajdujg si¢ skrzynie z kolorowymi zaréwkami
zapalanymi w trakcie przedstawien. Ustawiane w dwa rzedy przez aktora nie zmieniajg jednak koncepcji
kompozycji — podkreslajac glebie, przestrzen — jednolita, niezmienna niemalze wspélgra ona = charakterem
sztuki zmuszajgc do skupienia, wyciszenia, podkreslajgc kameralnosé. Wystarcza to potrzebom metaforyczno
— symbolicznej sztuki. Wspomniana czerrt mimowolnie przynosi refleksje, ocierajgce sig troche o egzystencialne

leki. W Inwokacji plastyka fworzy catosé z literaturg, dopowiada, jest niezbedng czesciq skladows.

Uzupelnieniem tego opisu niech beda stowa Elzbiety Wolickiej-Wolszleger:

(..) Inwokacja wprowadza w klimat poetyki najbardziej intymnej, chociaz i tym razem odwolano si¢ do
vocis auctoris: Thomas Stearns Eliota, Franz Kafki, biblijnego Hioba.

W przedstawieniu bierze udziat jeden aktor i towarzyszqcy mu czteroosobowy chér wykonujgcy bardzo pickne
psalmy Mikolaja Gométki i piesni religijne Waclawa z Szamotut. Rytm muzycznych wystgpdw chdru przeplata
sig z rytmem kolejmych wystepujgcych po sobie < <zywych obrazéw>> w ktdrych dwie tylko podstawowe jakosci
wizunalne: pulsujgce swiatla zapalajgcych i gasngcych zardwek i gleboka czernt oraz poruszajgca si¢ postal
ubrana w trzepoczgcq jak skrzydia ptaka pelerynge. Muzyczny ,cantus firmus” koresponduje z medytacyjnym,
chwilami modlitewnym nurtem stowa solennego, jakby liturgicznego gestu ciemnej postaci, oprawionej w czarng
czelusé sceny. Klimat Inwokacji, wytworzony [jest] przy pomocy tak elementarnych, rzec mozna ostentacyjnie
prymitywnych srodkéw, jak: niczym nieostonigte, co najwyzej praybrane w kolorowq bibute zardwki — ruchome
Zrddia rozblyskujgcych i gasngcych swiatel — surowe, drewniane skrzynki, czarne draperie, prosty stolek oraz

Jjedyne, bardziej < <wyrafinowane>> rekwizyty: wiolonczela i atrapa wielkiego czarnego kruka .



Nowy SPEKTAKL TEATRU NN — INWOKACJA
ELZBIETA WOLICKA-WOLSZLEGER

Autorski teatr Tomasza Pietrasiewicza NN powoli stal si¢ jednym z trwalych i oryginalnych elementéw
pejzazu kulturalnego Lublina, w ktérym przeciez nie brak teatralnych konkurentéw. NN zdazyt zaznaczy¢é
swoja odrebnosé i tozsamo$¢ trzema przedstawieniami zatytulowanymi, wedtug kolejnosci realizacji: Wedrdwki
niebieskie, Ziemskie pokarmy, oraz Inwokacja. Znamy juz tytut — zapowiedz — czwartego: Witaj piekio.

Wszystkie trzy widowiska, ktdre obejrzelismy, mimo iz zaprezentowane w odmiennej konwencji
plastyczno — obrazowej, oprawie tematycznej i tekstowej, a przede wszystkim otoczone wiasna, niepowtarzalng
aurg poetycka, oparto na podobnym zamysle kompozycyjnym. Na ich libretto skladaly si¢ fragmenty tekstéw
réznych autoréw, dobrane nazasadzie pokrewienistwa tematycznego i stowno — melodycznej ewokacji. Poetycka
wymowa literackiej warstwy przedstawieri za kazdym razem zostala podbudowana i wzmocniona inscenizacja
wizualng — seria obrazéw korespondujacych z tekstem, watkiem muzycznym oraz dynamika poruszajacych si¢
po scenie postaci — kreujac w ten sposob wlasny swiat wyobrazony, spdjny uklad wzajemnych odniesien.

Najbardziej, moim zdaniem, wyraziste pod wzgledem tematycznym byly Ziemskie Pokarmy, ktére
oparto gléwnie poetyckiej prozie Grigorija Kanowicza. Przedstawienie to zapisalo si¢ w pamieci widzéw
jako elegijny hold zlozony cieniom umartego $wiata zydowskiej diaspory — pelne nostalgii przywolanie
symbolicznych obrazéw wygaslej kultury, jej ,swojskiej egzotyki”, liryzmu i humoru, a takze przypomnienie
tragicznego losu anonimowych bohateréw.

Ostatnie przedstawienie - miniatura nazwana Inwokacjg wprowadza w klimat poetyki najbardziej
intymnej, chociazitymrazem odwotano si¢ do vocis anctoris: ThomasStearns Eliota, Franz Kafki, biblijnego Hioba,
whplatajac jednak do libretta ,mowe wyznania” — fragmenty wlasnych utworéw Tomasza Pietrasiewicza, a do
oprawy muzycznej — elementy kompozycji Witolda Dabrowskiego. Ten ostatni jest rowniez jedynym aktorem
monodramu. Towarzyszy mu tylko czteroosobowy chér wykonujacy bardzo pigknie psalmy Jana Gométki
i pie$ni religijne Waclawa z Szamotul. Rytm muzycznych wystgpéw chéru przeplata si¢ z rytmem kolejnych,
nastepujacych po sobie ,,zywych obrazéw”, w ktérych oprécz wybitnie tym razem stonowanej ekspresji gestéw
oraz recytacji aktora ,graja’ dwie tylko podstawowe jakosci wizualne: pulsujace $wiatla zapalajacych si¢
i gasnacych zaréwek i gleboka czern — tla oraz poruszajacej si¢ postaci ubranej w trzepoczaca jak skrzydlo
ptaka peleryne. Muzyczny cantus firmus koresponduje z medytacyjnym, chwilami modlitewnym nurtem stowa
i solennego, jakby liturgicznego gestu ciemnej postaci, oprawionej w czarng czelus¢ sceny.

Klimat Inwokacji, wytworzony przy pomocy tak eclementarnych, rzec mozna ostentacyjnie
prymitywnych $rodkéw, jak: niczym nie oslonigte, co najwyzej przybrane w kolorowa bibulke zaréwki -
ruchome Zrédta rozblyskujacych i gasnacych $wiatet — surowe, drewniane skrzynki, czarne draperie, prosty
stolek oraz jedyne, bardziej ,wyrafinowane” rekwizyty: wiolonczela i atrapa wielkiego, czarnego kruka,
w sumie sprawia, ze albo si¢ to przedstawienie zaakceptuje i przyswoi wraz z calym dobrodziejstwem ubogiego
inwentarza, albo — w caloéci odrzuci. Objawy negatywnych reakcji posréd widzéw nie powinny zaskakiwaé.
W odbiorze tego rodzaju formy teatralnej dziata bowiem, jak sadze, z wyjatkows sita ,,prawo” nie dajacej si¢
uzasadnié, pierworodnej sympatii, albo antypatii — podobnej do tej, z ktéra mamy do czynienia w spotkaniu
dwojga ludzi. Albo si¢ polubig i zaczna ze soba rozmawia¢, albo ming obojetnie, lub nawet z odruchem niecheci.
Jednakze w takim odbiorze, ktérego przedmiotem jest sztuka, nabiera ponadto wagi ,kwestia smaku” - i to
nie tylko estetycznego. Przede wszystkim takiego, ktdry wyzwala wrazliwos¢ na taka a nie inng melopoetyke,
ustawia stuch na okreslone ,wibracje” warto$ciotwdreze i emocjonalne oraz steruje wizualng wyobraznia.

Sztuka w ogéle, a w szczegdlnosci sztuka teatralna, aktywizuje oraz niejako wyprébowuje i sprawdza
nasze zdolnosci widzenia i slyszenia — bez jej rozlicznych prowokacji byé¢ moze nie odkrylibysmy w sobie
pewnych milczacych dotad strun, okien zamknietych na $wiat inny od tego, do ktérego przywyklismy,
drzemiacych w pod$wiadomosci znaczen, zagrzebanych pod usypiskiem obiegowych komunaléw. Ale na wiele
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z takich prowokacji mozemy nadal pozostaé glusi i §lepi. C6z — kazdemu wedtug jego wlasnej skali rezonansu
i dyspozycji receptoréw.

Teatr NN z rozmyslem stosuje si¢ do narzuconej sobie miary sztuki na wskro§ kameralnej — ostatnie
przedstawienie zbliza si¢ wrecz do takiej granicy ,konwersacji poufnej”, ze niektérzy widzowie moga sie
poczué zaklopotani. Innych z kolei rozczaruje ascetyczna rezygnacja z efektéw widowiskowych i maksymalnie
wyciszona, skupiona atmosfera medytacji, dzigki kedrej spektakl zastugiwalby raczej na miano misterium.

Ale s3 i tacy widzowie — do nich nalez¢ — ktérzy wychodza po przedstawieniu wzruszeni, jak po przygodzie
w lewisowskiej krainie Narni, czy tez w tolkienowskim Srédziemiu, gdzie w tajemniczych ostgpach mozna

czasem napotka¢ czarodziejéw, niziotkéw, lub plochliwe elfy...
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PLAKAT SPEKTAKLU ZBYT GEOSNA SAMAOTNOSC



ZBYT GEOSNA SAMOTNOSC (1993)

Kiedyw 1977 roku przeczytalem Zbyt glosng samotnosé, wydana jeszcze w podziemnym wydawnictwie
NOW:-a wiedzialem, ze chcialbym adaptacje tej ksiazki zobaczy¢ w teatrze. Mijaly lata i zaden teatr takiego
przedstawienia nie pokazal. Niesmialo, pod koniec lat 80., zaczalem sam o tym mysleé, ale dlugo pozostawalo to
tylko w sferze marzen. W wakacje 1992 roku, tuz po premierze Inwokacji, postanowilem cos z tym marzeniem
zrobi¢ — wydawalo mi sie, Ze jest to odpowiednia chwila i jestem do tego przygotowany.

Przeczuwalem, ze moze to by¢ dla mnie zupelniec nowe do$wiadczenie. Nie wyobrazalem sobie,
ze mozna opowiedzie¢ w teatrze t¢ historig, nie opierajac si¢ na klasycznym teatralnym rzemiosle. Tak wiec
musialem znalez¢ dobrego aktora. Instynktownie pomyslalem o Henryku Sobiecharcie, wybitnym aktorze
pracujacym przez lata w Teatrze im. Juliusza Osterwy. Z artykuléw prasowych, jakie wtedy si¢ ukazywaly,
mozna bylo przeczytaé o jego konflikcie z dwezesng dyrekeja Teatru — byt to spér o misje Teatru i zwiazane z
nig wartosci. W imig tych warto$ci aktor zdecydowal si¢ na opuszczenie Teatru, z ktorym byl zwigzany przez
dlugie lata. Cata ta sytuacja spowodowala, ze wydalo missig, ze to whasnie on méglby by¢ najodpowiedniejszym
odtwoérea postaci gléwnego bohatera z ksigzki Bohumila Hrabala. W ksigzce telefonicznej znalaziem numer
jego telefonu i zadzwonitem. Moja propozycja tak go zaskoczyla, ze chyba tylko dlatego zgodzil si¢ na spotkanie.
Udalo mi si¢ przekonaé go do mojego pomystu i zaczeliémy wspélna prace. Dos¢ szybko dokonalismy adaptacji
tekstu Hrabala — bylo to okoto 20 stron gesto zapisanego maszynopisu i rozpoczely si¢ fascynujace dla mnie
proby. Pierwszy raz pracowalem z zawodowym aktorem — i to jakim! Sobiechart dobrze rozumial, ze nasze
spotkanie jest dla niego ryzykowna przygoda, ale zaufal mi. Bylo to wazne doswiadczenie dla nas obu. Pisal o
tym, juz po premierze Zbyt glosnej samotnosci w marcu 1993 roku, Andrzej Molik:

Moze teraz nalezy powiedziel o okolicznosciach. Byt sobie, 2yt w Lublinie aktor, ktdremu czasy ostatnie

nie szczedzily goryczy, poniewierki pomigdzy wartosciami, a w skutkach — pomigdzy teatrami. Byt sobie taki
teaty, ktdry wyrdstszy z korzeni alternatywnych podejmowat tyle préb zwrdcenia na siebie uwagi, ze gdyby szto
0 przecigtnost — kazda by sig ugieta pod brzemieniem losu. Jakis duch dobry, moze nawer zlosliwy — ale 1q
konstruktywng odmiang zlosliwosci — zetkngl ich. Dwie jakosci, ktdre moglyby wedrowad swoimi Sciezkami,
gdyby tylko o spokdj im szlo. Poszlo o cos wigcej — 0 nowq jakosc.

1o si¢ chyba nazywa koicydencja. Wspdlgranie na zasadzie oddawania a nie tylko brania. Pierwsza tak
owocna wspdlpraca przedstawicieli teatréw, ktdre nigdy nie cheialy sklaniad sig ku sobie. Zawodowiec — Henryk
Sobiechart i ,alternatywa” — Tomasz Pietrasiewicz, szef Teatru NN. Alternatywa pojawia si¢ tu w cudzystowie
tylko z powoddw, ze nikt nie lubi uzywac dzis tej nazwy, ale i nikt nie potrafi znalezé madrzejsze.

Co sig stato? Powstal melanz. Henryk Sobiechart dal swdj niezaprzeczalny profesionalizm a Tomasz
Pictrasiewicz swoje nieokietznane wizje. Pewno — krok po kroku — panowie, trzymajqc sig swoich racji, dochodzili
do ugody, ktdra wybuchngla nowq jakosciq — wlasnie — sztukg czystq i skoriczong. Trzeba jakichs ogromnych
poktadéw pokory, zeby nastapito takie z cudownych okolic zdarzenie. Sobiechart gra Hrabala, tak jakby caty
nim byl, jakby nosit na sobie garb nieudanego poety i twércy opowiadas, ktdremu zZycie wyznaczylo kolejne
debinty w sile wickn, a ten zasadniczy — po czterdziestce. Weielal si¢ w niego bez nieznosnych ozdobnikdw
Jjakimi ulegajg zawodowi aktorzy wypuszczeni na wolng dziedzing monodyamn. Jest do cna skupiony na
tragedii czlowicka, ktdry wie, ze dewalunjg si¢ wszystkie najszlachetniejsze wartosci i ktdry wie tez — juz widzi
— Ze upadajg one w bezkresng przepast.

Spekzakl idealnie pasowal do zrujnowanych wngtrz Bramy Grodzkiej. Rozpadajgca si¢ sala teatralna,
oblazqcy ze scian wielkimi platami tynk, woda kapigea z sufitu w czasie deszczu, co widzowie uznawali za
znakomity efekt teatralny — stworzyly naturalng scenografie podkreslajgca klimat przedstawienia. Dopdki
gylismy w gleboko totalitarnym systemie, tekst ten rozumiatem jako krzyk rozpaczy wobec zniewolenia. Gdy po
roku 1990 zaczelismy budowad kapitalizm okazalo sig, ze ksigika Hrabala dotyka réwniez rodzgcej si¢ nowej

rZeczywistosci.
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Na to whasnie zwrécila uwage, w tekscie poswigconym przedstawieniu, Jadwiga Mizifiska:

10 przedstawienie stato sig moralitetem o Smierci Kultury zadanej jej przez popkulturg. Bobater, wygnaniec
ze Swiata nadziemnego, skazany na kare przebywania na smietniku zdaje si¢ by¢ ostatnim, ktdry umie czytal
dziela uznawane przez wicki kultury elitarnej za przejaw najwyzszego wzlotu ludzkiego ducha. Jest samotny
samotnoscig ostateczng. Nie ma zadnej nadziei. Akordeon w jego rekach wydaje z siebie tylko gluchy syk. Jedyne
dzwigki w tym sprasowanym swiecie to tupot buciordw, hatas bezdusznej prasy, fomot blachy. Samotnosé zbyt
glosna, ale niedoslyszalna, bo zagluszana mechanicznym jazgotem cywilizacji, ktdra nie moze sobie pozwoli¢
na skupienie, zagoniona za tym, co uzyteczne teraz i zaraz. Zbyt glosna samotnos¢ to elegia na smierd wartosci
przeznaczonych na zmielenie i opowiesé o Ostatnim, ktdry potrafi po nich rozpaczac.

Natomiast tak opisal przedstawieniec Mirostaw Haponiuk:

Z potoczystej mowy Hrabala, z nieokielznanego bogactwa anegdoty i lepkosci przedstawionego swiata,
pozostal mrok piwnicy i ciemna smuga ludzkiego losu. Hrabal odczytany przez Kafke. Widzdw zaproszono
do piwnicy, do skladnicy makulatury, w ktérej swoje zycie wiedzie niezgula i marzyciel wstuchujgcy sig
w chlupot fekaliow, odglosy nickoriczgcej si¢ wojny pomiedzy szczurzymi klanami i ksigikowy szelest
wartosci najwyzszych. Wezytujgcy si¢ w Europe, ktdra dotarla do tej piwnicy wraz z greckim detalem
architektonicznym i wynalazkiem Gutenberga. Przemierza on przestrzeri swojego podziemia, swojego raju
i wigzienia, naznacza swojg obecnosciq kazdy jego kat. Pulsuje tutaj prawdziwe i bogate, chociaz skryte
praed swiatlem Zycie. Zyje tutaj éma, szczur, robak i ludzie, ktdrzy nie zmiescili sig na tytutowej stronie
gycia. (...) Na scenie gesto — od stéw, dzwickdw, ksigzkowych cytatéw, niepokojacych cieni falujgcych po
odrapanych scianach, suficie i podlodze sali przy ulicy Grodzkiej. Ale przede wszystkim ten spektakl wypetnit
aktor. (...) Bardzo rzadko aktor potrafi kreowanej przez siebie postaci tak przekonujgco i catkowicie darowat
wlasne cialo i glos, a zarazem nie gubi si¢ na scenie. W odrapanej Sali na ulicy Grodzkiej zdarzyl sig cud.
Nie tylko praemdwili medrcy i poeci, ale w fikcyjnym swiecie teatru prawdziwy aktor jak i kreowana przez
niego postal.(...) Wraz z koricem spektaklu, kiedy sprasowany bobater opuszcza piwnice uniesiony przez
latawiec — Boga, nie przestaje brzmieé kruchy, i zadziwiajgco aktualny lament watlego ludzkiego ja,
w obronie prasowanych wartosci. W obronie wszelkich wartosci, gdyz poza nim jest nie tylko miazga

i smrdd gnijgcego papieru.



CHRrYSTUS, 1.AO TSY 1 MANKA
MirostAw HAPONIUK

Podczas premiery w Teatrze NN nie oszczgdzano widzéw. Usadzono na twardym i $ci$nigto. Trwali
tak péttorej godziny. Dopiero po wyprostowaniu zdretwialych gnatéw, ze zdumieniem zauwazyli, ze tak dtugo.
Jeden tylko aktor zatrzymal uwagg, powstrzymal uplyw czasu i przeniést do rzeczywistosci powolanej przez
teatr.

Zbyt glosna samotnos¢ wedlug Bohumila Hrabala, w rezyserii Tomasza Pietrasiewicza z Henrykiem
Sobiechartem w roli jedynej, to nastepny dowdd, ze cud teatru wydarza si¢ niezaleznie od artystycznych, czy
towarzyskich podzialéw, zawodowcy moga znalezé wspdlny jezyk z twércami teatru alternatywnego, a teatr na
takiej wspolpracy moze tylko zyskaé.

Z potoczystej mowy Hrabala, z nieokielznanego bogactwa anegdoty i lepkosci przedstawionego
$wiata, ktéra rezyser przedstawienia Tomasz Pietrasiewicz obdarl perfidnie z rubasznosci i zmystowosci,
pozostal mrok piwnicy i ciemna smuga ludzkiego losu. I chociaz jest to arbitralne odczytanie Hrabala, trzeba
uszanowad jego konsekwencje i przejrzystoéé. Tomasz Pietrasiewicz Hrabala odczytal przez Kafke.

Widzéw zaproszono do piwnicy, do skladnicy makulatury, w ktdrej swoje zycie wiedzie niezguta
i marzyciel wstuchujacy si¢ w chlupot fekaliéw, odglosy nickoriczacej si¢ wojny pomigdzy szczurzymi klanami
i ksiazkowy szelest wartoéci najwyzszych. Wezytujacy si¢ w Europe, ktéra dotarta do tej piwnicy wraz z greckim
detalem architektonicznym i wynalazkiem Gutenberga.

Przemierza on przestrzent swojego podziemia, swojego raju i wiczienia, naznacza swoja obecnoscia
kazdy jego kat. Pulsuje tutaj prawdziwe i bogate, chociaz skryte przed $wiattem potudnia, zycie. Zyje tutaj ¢ma,
szezur, robak i ludzie, kedrzy nie zmiescili si¢ na tytulowej stronie zycia.

Hrabalowski Harita prasuje makulatur¢ — codzienne gazety, opakowania, zakrwawione papiery od
rzeznika, ale takze leksykony, zamoknigte reprodukeje starych mistrzéw, ksiazki Kanta, Leibniza, Holderina,
Schillera i Goethego. Codziennie zamienia najwyzsze wartosci w sze$ciany papieru.

Biblioteka, chociaz na scenie nie pojawia si¢ ani jedna ksiazka, jest rzeczywistoécia, ktora wspétistnieje
ze sceniczng piwnica. Przerazajace tony zadrukowanego papieru, z keérego méwi kultura i wartosci najwyzsze,
z ktérymi bohater prowadzi dialog. W jego piwnicy rozmawiaja ze soba poeci, filozofowie i wielcy mistrzowie
malarstwa europejskiego — wyrzucone na §mietnik odpryski rajskiego ogrodu. Zdarza si¢ tez cud — pojawia si¢
mlody Chrystus, Bég obietnicy i zgorzknialy starzec Lao Tsy.

Zyja réwniez wspomnienia Hanity — ukochana Maniuska, ktéra unurzata w wiejskim wychodku
warkocze i wstawki, az przezwali ja osrana Marika. Spalono ja pézniej w krematorium, a jej resztki zmielono
w recznym mlynku. Zyje mata Cyganka, ktéra rozpalata ogiert pod kuchnia, az kiedys zabral ja do siebie latawiec
- Bég.

Hanta, grany przez Henryka Sobiecharta, wlecze monotonnie nogami po scenicznej piwnicy,
w przestrzeni pomiedzy zelazng szafka, w kedrej tajemne zycie wiedzie rodlinka, a ogrodzona druciang siatka
drabing prowadzaca na miejski bruk, ale takze do nieba i piecykiem ,koza” dajacym cieplo domowego paleniska.
Jest w tym przedstawieniu rytm, budowany przez monotonny stukot butdw, powtérzenia tekstu, dzwigk
bezdusznej mechanicznej prasy i powtarzajaca si¢ ciemno$¢, ktéra zaludniajg stowa i niezno$nie brzeczaca
blacha. Gluchy, bezdzwi¢czny akordeon dlawi si¢ bezgloénie powietrzem.

Na scenie gesto — od stow, dzwickéw, ksigzkowych cytatéw, niepokojacych cieni falujacych po
odrapanych $cianach, suficie i podlodze sali przy ulicy Grodzkicj. Ale przede wszystkim ten spektakl wypetnit
aktor. Bardzo rzadko mozna oglada¢ w Lublinie aktora, postugujacego si¢ z pelna $wiadomoscia i bezlitosna
dyscypling wlasnym ciatem i glosem, w ktérego grze nie zgrzyta ani rutyna, ani falsz nadmiernej egzaltacji.
Bardzo rzadko aktor potrafi kreowanej przez siebie postaci tak przekonujaco i catkowicie darowaé whasne ciato
i glos, a zarazem nie gubi si¢ na scenie.

W odrapangj sali na ulicy Grodzkiej zdarzyt si¢ cud. Nie tylko przeméwili medrey i poeci, ale
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w fikcyjnym $wiecie teatru prawdziwie zyl na scenie prawdziwy aktor jak i kreowana przez niego postaé.
Oszcezednaiprecyzyjnainscenizacja Tomasza Pietrasiewicza, unika patosu, nie chwyta si¢ latwych, zbyt
natretnych skojarzen i obywa si¢ bez zbednych ozdobnikéw, a mimo to nie brak scen na zawsze zapadajacych
W pamiec.
Wraz z konicem spektaklu, kiedy sprasowany Hanita opuszcza piwnicg uniesiony przez latawiec - Boga,
nie przestaje brzmieé kruchy, i zadziwiajaco aktualny lament watlego ludzkiego ja, w obronie prasowanych

wartosci. W obronie wszelkich wartosci, gdyz poza nimi jest tylko miazga i smréd gnijacego papieru.

»GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE, 29 MARZEC 1993.

WsZzZYSTKO NA PRZEMIAE
JADWIGA MIZINSKA

Nazwe Teatr NN tlumaczyl mi kiedy$ pan Tomasz Pietrasiewicz tym, ze on i jego przyjaciele chca
wréci¢ do znanego w $redniowieczu zwyczaju anonimowosci artystdw tworzacych ad maiorem Dei gloriam.
Adresat byt wowezas kims tak wielkim, a jego wlasne dzieto stworzenia tak wspaniale, ze ludziom wypadato
je chwali¢ w pokorze i skromnosci. Podpisem artysty bylo jego rzemiosto. Podpisem i popisem Bozego stugi
i wyrobnika. By¢ moze, pomysl, by nawiaza¢ do takiej tradycji wyplywa z buntu przeciwko komercjalizacji
sztuki, a zwlaszcza — przeciwko tendencji wspélczesnej kultury masowej do tworzenia idoli. Szary czlowick,
otoczony réwnie jak on szarym thumem, pragnie przejrze¢ si¢ w kims, komu udalo si¢ wyrosna¢ ponad ludzka
magme, komu powiodlo si¢ wymysli¢ atrakcyjng maske uchodzaca za osobowosé.

Osobliwa to gra— Ttum z Idolem. Tlum powotuje do istnienia Idola projektujac na niego, jak na ekran,
wlasne niespelnione marzenia, po czym oddaje si¢ w jego wladanie — w niewol¢ uwielbienia i nagladownictwa.
Zapomina jednak, ze Idol jest bozkiem falszywym. Jego egzystencja zawista wszak od kaprysu wyznawcéw
- batwochwalcéw. Cizba wynosi go na piedestal na mocy kaprysu i — na mocy kaprysu — straca w nicos¢.
Do opustoszatego cokotu ustawia si¢ kolejka kandydatéw na nastgpce. Los Marylin Monroe jest klasycznym
przyktadem mitu Idola i jego tragedii wynikajacej z przedziwnego ukladu pan-niewolnik. Tym osobliwszego, ze
funkcjonujacego w kulturze, ktdra jakoby raz na zawsze odrzucila niewolnictwo. Id o la t ria charakeerystyczna
dla wspélczesnej mass-kultury jest zjawiskiem po czgéci farsowym, po czesci tragicznym. Farsowym o tyle, o ile
wystepuje ona w spoleczenistwach demokratycznych i liberalnych, ktére z samej swojej istoty zdaja si¢ wykluczaé
kazda posta¢ niewolnictwa i zniewolenia. Fakt jej istnienia sygnalizujacy potrzebe oddawania niemal boskiej
czci wybraficom losu (czy raczej — demosu) oznacza jednak specyficzny rodzaj ucieczki od wolnosci. Obyczaj
powstawania zorganizowanych kregdéw wielbicieli idola — fanéw, przypomina fenomen seke religijnych. Farsa
zaczyna jednak niepostrzezenie przeksztalcad si¢ w tragedie gdy zwazy¢, ze przedmiot kultu Idol, bynajmniej
nie pelnej wladzy nad swymi wyznawcami. Przeciwnie, wtloczony w sztywny gorset stereotypu ponickad
stworzonego przez siebie, a poniekad przez gusta publicznosci, sam na sam staje si¢ jego niewolnikiem. Tak
oto dokonuje si¢ dziwaczne przeobrazenie heglowskiego duetu: Pan-Niewolnik. W wersji oryginalne;j,
tradycyjnej role Pana i Niewolnika byly jednoznaczne i niewymienialne. W wersji zmodernizowanej, na uzytek
spoleczeristwa zhomogenizowanego, obydwie figury zblizyly si¢ do siebie, sptaszczyly i splotly w pogmatwana
grupe Lakoona. Nie odréznisz juz, gdzie reka bohatera, a gdzie waz, kedry ja oplata...

Samobdjstwo Sztucznej Blondynki to $mieré w wyniku uduszenia pod pigkna i podziwiang przez caly
$wiat maska, przez ktéra jednak nie sposéb oddychaé. Osierocony thum, anonimowy i zadny Twarzy, Twarzy
Zbiorowej, szczerze placze na pogrzebie Idola, by juz po wyjéciu z cmentarza rozejrze¢ si¢ za kolejnym. Umart
Idol - niech zyje Idol!

Tak toczy si¢ cykl idolatryczny u schytku naszego stulecia, u progu trzeciego milenium w najwyzej

cywilizowanych krajach $wiata.
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Przekorna pokora Teatru NN wyraza si¢ checi wymkniecia si¢ fatwym i tanim pokusom idolatrii.
Artysta przybiera maske Anonima i przemawia do widza stowem, muzyka, gestem, obrazem w synkretycznym
jezyku sztuki jakby przechodzac do porzadku nad dawno dokonanym faktem jej podzialu na ,waskie
specjalizacje” W jezyku, w keérym nic nie jest i nic nie chce by¢ jednoznaczne. Ta wyrafinowana prowokacja
zamierzonej wieloznacznodci jest zasadzkaq na Widza, kedry przyszed! po proste prawdy. Ale tylko tak mozna
zmusi¢ wid ownig, by przestala by¢ wid o wn g, ogladajacy sztuke jako komiks, gdzie przygody bohatera
objasniaja stosowne napisy w ,dymkach”.

Tu nie ma miejsca nakonsumpcje. Nakanwie tego, co dzieje si¢ na scenie kazdy musi ulozy¢ sobie wiasny
scenariusz 1 wydoby¢ prywatny sens. Takim oto podstepem Rezyser zmusza tych, ktdrzy siedza na twardych
tawach i krzestach, by w ciemnosci przypomnieli sobie s w o j ¢ Twarze. Kazdy inna — kazdy wiasna. Teatr
NN jest ascetyczny. Trudno powiedzieé, w jakiej mierze jest to wynikiem twardych materialnych koniecznosci,
kulturalnej biedy czy raczej — skapienia na kulture w kraju gonigcym za mirazem tlustej i sytej Europy, a w jakim
stopniu stanowi to $wiadome samoograniczenie jego twércéw. Tak czy inaczej sceneria wnetrza na Grodzkie;j,
sali teatralnej z odrapanymi $cianami, wystajagcymi na wierzch zylami przewodéw elektrycznych, suficem
zwisajacym ostrzegawczo i groznie, staje si¢ pelnoprawnym aktorem tego, co si¢ rozgrywa w tym upiornym
miejscu. To autentyczny krajobraz postkomunizmu, pozbawiony sztucznych ozdébek i podpartych kijem
fasad. Jeste$my u siebie, to jest w krainie Orwella urzeczywistnionego. W architekturze obnazonej do brudnej i
odrazajacej nagosci, w trzewiach bezsilnego juz Molocha.

O ile w poprzednich realizacjach Teatru NN: w Inwokacji, Ziemskich pokarmach, Wedrdwkach
niebieskich przestrzeni zagospodarowana byla tak, by wyodrebnié¢ z tego umowna scene i odwréci¢ uwage od
przytlaczajacej reszty, o tyle w ostatnicj, w Zbyt glosnej samotnosci, zrezygnowano z takiej proby. Stusznie,
albowiem dla tego monodramu skonstruowanego na podstawie powiesci Bohumila Hrabala, trudno o wlasciwsza
oprawe anizeli sala rozpadajacego si¢ budynku na Starym Miescie. Sztuka o rozpadzie wszelkich wartosci
najlepiej przemawia na naturalnych ruinach. Jej bohater to wspélczesny, mtodszy brat ,czlowick z podziemia”
Fiodora Dostojewskiego. Z jedna tylko réznica: Czlowick spod podlogi u rosyjskiego pisarza sam skazuje siebie
na zejécie w podziemie. Czlowiek Hrabala jest do niego zepchnigty przemoca. To prawdopodobnie sobowtér
pisarza (albo tez zbiorowy portret intelektualistéw czeskich) odsunietych od swych naturalnych zajeé przez
rezim komunistyczny na tyle rozrzutny, ze mégl sobie pozwoli¢ na wreczenie pisarzowi miotly zamiast piéra.
Wiadza karzaca za swobode mysli pozbawieniem prawa do pisania nie przewidziata wszakze jednego. Tego,
iz pisarz zatrudniony do zgniatania prasa i mielenia ksigzek, nie mogac juz pisa¢ wciaz potrafi czyta¢. Czytal
i mysle¢ o tym, co przed nim napisali inni, a co takze skazane zostalo na przemial.

Cho¢ ksiazka Bohumila Hrabala funkcjonujaca u nas jeszcze w drugim obiegu, pisana byla
prawdopodobnie z mysla o aktualnych wéwczas realiach: doli intelektualisty pod dyktatura absolutyzmu
nieo$wieconego, w realizacji Teatru NN nieoczekiwanie nabrata wymowy szerszej i glebszej. Oparty na niej
scenariusz stal si¢ moralitetem o $mierci Kultury zadanejjej przez popkulture. Bohater zatrudniony jako robotnik
przy maszynie mielacej makulature, a wiec to co przez spoleczenstwo zostalo uznane za bezwartosciowe odpadki,
natrafia po$réd nich zaréwno na zakrwawiony papier z rzezni, jak i na albumy malarstwa renesansowego, dzieta
Kanta, Novalisa. Masowa kultura uznaje tylko rzeczy usrednione, odrzuca zaréwno zuzyte opakowania jak i
tredei, kedrych nie potrafi strawid.

Wygnaniec ze $wiata nadziemnego, banita skazany na kar¢ przebywania na $micetnisku zdaje si¢ by¢
ostatnim, ktéry umie czytaé dziefa uznawane przez wicki kultury elitarnej za przejaw najwyzszego wzlotu
ludzkiego ducha. I ostatnim, ktéry umie stuchaé pisku rozwscieczonych szczuréw walczacych o panowanie nad
$mietnikiem. Jest samotny samotnoscia ostateczna. Albowiem wie, a nie ma komu powierzy¢ tego, co wie, Glos
wolajacego na puszczy wydalby mu si¢ zapewne godnym zazdroéci. Wszak ten, kto wola na pustyni ufa, iz keo$
kiedy$ gdzie$ go uslyszy. I wierzy, ze w ogdle warto wolaé. Bohater Hrabala nie ma zadnej nadziei. Akordeon
w jego rekach wydaje z siebie tylko ghuchy jek. Jedyne dzwigki w tym sprasowanym $wiecie to tupot bucioréw,
hatas bezdusznej prasy, fomot blachy. Samotnos¢ zbyt glosna, ale niedostyszalna, bo zagtuszana mechanicznym
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jazgotem cywilizacji, kedra nie moze sobie pozwoli¢ na skupienie, zagoniona za tym, co uzyteczne teraz i zaraz.
Produkuje ona swoistg kultur¢ konsumpcji potprodukedw i utylizacji odpadkéw. Do odpadkéw zalicza zas
wszystko, co nictatwostrawne. Takze — mysli i ludzi opierajacych si¢ homogenizacji. Zbyt glosna samotnosé
to elegia na $mieré wartoéci przeznaczonych na zmielenie i opowies¢ o Ostatnim, ktdry potrafi po nich
rozpaczac.

Tajemnica sztuki rezysera spektaklu i jego jedynego wykonawcy, Henryka Sobiecharta, pozostaje
to, iz owa rozpacz nie udziela si¢ ogladajacym. W starciu maszyny do mielenia wszystkiego, co da si¢ zmieli¢
zostatnim Mohikaninem ginacego $wiata ducha, wygrywa cztowiek. Wprawdzie w koncowym epizodzie uktada
si¢ do trumny, jak gdyby akceptujac dokonane na nim zabdjstwo. Ale kladzie sobie na piersi Ksiazke, w kedrej
zebrane zostaly najwazniejsze przeslania przeszlosci. Stowa Lao-Tsy, Novalisa i — zawlaszcza — Kanta: Dwie
rzeczy napawajg mnie nieprzezwycigzonym podziwem: niebo gwiazdziste nade mng i prawo moralne we mnie.
Podziemie, gdzie dokonuje si¢ egzystencja bohatera wydaje si¢ by¢ absolutnym i ironicznym zaprzeczeniem
tak ,gwiazdzistego nieba” jak i ,moralnego prawa”. Owszem, mozna odebra¢ czlowickowi wszystko. Ale nawet
w zabetonowanej piwnicy nie mozna pozbawi¢ go wyboru sposobu umierania. Postaé, w ktdra weiela si¢
Henryk Sobiechart umie skorzystaé z tej wolnosci. W istocie cala akcja (a raczej jej brak, gdyz na scenie nic si¢
nie dzieje w znaczeniu zewnetrznej fabuly) jest przygotowywaniem si¢ do nieuniknionego odejécia. Mimo, iz
trzeba umrzeé na $mietnisku, nickoniecznie trzeba pogodzi¢ si¢ z kondycj odpadku, jeszcze jednego $miecia.

Los czlowicka zobrazowany jest metaforg schodéw, ktére okazujg si¢ niezbedne nawet w najbardzicj
splaszczonej przestrzeni. Po nich przeciez musza schodzi¢ banici z Nadziemia do Podziemia. Bohater Hrabala,
cho¢ moze bardziej Pietrasiewicza i Sobiecharta — wygrywa (w obu sensach tego stowa) dramat tych schodéw.
Rodzi si¢ jako $wiadomos¢ nieszczesliwa, wéwezas gdy schodzi po nich zepchniety przez $wiat, ktory go
odrzuca. Symbolem umierania i zmartwychwstania staje si¢ wstegpowanie po nich. Nie jest to wszakze zwykta
droga powrotna. Schody naprzéd wiodace z ziemi w podziemie teraz prowadza gdzie indziej. Moze do nieba
gwiazdzistego w ktérym obowiazuje prawo moralne... A w piwnicy w tajemniczej szafce, z ktérej wydobywa
si¢ nikle $wiatlo, za chwilg uchylonej oczom widzéw, pozostaje zielony kwiat. Pozostawiam profesjonalistom
analizg i oceng sztuki rezyserskiej Tomasza Pictrasiewicza i sztuki akcorskiej Henryka Sobiecharta. Laik moze
stwierdzi¢ tylko jedno: obydwaj zdolali przyku¢ nas na péitorej godziny do niewygodnych fawek i kazali
zapomnie¢ o innym wymiarze czasu i przestrzeni niz te, ktdre stworzyl teatr.

Wprowadzajac nas do jaskini platoniskiej, przykuwajac do taw, jak tamtych ,kajdaniarzy”, odwrécili
sens metafory greckiego filozofa. Tam, u Platona, jedynym, ktéry rozpoznal utude cieni branych za autentyczne
rzeczy byl filozof, ktéry powazyt sic odwréci¢ glowe w kierunku storica. Tutaj my, niewolnicy pozordw
zostalismy zaproszeni do wspélnej wedréwki po schodach. W kierunku, z ktérego co prawda nie pada zaden
ol$niewajacy blask, ale — skad w pierwszym momencie misterium dyskretnie sptywa biale pidrko. Podpis juz nie

anonimowego Rezysera? List do aniofa?

»NA PRZYKEAD”, CZERWIEC 1993, s. 25.

Co s4DzE 0 TEATRZE NN

TADEUSZ CHRZANOWSKI

Co sadz¢ o Teatrze NN w lublinie ?

Sadze po prostu, ze jest to znakomita inicjatywa, bogata, wszechstronna i o wyraznym wiasnym
obliczu. Lublin w ogole — dzi¢ki teatrowi Madzika, zespolowi z Gardzienic, a obecnie Teatrowi NN staje
si¢ potega w zakresie teatru eksperymentalnego w skali ogélnopolskiej, wyprzedzajac w tej dziedzinie obie
stolice: te¢ uzurpatorska, jaka jest Warszawa i t¢ prawdziwa, jaka jest Krakéw. Inicjator i gléwny rezyser Tomasz

Pietrasiewicz ma wyobrazni¢ i ogromna dynamike inwencyjna. ,Robi” teatr o bardzo wlasnym obliczu, teatr

| ¥



opierajacy si¢ po réwni na ckspresji ruchu, ekspresji stowa /czy moze szerzej: glosu/ i ekspresji formy plastycznej
co razem daje spektakle wzbudzajace 6w — jesli wolno si¢ tak gérnolotnie i metaforycznie wyrazi¢ — dreszez
metafizyczny, co niegdysiej Grecy nazywali katharsis. W swym ciasnym lokalu, ktéry przy pomina bardziej
pracowni¢ malarza — cygana niz rzeczywista, sale widowiskowa Teatr NN daje spektakle, keore zyskaly sobie
swoja publicznos¢ i juz daly si¢ pozna¢ w innych o$rodkach Polski.

Ale to tylko jedna strona dzialalno$ci, bowiem Teatr NN to takze galeria wystawiennicza, promujaca
malarstwo grupy lubelskich artystéw i znédw w skali ogélnopolskiej: osrodek inicjujacy imprezy o szerszym niz
teatralne polu widzenia. Sam uczestniczytem w dwu takich imprezach: w wyprawie do Lwowa i Drohobycza
w rocznie 50-letniej rocznicy zamordowania w tym ostatnim Brunona Schulza. Zorganizowane tam sympozjum
oraz drugie — we Lwowie — poswiecone stosunkom polsko-ukrainskim to byly wazne osiagniecia kulturowe.
Druga impreza, w ktdrej tez bralem udzial to w ramach ,,Spotkant” sympozjum zorganizowane w roku $mierci
Jézeta Czapskiego i polaczone z wystawa prac. Trzecie ,,Spotkanie”, ktére odbylo si¢ w ubieglym roku bylo
antycypacja 80. urodzin Bohumila Hrabala, ktérego obecnie czci w Polsce cala prasa kulturalna. Przeciez na
kanwie ksiagzki znakomitego Czecha — Zbyt glosna samotnos¢ osnut Tomasz Pietrasiewicz spektakl Teatru
NN (premiera 26 marca ‘93). A obecnie — w maju — Teatr NN projektuje kolejne ,,Spotkanie” z Gustawem
Herlingiem Grudzinskim. To doprawdy bardzo duzo jak na krdtkie jeszcze istnienie tej grupy. I zarazem chwata
Centrum Kultury w Lublinie, ktdre wspiera inicjatywy wymienione tu w najwigkszym skrécie.

No wigc ja po prostu sadzg, ze Teatr NN jest inicjatywa znakomitg i juz wchodzi w histori¢ kultury
Lublina.

LisT bo TOMASZ PIETRASIEWICZA, KRAKOW, 29 MARCA 1994.
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PLAKAT SPEKTAKLU MoBY DICK



Moy Dick (1995)

Premiera przedstawienia Moby Dick odbyla si¢ w czerweu 1995 roku. Byla to adaptacja ksiazki
Hermana Melville'a o tym samym tytule. Chcialem poprzez ten spektakl odniesé¢ si¢ do tego, co u schytku
XX wieku wydarzylo si¢ w Europie. Oto w latach 1991-1995 na Balkanach, w rozpadajacej si¢ Jugostawii,
tej etnicznej i religijnej beczee prochu, podczas petnej okrucienistw wojny, zamordowano 200 tysi¢ey ludzi.
Wigkszos¢ z nich to byli cywile, czgsto zabijani przez swoich najblizszych sasiadéw.

Trudno bylo uwierzy¢, ze w cywilizowanej Europie mogta zdarzy¢ si¢ taka zbrodnia. Zto znowu si¢
objawilo, mimo ze po doswiadczeniach II wojny $wiatowej wciaz, jak zaklecie, powtarzalismy stowa: ,nigdy
wiecej”. Dodam jeszcze, ze miesiagc po premierze Moby Dicka, w lipcu 1995 roku doszlo do najbardziej znanego
mordu podczas wojny batkariskiej — Serbowie rozstrzelali 1,2 tys. Muzulmanéw ze Srebrenicy.

Wydawalo mi sie, ze opowies¢ o Achabie, ktéry w imi¢ dobra $ciga i probuje zabi¢ bialego wieloryba,
bedacego dla niego uosobieniem zfa méwi co$ o tej sytuacji. Tak wigc chcialem, zeby teatralna opowies¢ o Moby
Dicku byla metaforg wydarzen na Batkanach, gdzie gwaltowne i nicokietznane emocje doprowadzily do dzikiej
i okrutnej wojny.

Tak jak w Zbyr glosnej samotnosci akrorem byt Henryk Sobiechart. W przeciwieistwie do Zbyr
glosnej samotnosci w Moby Dickn ilo$¢ rekwizytéw zostata zredukowana do minimum. Gléwnym przedmiotem
uzywanym w czasie przedstawienia stal si¢ rodzaj drewnianego trapu, kedry w zaleznosci od okolicznosci petnit
tez role parawanu. Aktor ubrany byl w wojskowy szynel, w ktérym ukryty mial szeylet. W kluczowej scenie
przedstawienia, podczas opisu okrutnego mordowania stada wielorybéw przez wielorybnikéw, pojawia si¢
muzyka, aria z opery Gioacchino Rossiniego L ‘asselio di Corinto (Giusto ciel! In tal penolio), wykonywana
przez Montserrat Caballe. W czasie gdy styszymy urzekajaca swym picknem muzyke aktor opowiada o krwawym
mordzie dokonanym na stadzie kaszalotéw.Charakterystyczna cecha tego przedstawienia byla przenikajaca sie
gra $wiatel i cieni, przypominajaca co$ z ekspresjonistycznych filméw czy tez teatru cieni.

Moby Dick byl pozegnaniem z pewnym okresem mojego zycia zwiazanym z teatrem. Teatr, ktéry do
tej pory robilem, umieral we mnie i czulem to. Zjadata go codzienno$¢ zwigzana z wielkim remontem Bramy
iorganizowaniem pracy powoli rodzacej si¢ instytucji. Mialem wtedy wrecz fizyczne poczucie tego, ze doszedlem
do pewnej granicy. Trzeba bylo si¢ zatrzymad i szukaé dla siebie, jako artysty, innej drogi.

Teraz, gdy z odleglej perspektywy patrze na to przedstawienie widze, ze w jakim$ sensie byla to

zapowiedz tego, ze predzej czy pdzniej musz¢ zainteresowad si¢ opowiadaniem historii.
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ZDJECIE SPEKTAKLU MOBY DICK Z UDZIALEM HENRYKA SOBIECHARTA
FOT. ANDRZEJ POLAKOWSKI



BRAMA

Nigdy nie wybieramy czasu ani miejsca, w ktdrym przychodzi nam zyé. W tym swiecie
zadziwiajgco pigknym

i okrutnym jestesmy tylko gosémi i wedrowcami.

Skagd?

Dokgd?

Dlaczego wtasnie to miasto?

Ta ulica?

12 Brama?

Ta mata sala nad Bramg?

10 tu, w Bramie Grodzkiej, zwanej tez Bramg Zydowskq, bedgcq dawniej przejsciem migdzy
miastem chrzescijariskim a miastem Zydowskim prébujemy zrozumiel, co oznacza to miejsce
dla nas dzisiaj, jakim jest dla nas przestaniem.

10 tu rozmawiamy o ksigzkach. O poezji. O sztuce. Starajgc si¢ w zgietku i chaosie codziennosci
chronic sens

i porzgdek swiata.

10 tu, w tej sali nad Bramaq, czasami od swigta stajemy sig tez artystami odrzucajgc zastong
szarosci i zmgczenia. Odstaniajgc nasz teatr.

10 tu, w tym miejscu zawarlismy wiele przyjazni, wiele sig nanczylismy, wiele przezylismy.
10 Brama Grodzka data nam t¢ pigkng podréz.

Bez niej nie wyruszylibysmy w droge.
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BRAMA: OPOWIADANIE HISTORII

Program Historii Méwionej realizowany w Osrodku doprowadzil mnie w sposéb naturalny do
$wiata kultury przekazu ustnego — odkrylem zupetnie nie znana mi tradycje opowiadania historii. Zaczatem
zastanawiac si¢ czy we wspolczesnym §wiecie mozna jeszcze doprowadzi¢ do zywego i emocjonalnego spotkania
ludzi wychowanych na nowoczesnych mediach, z kims, kto opowiada historie. Z kims, kto przyjdzie do nich
i powie: Stuchajcie — cheg wam opowiedzie¢ historig! Dodatkowym waznym argumentem, zeby zainteresowaé
si¢ opowiadaniem historii, byl wspanialy i niewykorzystany weczesniej talent Witka Dabrowskiego do
opowiadania.

Szukajac materialéw o opowiadaczach historii, trafifem na tekst poswiecony bajarzom z teatru
ludowego. Oto jego fragment opisujacy gre takiego aktora:

Bietkow angazuje prawie wszystkie srodki sceniczne. Izba jest dla niego obszarem sceniczmym; piec jest

organiczng czesciq opowiadania, albowiem weigga go w gre to zdejmujgc z niego kosz, to wyciggajgc gorgcy
sagan itp. Mimikq co prawda postuguje si¢ ostroznie. Obawia si¢ zapewne Smiesznosci: nie nasladuje
twarzy staruchy, do mimiki ucicka si¢ tylko przy odtwarzaniu rozgniewanego starca. Powsciggliwos¢
te rekompensuje natomiast pantomimika. Wykonawstwo Bietkowa nie ma charaktern epickiego — nie
opowiadal bowiem o staruszkach jako o osobach trzecich, lecz od samego poczqtku podawal opowies¢
w pierwszej osobie, ciggle przeistaczajgc sig to w starca, to w jego zong. Tu, jak widal, opowiadanie basni stato
sig czynnosciq teatralng.

Nie kazdy bajarz — ma si¢ rozumiec — tak dramatyzuje i teatralizuje tekst basni, ale dla bajarza w rodzaju
Bietkowa, dla bajarza — aktora, by tak rzec, podobne odtwarzanie opowiesti jest czyms zwyczajnym i typowym.
Dodajmy jeszcze, e w wykonanin ustnych opowiesci duzq role odgrywa zaangazowanie publicznosci, ktdra
tutaj, jak i w ludowym reatrze bierze aktywny udzial.

Troch¢ pdzniej przeczytalem o ,$piewakach brodskich”, o przedstawieniach teatralnych

w formie monologéw, w ktérych aktor wcielal si¢ w rézne postacie: nauczyciela, kantora, swata, pastucha
iz uzyciem rekwizytdw i przebrania $piewal na smutng nut¢ o wlasnej doli i niedoli. Materialy te byly bardzo
inspirujace i zawieraly wiele konkretnych informacji o tym jak kiedy$ ludowi opowiadacze opowiadali historie.
Zdecydowali$my, ze pierwsza historig, ktéra cheielibysmy opowiedzie¢ bedzie historia Szlemiela, ktéry z Chetma
— legendarnego miasta glupcéw, wyruszyt do Warszawy. Historig t¢, zaczerpnieta z folkloru zydowskiego, spisal
Isaac Bashevis Singer a my dokonali$my jej adaptacji. Po wielu prébach stalo si¢ dla mnie jasne, ze opowiadana
przez Witka historia musi by¢ poddana jakiej$ formie teatralizacji. Powstala w ten sposéb pierwsza opowiesé
Teatru NN, ktdra nazwali$my Byf sobie raz. Wtedy tez nastapily narodziny Witka jako opowiadacza — dodajmy
wspanialego i niezwyklego opowiadacza.

Opowie$¢ Byf sobie raz oraz dwa nastgpne: O tym jak Fajwt szukat samego siebie i Ostatni demon
utworzyly rodzaj tryptyku. Kazda z tych historii opowiadana byla przy akompaniamencie innego instrumentu:
akordeonu, kontrabasu i klarnetu. Tu trzeba podkresli¢ bardzo wazng role muzykantdw, kedrzy, w kazdej z tych
opowiesci, byli ich integralna czedcia. Wykonywana przez nich muzyka dodawata co$ specjalnego opowiadanym
historiom. Jeden z recenzentéw, Grzegorz Jozefczuk, tak napisat o tych opowiadaniach:

Spetnit si¢ zamiar Teatru NN z Bramy Grodzkiej zbudowania scenicznego tryptyku z zydowskich
opowiesci, czerpigeych z cudownie zartobliwego chasydzkiego folkloru, a praywolujacych w  sposéb
nienachalny prawdy proste i przekonywujgce. Powstaly trzy krdtkie (do pét godziny) przedstawienia
na aktora i instrument. Aktor w tryptyku jest ten sam - Witold Dgbrowski, réine zas instrumenty
i muzycy. W przezabawnej opowiesci o leniwym Szlemielu, ktdry z Chetma wyruszyt do Lublina, z aktorem
rogmawia akordeon Bartlomicja Stariczyka, w historii O tym Jak Fajwt szukal samego siebie Witoldowi
Dabrowskiemu towarzyszy Robert Brzozowski na kontrabasie.

Przedstawienia nie wymagajq scenografii, specjalnych swiatel, sprzetu elektronicznego, ba — nie wymagaja



nawet sceny. Lecz chol to teatr ubogi — w walizce (i w futerale), aktor i muzyk z instrumentem potrafig
wyczarowaé cale bogactwo srodkdw wyrazu. Spektakle urzekajg lekkosciq i dowcipem, imponujg poziomem
profesjonalizmu instrumentalistéw. Atmosfera opowiesci jak i samych przedstawien sprawia, iz oglgda si¢ je z
nicklamang przyjemnoscig, niczym teatralne pocztéwki.

Rezyser Tomasz Pietrasiewicz fabule do dwéch pierwszych spektakli wzigl z opowiesci chasydzkich Martina

Bubera, zas trzeci, swiezutki jeszcze spektakl Tajbele i jej demon opart na opowiadanin Isaaca B. Singera.
Partnerem ludzkiego glosu jest dzwick klarnetu, niezwyklego, emocjonalnego instrumentu, ktdry perfekcyjnie
opanowat Jarostaw Adamiéw.

W 2005 roku jedna z opowiesci Witka wystuchal w Lublinie Teodor Bikel, legendarny odtwérca
Tevi Mleczarza ze Skrzypka na dachu. Komentujac powiedzial, ze nigdy jeszcze nie widzial tak niezwyklego
ckspresyjnego i picknego opowiadania historii. Podkreslal przy tym umiejetnosci i wyjatkowy talent Witka
Dabrowskiego.

W 2009 roku odbyta si¢ przygotowana przez Teatr NN pierwsza edycja Wedrownych Spotkart z
Opowiescig, bedacych podréza Sladami opowiadan Isaac Bashevis Singera, dziejacych si¢ w matych miasteczkach
Lubelszczyzny. W kilkunastu z nich prezentowane byly przez Witolda Dabrowskiego opowiesci inspirowane
opowiadaniami pisarza.

18 kwietnia 2009 roku w 50. rocznicg narodzin Jaszy Mazura — literackiego bohatera ksigzki Isaac
Bashevis Singera Sztukmistrz z Lublina nastapita inauguracja Sceny Opowiesci Teatru NN.

Czgscig stalego repertuaru ,,Sceny” sa oczywiscie historie opowiadane przez Witolda Dabrowskiego.
Prezentowani sg tez inni opowiadacze z Polski i ze $wiata.

Odbyly si¢ nastepujace premiery opowiesci:

1) Byt sobie raz 28 kwietnia 2001 roku

2) O tym jak Fajwt szukat samego siebie 27 lutego 2002 roku
3) Tajbele i demon 22 czerwea 2002 roku

4) Opowiesci z Bramy 27 wrzesnia 2007 roku

5) Ostatni demon 12 stycznia 2009 roku

Inne wazne wydarzenia zwiazane z opowiadaniem historii w Teatrze NN to:
1) ,Wedrowne Spotkania z Opowiescig” (2009)

2) ,Urodziny Sztukmistrza” (2009)
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CZEOWIEK Z BRAMY
MAELGORZATA GNOT

Witold Dabrowski to kto$, kto potrafi zahipnotyzowa¢ publiczno$¢. Ostatnio magnetycznej sily jego
osobowosci do$wiadczyli bywalcy Gardzienic, gdzie spektakl Byf sobie raz inaugurowal teatralno— muzyczna
noc 19 lipca. To byla prawdziwa uczta.

Siedzi Pan sobie po cichutku w Teatrze NN, a jak tylko Pan gdzies zagra, ludzie méwia, ze
jest Pan genialny...

Nieprawda. Moge przedstawi¢ przynajmniej kilka oséb, keére mysla wprost przeciwnie. Gram, ale Zadnego
geniuszu w tym nie ma.

A cojest?

Jest znakomite miejsce, w kedrym udalo mi si¢ pracowad i $wietny facet, z ktérym dzialamy razem od 13 lat,
a znamy si¢ od 20. Znalezlismy z Tomkiem Pietrasiewiczem w Bramie Grodzkiej magiczne miejsce. Wiem, ze
to wyswiechtane stowo, ale tutaj magia dziala naprawde. Tu mogg robi¢ wszystko, co sam wymysle i co wymysla
moi przyjaciele.

Poza tym magicznym kregiem tez Pan sobie radzi. W Pulawach pokazat si¢ Pan ostatnio
jako... poeta Tasso.

Zwykla etiuda teatralna. Organizatorzy sesji ,ogrodowe;j” szukali kogo$, kto udzwignalby sam polaczenie teatru
z literaturg w miejscu tak nietypowym jak park Czartoryskich. Inspiracja byt pomnik kochankéw Tankreda
i Kloryndy, a tak si¢ zlozylo, ze poemat Tassa o ich milosci stoi u mnie na pélce w domu. Przypomniatem
tez sobie, ze jedna z kopii rzezby Lazzariniego zawedrowata kiedys w okolice mojego rodzinnego Easkarzewa.
Uznalem to jako znak. Bylo ich wiecej. Na przyktad zyczenie gospodarzy sesji, by muzyka zblizona byta do violi
da gamba. A ja gralem kiedys na wiolonczeli. Z wyksztalcenia jestem nauczycielem muzyki, wiee chwycitem za
instrument.

Widzg, ze jest Pan fatalista. Szuka Pan znakéw...

Myj fatalizm pojawia si¢ wtedy, gdy nie wiem co robi¢ i uznaje, ze nie warto walczy¢. Sg takie chwile, kiedy
zdaje si¢ na opatrznos¢. Klade sie na fali i daje si¢ wyrzuci¢ w miejscu, ktdre okazuje si¢ z reguly najlepszym
z mozliwych. Nie zawsze jest to piaszczysta plaza, czasem kamienie, ale tylko po to, by zahartowa¢ moje stopy.
Gdzie sig te stopy hartowaly?

Na studiach w teatrze SCENA 6. Srodowisko teatréw alternatywnych dato mi kregostup, ke6ry, mam nadzieje,
do dzisiaj jest sztywny. Mam do$wiadczenia z tzw. drugim obiegiem, przeszedlem tam szkole doswiadczenia
intelektualnego, objechalem ze SCENA 6 $wiat. Moje przyjaznie z Heniem Kowalczykiem, Piotrem
Kloczowskim, Januszem Opryniskim, Adamem P¢ziotem uwazam za niezmiernie wazne.

Po rozstaniu ze SCENA 6 w 1988 roku nastapit w moim zyciu okres tutaczki. Pracowatem w domu
kultury na Czubach, uczylem muzyki w podstawéwee. Az do chwili, gdy w roku 1990 spotkalem ponownie
znanego mi dobrze z Grupy Chwilowej Tomka Pietrasiewicza, a on zaproponowal mi zrobienie muzyki do
swojego pierwszego samodzielnego spektaklu Wedrdwki niebieskie. Rok potem wystapilem w jego Ziemskich
pokarmach, a w roku jeszcze nastepnym w Inwokacji jako aktor. Bylismy z tymi przedstawieniami na kilku
waznych festiwalach teatralnych. Na OFTJA w Toruniu mdj wiolonczelista przegral tylko z Kontrabasistg,
w sali Grotowskiego we Wroctawiu odbierali$my nagrode rodziny Hasséw etc.

Az zadomowilicie si¢ w Bramie Grodzkiej?

Tak. Zrezygnowali$émy wtedy z bycia wylacznie beztroskimi artystami. Zaczelo si¢ od sesji schulzowskiej, potem
byta zydowska, hrabalowska, i kolejna poswiecona kulturom pogranicza. Chcielismy da¢ od siebie co$ wiccej
niz tylko twércza wyobraznie, przefozona na jezyk teatru. Interesuje nas wiclokulturowo$é, na kedra skladaja sie
wplywy ukrairiskie, niemieckie, zydowskie czy nawet tatarskie.

Wasz filosemityzm wydaje si¢ wielu ludziom podejrzany.
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No, whasnie. Pytaja nas czasem: Jestescie Zydami? Nie? To dlaczego to robicie? A przeciez o tym takze

zadecydowala za nas opatrzno$é. Data nam dach nad glowa w Bramie Grodzkiej, zwanej niegdys Zydowska,

stanowiacej wrota do miasta tetnigcego kiedy$ inna mowa, religia, kultura. Nie ma juz tamtych ludzi, ulic,

placow i $wiatyn, a najgorsze, ze nie ma tez o nich pamieci.

Poczuliécie si¢ zobowigzani w imieniu miasta, ktdre ponad 60 lat temu bylo jeszcze na wpét

zydowskie?

Tak. Poczuli$my si¢ straznikami pamieci nieistnicjacego $wiata. Probujemy nazwaé nieobecno$é, nadad jej

forme.

Takze forme spektakli teatralnych. Zastynat Pan jako aktor w zydowskim tryptyku: ByZ sobie

raz, O tym jak Fajwl szukat samego siebie i Tajbele i demon. Towarzysza Panu tylko zmieniajacy

si¢ w kazdym przedstawieniu muzycy.

Muzycy sa wspaniali, tworza co$ z pogranicza muzyki i teatru. Kazdy z nich wnosi do spektaklu co$ innego:

Bartek Stanczyk, Robert Brzozowski, Jarostaw Adaméw. Teraz zdarza im si¢ graé takze razem, jako Klezmerzy
z Bramy, cho¢ jest to bardzo trudne, jezeli wzia¢ pod uwage, ze Bartek jest doktorantem informatyki w

Berlinie, Robert gra w filharmonii i w zespole Kaniorowej, a Jarck mieszka w Stalowej Woli. To jest ta scalajaca,

integrujaca moc Teatru NN.

Spektakle grane sa wige rzadko, mimo zaproszen, mimo ze to teatr ,walizkowy”, ktéry mozna robi¢
dostownie wszgdzie. Rezyser Tomek Pictrasiewicz i ja uciekliémy tymi spektaklami od pokus w kierunku
ubdstwa rekwizytdw i scenografii.

I przekonaliscie widz6w, ze aktor moze zagra¢ samym sobg nie tylko scenografi¢ i partnerdw,
ale caly $wiat. I to wlasnie jest genialne.

Po prostu Tomek pozwalal mi by¢ sobg na scenie. Ja mu zaufalem. Znat mnie tak dtugo i dobrze, wiedziat nie
tylko jak gram, ale jak funkcjonuj¢ w towarzystwie, jak opowiadam anegdoty. To jest literatura, kedra wyrasta
z nurtu wedrownych opowiadaczy, kedrzy zabawiali swoimi historyjkami ludzi, przynosili wiesci ze $wiata,
kiedy nie bylo jeszcze mozliwosci podrézowania, radia ani telewizji.

W pana zydowskich spektaklach zadziatat tez genius loci Szerokiej i Bramy.

Brama Grodzka to jest najlepszy spektakl Teatru NN. To, Ze sami to miejsce znalezlismy i sami je
wyremontowaliémy. Wnetrza byly kompletnie zdewastowane. Kiedy gralismy pierwsze przedstawienia, deszcz
lal si¢ nam na glowe, a widzowie mowili: jaki pigkny efekr.

Dla mnie moja praca, Brama Grodzka s3 sposobem zycia i nie moze by¢ inaczej. Jeste$my zrosnigci
w jeden organizm. Tego nie mozna oddzieli¢.

A po co? Skoro daje to Panu spetnienie i szczgécie...

Spetniam si¢ w tym, co robimy w o$rodku. Prochu juz nie wymyslimy, bo mysle, ze go dla siebie wymyslilismy.
Jest taka opowies¢ o Ajzyku, ktdry $ni o skarbie pod mostem w Pradze, a potem okazuje sie, ze znajduje go we
wlasnym piecu w Krakowie... My swdj skarb znalezliémy w Bramie Grodzkiej.

Najwazniejsze, ze nie chowacie go tylko dla siebie, rozdajac go innym.

»KURIER LUBELSKI, 25 L1iPCA 2003.
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ZDJECIE Z PRZEDSTAWIENIA BYZ SOBIE RAZ W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO Z UDZIALEM BARTEOMIEJA STANCZYKA (AKORDEON)
FOT. KRZYSZTOF L1s1AK



Byt soBIE RAZ (2001)

WszYSTKIE DROGI PROWADZ4 DO CHEEMA
MALGORZATA GNOT

Tak jak siostry Czechowa wzdychaly do Moskwy, tak glupek Szlemiel z opowiadania Singera
zapragnal szuka¢ lepszego i cickawszego zycia w Lublinie. Nigdy tam nie dotarl, pomimo mozolnej wedréwki.
Miasto, do ktdrego trafial peten entuzjazmu i nadziei, to wciaz byt jego uprzykrzony Chelm, ze swymi réwnie
uprzykrzonymi mieszkaricami. Caly $wiat jest Chetmem, a Chelm jest calym $wiatem — dochodzi do stusznego
wniosku Szlemiel. Ucieczki nie ma, tak jak nie mozna uciec od samego sicbie.

Ta prosciutka z pozoru i zabawna historia, wywodzaca swéj zywot z folkloru zydowskiego, nosi
w sobie ogromny ladunck egzystencjalny. O dziwo, okazuje si¢ tez wspanialym tworzywem teatralnym. Aby
wydoby¢ te atuty na scenie, trzeba jednak prawdziwego mistrzostwa. W spektaklu Byf sobie raz Teatru NN
mamy do czynienia z takim wiasnie przypadkiem.

Kiedy przypomnimy sobie rozmiary machiny teatralnej, jaka tworzyla poetyke choéby Szrukmistrz
z Lublina w Teatrze Osterwy, staniemy zdumieni faktem, ze te same klimaty mozna wyczarowaé¢ $rodkami
tak oszczednymi, prostymi, wywodzacymi si¢ z prapoczatkdw sztuki teatru. Spekeakl Teatru NN tworzg trzej
ludzie, przy czym ducha sprawczego — rezysera Tomasza Pietrasiewicza nie ogladamy na scenie. Dwaj pozostali
to Witold Dabrowski — Szlemiel i towarzyszacy mu muzycznie w wedrédwkach krok w krok akordeonista
Bartosz Staficzyk. To oni, bez jednego rekwizytu, bez zadnego elementu scenografii, otwieraja przed widzem
$wiat pulsujacy barwami, dzwickami, zapachami, emocjami, $wiat zmieniajacych si¢ pejzazy i sytuacji, gwarny,
rozgadany, rozkrzyczany, skotlowany od tysigcznych malych ludzkich spraw. Niczym zastepy rozedrganych
dybukéw, szukajacych ciata dla uzewnetrznienia swoich racji, thum bohateréw Singera wstepuje w niewielka
posture Witolda Dabrowskiego, raz odzywajac si¢ gderaniem jego zony, to znéw namaszczona powaga
zydowskiej rady deliberujacej nad glupkiem. Niesamowite tempo, w jakim caly ten zgietk, przelewa si¢ przez
aktorskie ,,medium” i klawiatur¢ akordeonu, wprawia widza w pelne podziwu ostupienie. Zaczyna wilada¢
nim nicodparty rytm spektaklu i zagarnia¢ w wir wydarzen wszystko i wszystkich wokél. Blisko$¢ artystéw
i widza w tym matym wielkim teatrze przestaje by¢ juz jedynie kwestig nielicznych centymetréw dzielgcej ich
przestrzeni.

Przyjemnos$¢ uczestniczenia w ludycznym przedstawieniu nie zaciera jednak wymowy jego przestania.
Mamy $wiadomo$¢, ze z tej pozornie absurdalnej historyjki przemawia do nas wiclowickowa, pokoleniowa
madro$¢ kultury, ktéra na pytanie — jak zy¢ — udzielala pozytecznych odpowiedzi.

I tak jak wszystkie drogi Szlemiela prowadza do Chelma, tak wychodzac ze spektaklu Teatru NN
mamy $wiadomos¢, ze droga dla teatru zawsze prowadzacy do sukcesu jest udany powrét do wlasnych Zrédel.

»KURIER LUBELSKI”, 30 PAZDZIERNIKA 2001.

SZLEMIEL, MEDREK I OFERMA
GRZEGORZ JOZEFCZUK

Nie byloby tego calego zamieszania, gdyby nie pewien cudownej urody aniot, co dzwigat w worku dusze
madre i glupie. Worek pekt... Co z tego wyniklo, przedstawia zabawny monodram Byf sobie raz, zrealizowany
wiasnie w Teatrze NN.

By¢ moze Teatr NN wréci kiedy$ w te teatralne rejony, ktére z mézgéw publicznodei wyciskaja
siddme poty, wstrzasaja jej kosécem moralnym, ideowym i spolecznym. Nie ma sensu przypominad tu i teraz



dorobku Teatru NN jako jednostki teatralnie alternatywnej; bedzie na to kiedys$ czas. Wazne, ze teatr ten
pokazal w ubiegly piatek na premierze w kawiarni Szeroka 28, ze istnieje nie tylko z nazwy, ze potrafi zrobi¢
co$ teatralnie przyzwoitego i na dodatek lekkiego i swobodnego. Tomasz Pietrasiewicz jako twérca scenariusza
i rezyser siegnat po tematyke bliska programowi Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN, po opowiesci z kregu
dawnej, nieistniejacej juz kultury zydowskiej. O ile jednak zdarzenia generowane przez Ofrodek, jakich
byli$my $wiadkami ostatnio (np. wystawa ,,Pamigé miejsca” czy ,,Jedna ziemia — Dwie $wigtynie”), mialy
wymiar intensywnie powazny, znaczacy artystycznie i kulturowo, odwolujacy si¢ do pryncypidw, o tyle teraz
Pietrasiewicz przypomnial w sposéb kameralny ludyczne, popularne, rozrywkowe oblicze kultury zydowskiej.

Spektakl Byf sobie raz w plaszczyznie fabularnej jest $mieszng opowiastka o Szlemielu, pewnym
Zydzie z Chelma. Punkt wyjscia stanowilo opowiadanie Izaaka B. Singera, lecz jak twierdza znawcy, powiastki
tego typu byly niezwykle popularne, ich autorzy pozostawali czesto zupelnie nieznani. Akcja z reguly toczyla
sic w Chelmie; o czgéci chetmskich Zydéw przyjelo si¢ wtedy méwié — pewnie z odcieniem swoistego ciepla
- ze to ,medrey z Chelma czyli glupey”. Jedna z typowych postaci tych historyjek byt wlasnie Szlemiel, oferma
i nieudacznik, zabawny medrek, na swéj sposéb cwany.

Nie byloby Szlemiela i owych ,medrcéw z Chelma” ani tez spektaklu Byf sobie raz, gdyby nie
najwyzszego pigkna aniol, jak si¢ pdzniej okazalo — troche nieuwazny, ktéremu powierzono niebywalej rangi
misj¢: rozdzielenia po ziemskim $wiecie dusz madrych i glupich. Kiedy pigkny i pilny, a troch¢ nieuwazny aniol,
szybujac po niebie, pojawit si¢ nad Chetmem, worek z duszami glupimi niecoczekiwanie rozerwat si¢ i...

I oto Szlemiel z Chetma, przemadrzaly leniuch obarczony gderliwa Zong i marudnymi dzieémi,
postanawia wybrac si¢ do wielkiego Lublina; przeciez lepiej nic nie robi¢ w miescie wielkim niz w malym. Po
drodze, zme¢czony przysypia; zeby pamigtaé, w ktdra strong jest Lublin, zdejmuje buty i ustawia je na drodze
tak, jakby szty do metropolii. Budzi si¢, buty wdziewa i wedruje dalej nie wiedzac, iz zlosliwy kowal buty mu
odwrdécil. Trafia wige nie do Lublina, a do Chelma. Lecz skoro z Chelma wlasnie wyszedl, to jak mégt do
Chetma teraz dojs¢? Chyba, Ze istnicja dwa Chetmy... Wiec zona Szlemiela, nie jest jego zona, bo Szlemiel
przyszedt byt przeciez z Chetma pierwszego, a ona mieszka w Chelmie drugim... Dalej nie zdradzamy, aby
kazdy mégl posmiaé si¢ do woli. Calo$¢ wieticzy piosenka: Ci, ktdrzy opuszczajg Chelm, wracajg do Chetma.
Ci, ktdrzy sq w Chetmie, sq na pewno w Chelmie. Wizystkie drogi prowadzq do Chetma. Caly swiat to jeden wielki
Chetm.

Smiech émiechem, ale jezeli kro$ chce, w opowiastce tej, ponickad zgrabnie banalnej, ale i zarazem
interesujacej, znajdzie wdzieczne pole dla rozmaitych igraszek umystowych i dedukeji moratéw. Pod
powierzchnig charakterystycznego zartu zydowskiego skrywa pewien obraz $wiata, wprawdzie z zalozenia
naiwny, ale szalenie uroczy. Byf sobie raz to rodzaj monodramu. W kilka postaci — Szlemiela, jego zony, medrea
itp. — weiela si¢ Witold Dabrowski. Nie stosuje on zawodowych, skadinad — ogranych chwytéw mimicznych
i gestéw, nie odgrywa serii etiud; sita jego roli tkwi w naturalno$ci, w niewymuszeniu, w wyczuwanej przez
publicznos¢ radosci z grania, a ta — energetyzuje spektakl. Swa gra naszkicowal postacie wyraznie odréznialne,
przede wszystkim przez jezyk i przez mowe; postacig wiodaca, budowang takze ruchem, taicem pozostaje
Szlemiel. No i mimika — Dabrowski jest bardzo mimiczny i w tym tkwi podstawa sukcesu monodramu.
W ogole, fizyczne warunki aktora bardzo dobrze koresponduja z kreowanymi przezen postaciami. A przeciez
$rodki do ogrywania ma on skromne: malutka, pusta scena, krzesto i posta¢ akordeonisty ($wietny Bartek
Staiczyk z ,,Si¢ gra”) snujacego melodie réwnolegle do watkéw powiastki. Jednak to wystarczyto Dabrowskiemu
— iani przez chwile publiczno$¢ nie jest znuzona, przeciwnie, rozbawia si¢ coraz bardziej. Z tych tez wzgledéw
sfowa uznania nalezg sic Tomaszowi Pietrasiewiczowi, ktdry $wietnie Singera przykroil. Spektakl ma swoj
wyrazny rytm, nie zacina si¢, nie ma dluzyzn; z najprostszych $rodkéw scenicznego obrazowania rezyser
zbudowal calo$¢ spéjna, zgrabna, zabawna, lekka, ale z glebszym kontekstem. Kto§ powie — nie do$¢ ambitna!
By¢ moze. Niemniej, humor potrafi o $wiecie opowiada¢ prawde, jezeli nie gorzej, to przynajmniej nie tak
bardzo gorsza, od dramatu.
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Z dawnej teatralnej alternatywy w Teatrze NN co$ jednak zostalo; autorzy Byf sobie raz pigtkowego
pokazu w kawiarni Szeroka 28 nie nazwali premierg, ani tez formalnie rzecz biorac premiery nie planuja. Dzielo

w toku? Przesada, publiczno$é¢ czeka.

»GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE NR 102, 2-3 MmAjA 2001.

CArY Swi1aT TO CHEEM
ANDRZE] MOLIK

WHtasciwie nie byta to typowa premiera. Tomasz Pietrasiewicz, szef Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr
NN, kt6ry troche zaniedbat w swej dyrektorskiej dziatalnosci ten drugi czlon nazwy instytucji i rzadko si¢ ima
rezyserii, konsckwentnie nazywal ja otwarta préba generalna. Jego prawo, préba miata jednak odpowiednia
oprawe i zacng premierowa publiczno$¢ zgromadzona w Cafe Szeroka 28, ktora spekeakl By sobie raz jak naj-
stuszniej przyjeta entuzjastycznie.

Przedstawienie jest kameralnym drobiazgiem teatralnym, kontynuacja idei dzialajacego w tej knajpce
pod Bramg Grodzka Najmniejszego Teatru Swiata i jako takie nie moze otrzymaé saznistej recenzji, jakkolwiek
w 20-25-minutowym spektaklu bylo takie nasycenie formy i przezabawnej, przewrotnej tresci, ze nie mozna
rzeczy potraktowad jak jakiej$ blahostki. Na takim fomzynskim Festiwalu w Walizce mégltby ten w gruncie
rzeczy monodram zrobi¢ oszalamiajaca kariere i uwazam, ze powinien tam by¢ koniecznie wystany. Odtworcy
roli Szlemiela Witoldowi Dabrowskiemu i towarzyszacemu mu na akordeonie i wokalnie Bartlomiejowi Stani-
czykowi bardzo sig to nalezy.

To cyja tego ostatniego wprowadza nas w atmosfere chasydzkiej opowiesci, ktdrg zapisal m.in. Isaac
Bashevis Singer, i z ktérej to wersji skorzystali realizatorzy. Od piwnic Szerokiej niesie si¢ klezmerska muzyka,
z keéra na miniscenke w barowej sali wkraczaja wreszcie artysci. Rozpoczyna si¢ stowno-muzyczne misterium o
nieprzepartym uroku. Szlemielowa opowiastka jest tylez prosta, jakby bajkowa, fantasmagoryczna, co gesta od
znaczen, bo tak si¢ jej poddajemy, ze jeste$my w stanie narratorowi uwierzy¢ w to, co - biorac rzecz na zdrowy
rozsadek - on w natchnieniu plecie.

Bo bohater wybrat si¢ z Chetma do stynacego z czaréw i swego Widzacego Lublina, tylko spaé¢ mu
si¢ po drodze zachcialo i zeby drogi nie pogubi¢, ustawit obok siebie buty czubami w strone kierunku marszu,
a pictami w strong rodzinnego miasta. Kiedy jaki$ wesolek niecnota buty mu w nocy odwrdcit, ruszyt Szlemiel
dalej nieswiadom niecnego zartu i napotkal miasto, ktére jako Zywo mu przypominalo Chetm. Od tego mo-
mentu pictrza si¢ komiczne sytuacje. Tak mocno uwierzyl, ze jest to drugi, zupelnie inny, acz blizniaczy Chelm,
ze nie przekonalo go ani uderzajace podobiefistwo domu, w keérym w koricu si¢ znalazl, ani takie same lustrza-
ne podobieristwo gospodarujacej tam kobiety do jego wlasnej zony, ani to samo tyczace dzieci.

Proste? Proste! Ale jakie paradne, jakie z tego moga urosna¢ humorystyczne sytuacje! Méwi nasz
skotowany Zydek o matzonce przecie, ze spotkat dobrg kobiete, ale jego zona to nie nakarmitaby obcego. Rady
Starszych pyta, dlaczego nie moze by¢ trzech, czterech czy pigciu Chelméw. Tak jest zadowolony z sytuacji
domowej, gdy mu gmina jeszcze placi za opicke nad ,,obca” rodzing, ze zaczyna zalowad, iz nie wybral si¢ do
Lublina 10 lat wezedniej. I tak dalej, i tak dalej - istne pysznosci. Tylko meczy go, dlaczego ten drugi Szlemiel,
keéry opuscit ten Chelm i t¢ Zong, by tez p6js¢ do Lublina, jako$ nie wraca ranki i wieczory. Ale i z tej konfuzji
z calym spokojem wyciaga po zydowsku jak najlepsze wnioski i §piewa z towarzyszem, a my razem z nimi, ze:
Ci, co opuszczajg Chetm/ wracajg do Chelma/ Wizystkie drogi prowadzg do Chetma/ Caly swiat to jeden wielki
Chetm.

Dabrowski gra swego bohatera z pelnym przekonaniem i bardzo jest w swych poczynaniach wiary-
godny. Troche sepleni, méwi jak dziecko opowiadajace bajke, troche zydtaczy, trochg przedrzeznia wypowiedzi
innych postaci i ma w sobie takq energie, jakby chcial, zeby Szlemielows wersj¢ wydarzen caly. ten krecacy sie
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wokdl swego pepka - Chelma $wiat, przyjal do - jak to mawiano za komuny - akceptujacej wiadomosci. Aktor
caly czas przekonuje nas do swego bohatera, robi to bez wytchnienia, z jedna tylko przerwa na przepickna koty-
sanke od$piewana w jidisz przez Stanczyka. A ze muzyka bez przerwy towarzyszy temu potoczystemu monolo-
gowi, nie jest to weale fatwe. Diugo rezyser, aktor i muzyk musieli pracowaé nad dochowaniem odpowiednich
rytmow, pauz, muzycznych fraz mieszajacych sie ze stowem w spdjna, klarowng cato$¢. Po prostu brawa! Brawa
raz jeszcze! Szeroka 28 i Teatr NN beda jeszcze mialy wielka pocieche z tego zwartego, krdtkiego, a tak czaro-
dziejskiego przedstawienia. Oby!

»KURIER LUBELSKI” NR 101, 20 KWIETNIA-1MAJA 2001.

ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA BYZ SOBIE RAZ W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO Z UDZIALEM BARTEOMIEJA STANCZYKA
(AKORDEON)

FOT. MARIUSZ STACHYRA, KRZYSZTOF LISIAK



»KURIER LUBELSKI” NR 202, 30 SIERPNIA 2001.
,CO JEST GRANE” DODATEK DO ,,GAZETY WYBORCZE]” W LUBLINIE, 31 SIERPNIA — 6 WRZESNIA 2001.



L,DZIENNIK WSCHODNI” NR 161, 12 L1pca 2001.

»DZIENNIK WSCHODNI” NR 113, 16 MmAJA 2002.



JAK FAJWE SZUKAE SAMEGO SIEBIE



ZDJECIE Z PRZESTAWIENIA J4K FAJWE SZUKAE SAMEGO SIEBIE W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO FOT. MARTA KUBISZYN



JAK FAJWE SZUKAE SAMEGO SIEBIE (2002)

FajwE, BRAT SZLEMIEL A
ANDRZE] MOLIK

Opowieséci chasydzkie to madroé¢ i uroda. Czarodziejski wdzigk i humor na granicy absurdu.
A przy tym wszystkim uderzajaca prostota i klarownosé. Pamigtam sprzed lat pierwsza lekture owianego juz
mitem Singerowego Sztukmistrza z Lublina bazujacego na zaczerpnietym z nich sposobie narracji i pami¢tam
zadziwienie: przeciez to zwykta historyjka o uczuciach, w jakie potrafia si¢ zaplata¢ ludzie, love story, tyle ze
zzaginionego, zaprzeszlego $wiata. Ale z kartki na kartke odkrywalo si¢ drugie dno, ze ,zwyczajnoécei” wynurzata
si¢ filozoficzna madro$¢ — losy jednostki osiagaly kosmologiczny, porazajacy wymiar.

I takie — toutes proportions gardées — sy opowiesci chasydéw, ktore dla potrzeb sceny (estrady?) jal
konsekwentnie przysposabia¢ Teatr NN. Poddajemy si¢ ich urokowi, dla wielu wspdtczesnych odbiorcéw
bardzo egzotycznemu, $miejemy si¢ do lez wspinajac na pictra absurdalnosci, ale takiej utaskawionej, tylko
odrobing przekraczajacej granice zdrowego rozsadku. A jednoczesnie rozbudza si¢ w nas niejasne, trudne do
sprecyzowania odczucie, ze w tym wszystkim chodzi o co$ wigcej niz o zabawna historyjke. Tak, to s3 opowiastki
moralne, o tyle inne, Ze przesycone madroécig talmudyczng. Gdy zatocza krag i si¢ okaze, ze nie wszystko do
konca zostato rozwiazane, ze mozna si¢ spodziewad dalszego, zapewne réwnie paradoksalnego ciagu wydarzen,
otrzymamy nauczke, ze racjonalizacja nickoniecznie jest ostateczng metoda postrzegania $wiata, kosmosu.

Przedstawiony premierowo w $rode w Cafe Szeroka 28 minispektakl O 2y jak Fajwl szukat samego

siebie jest drugim z cyklu planowanego tryptyku — pt. Byf sobie raz. Juz ekspozycja, przypowieé¢ o worku
z duszami, kedry si¢ przedziurawil nad pewnym szczegdlnym miastem i tam wysypaly si¢ wylacznie dusze
madre, przywoluje pierwszy z monodraméw prezentowany przez Witolda Dabrowskiego w towarzystwie
podbarwiajacych jego stowa muzykéw: tam akordeonisty, tu — kontrabasisty Roberta Brzozowskiego.
Aktor — protagonista mruga do nas znaczaco: to ten sam Chelm, ktdry znamy z By sobie raz, z opowiesci
o Szlemielu wracajagcym do domu z przekonaniem, iz trafia do jakiego$ identycznego, drugiego Chelma. Ci co
opuszczajg Chetm / wracajg do Chelma / Wizystkie drogi prowadzg do Chetma / Caly swiat to jeden wielki Chetm
— $piewa o pepku — przynajmniej w tych historyjkach — chasydzkiego $wiata. I wiemy juz, ze przemadry Fajwi,
keéry rano odnalazt wszystko — sztrajml — futrzang czapke z sobolim ogonem, buty, kurtke — oprécz samego
siebie lezgcego w 16zu, to brat Szlemiela, taka sama poczciwina, keérej dzieje moga by¢ madra nauczka.

O tym jak Fajwi... nie rozbawia tak bardzo jak Byf sobie raz, nie ma tej samej dawki humoru ocierajacego
sic 0 6w nonsens wprowadzajacy nas w stan bliski nerwowemu zadtawieniu (- No, nie, to niemozliwe — krzyczato
w nas co$ w $rodku), ale i urzekajacy abstrakcja. Natomiast mocniejsze chyba jest przestanie tej drugiej czesci
tryptyku teatralnego, morat do wysnucia. I inne — trudno osadzad, czy lepsze, czy gorsze — sa uzyte tu $rodki
wyrazu.

Witold Dabrowski postuguje si¢ identycznym typem ckspresji, mozna rzec, ze konseckwentnie
kontynuuje dzieto, ze wskazéwki rezyserskie Tomasza Pietrasiewicza ograniczaja si¢ chyba w jego przypadku
jedynie do roli straznika pieczeci. Ale rytmizujaca stowa aktora muzyka Roberta Brzozowskiego wykracza poza
klezmersko$¢, poza krag muzyki zydowskiej z By sobie... Tu sa nawet nuty za$piewu bluesowego — buczacy rytm
kontrabasu na to pozwala. A najlepszym pomystem twdrcéw przedstawienia jest wprowadzenie w sekwencji
pracy Fajwla u polskiego pana clementéw naszej muzyki ludowej. Nawet kapitalna opowiastka bohatera
o wrzuceniu rzeczy do stawu, ktdre zrobig wielki plusk ma podktad zadyszanego oberka, a i krakowiak nam si¢
tu objawi.

Kiedy Fajwl otrzyma lekcje pokory i wyzna, ze juz wie, iz jest inny $wiat oprdcz tego, ktéry nosi
w swojej glowie, kiedy rondem dojdziemy do podwazenia naszego racjonalizmu, bo si¢ okaze, ze bohater znowu

siebie zgubil, wiemy juz, ze ta opowie$¢ picknie dopelnia poprzednia i ze — nawet przy pewnych uwagach do
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sposobu grania aktora ocierajacego si¢ poprzez powtarzanie tych samych chwytéw o manieryczno$é — mozna
wr6zy¢ podobny sukces jak ten, ktdry osiagnat pierwszy z monodraméw. Jesli rezyser popracuje z aktorem nad
rozbudowaniem $rodkéw wyrazu, albo jesli zrezygnuja z mechanicznego przenoszenia wszystkich z jednego
spektaklu na drugi — bedzie on gwarantowany. Ale i w dzisiejszym stanie rzeczy juz z utgsknieniem czeka si¢
na przedstawienie zamykajac chasydzka trylogic. Pono¢ wkroczy wéwezas na scenke w Szerokiej klarnecista i to
w melodie tego instrumentu wgrywal bedzie swa kolejng kreacje Witold Dabrowski, ten talent czystej wody,
bez kedrego dzis juz trudno sobie te spektakle wyobrazid.

KURIER LUBELSKI”, 1 MARCA 2002

ZDJECIA Z PRZESTAWIENIA JAK FAJWE SZUKAL SAMEGO SIEBIE W WYKONANIU
WiTOLDA DABROWSKIEGO Z UDZIALEM ROBERTA BRZOZOWSKIEGO
(KONTRABAS)

FOT. MARTA KUBISZYN ,ANDRZEJ] POLAKOWSKI

62 ‘l OPOWIADANIE HISTORII TEATRZE NN ‘l TEATR NN ‘l



"KURIER LUBELSKI” NR 77, 2 KWIETNIA 2002.

»,GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE, 9 MAJA 2002.



»GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE, 6 MARCA 2002.
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ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA T4JBELE I JE] DEMON W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO Z UDZIALEM JAROSLAWA ADAMOWA
FOT KRZYSZTOF LISIAK



TAJBELE I JE] DEMON (2002)

Z AKOCHANY DEMON
GRZEGORZ JOZEFCZUK

Temat najnowszego, lekkiego i zarazem gleboko wzruszajacego spektaklu Teatru NN: mitos¢ demonaisamotnej
kobiety, przywoluje wiclowickowy tradycj¢ docickan nad istotg dobra i zta

Spetnit si¢ zamiar Teatru NN z Bramy Grodzkiej zbudowania scenicznego tryptyku z zydowskich
opowiesci, czerpiageych z cudownie zartobliwego chasydzkiego folkloru, a przywotujacych w sposéb nienachalny
prawdy proste i przekonywujace. Powstaly trzy krétkie (do pét godziny) przedstawienia na aktora i instrument.
Aktor w tryptyku jest ten sam — Witold Dabrowski, rézne za$ instrumenty i muzycy. W przezabawnej opowiesci
o leniwym Szlemielu, keéry z Chelma wyruszyl do Lublina, z aktorem rozmawia akordeon Bartlomicja
Staniczyka, w historii O tym Jak Fajwl szukal samego siebie Witoldowi Dabrowskiemu towarzyszy Robert
Brzozowski na kontrabasie.

Przedstawienia nie wymagaja scenografli, specjalnych $wiatel, sprzetu elektronicznego, ba — nie
wymagaja nawet sceny. Lecz choé to teatr ubogi — w walizce (i w futerale), aktor i muzyk z instrumentem
potrafia wyczarowaé cale bogactwo $rodkéw wyrazu. Spektakle urzekaja lekkoscia i dowcipem, imponuja
poziomem profesjonalizmu instrumentalistdw. Atmosfera opowiesci jak i samych przedstawieni sprawia, iz
oglada si¢ je z nicklamana przyjemno$cia, niczym teatralne pocztowki.

Rezyser Tomasz Pietrasiewicz fabule do dwdch pierwszych spektakli wziat z opowieéci chasydzkich
Martina Bubera, za$ trzeci, $wiezutki jeszcze spektakl Tizjbefe i demon oparl na opowiadaniu Isaaca B. Singera.
Partnerem ludzkiego glosu jest dzwigk klarnetu, niezwyklego, emocjonalnego instrumentu, ktéry perfekeyjnie
opanowal Jarostaw Adaméw, bezrobotny absolwent 16dzkiej Akademii Muzyczne;j.

To doprawdy bardzo wzruszajaca historia o milosci; dos¢ powiedzied, ze na premierze widowni
pocickly tzy. Do samotnej Tajbele, miodej jeszcze kobiety, ktora stracita meza i dzieci, nocg przychodzi
Hurmizasz, demon — kochanek. Ona szczg$liwa, kochana i pieszczona, moze czego$ sic domyéla, a jednak nie
pyta, on za$ zdaje jej czasami relacje z tajemnych, demonicznych spraw. Naprawdg za$ Hurmizasz to biedny, nic
nieznaczacy pomocnik nauczycicla w chederze; kiedy przypadkowo zobaczyl naga Tajbele, wiliznat si¢ do jej
samotnego 16zka, udajac demona. I tak zostato do czasu...

W Tajbete... nie ma zartéw, gdyz o tej opowiesci idzie o materie bardzo osobista, by nie powiedzie¢ —
intymna.

Lecz to, wprawdzie wciagajaca i przejmujaca , ale tylko pierwsza, zmystowa sfera tej opowiesci
i spektaklu, zza ktérej wylania si¢ inna — spirytualna, duchowa, demoniczna. Demon to wszak posrednik
miedzy Bogiem a ludZzmi, kt6ry dziafa na cztowiecza zgube. Otdz, jak wida¢, demon nie zawsze dziata na zgube
i nie zawsze jest nosicielem zta. Homer utozsamial demony z bostwami, a starotestamentowy demon weale nie
musial naklania¢ do grzechu. Zatem otwiera si¢ tu szerokie pole do spekulacji demonologicznych; najwyrazniej
za tym, co si¢ przydarzylo Tajbele stoja wiclowickowe docickania medrcdw. Jakg nature ma demon? Kto jest
w czyjej skérze: demon — w ludzkiej czy cztowick — w demonicznej. Czy to nie Bég wystal do Tajbele demona
Hurmizasza?

A wezmy byka za rogi jeszcze inaczej: demon jako kochanek — czy to nie archetyp kultury ludzkiej?
Pojawia si¢ gdzie okiem si¢gnad, jezeli okiem na potke, to niech dlori wezmie Mistrza i Malgorzate, a gdy okiem
na ckran, niech bedzie zobaczone Dziecko Rosemary. Temat i instrument sprawily, ze najnowszy spektakl Teatru
NN ma nieco inng strukture, wigeej tu dialogowania glosu i muzyki niz wspélnego brzmienia, takze narracja
biegnie tu i dwdzie wickszymi partiami. Tajbefe to przeciez drobiazg, lecz wrazenia pozostaja niezpomniane.

A teraz polajanki. Rezyser Tomasz Pietrasiewicz, nicodrodne dziecko teatru alternatywnego, stworzyt
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»dzielo w toku”. Tok dziela — czyli jego spelnienie — dobiega finalu, ale trzeba jeszcze troche poczekaé, az
za$wieci blaskiem do glebi ujmujacym. Zgranie aktora i muzyka, $wietnych fachowcéw, bylo jeszcze nazbyt
niedoskonate, co z pewnoscia wyszlifuja proby.

»GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE, 26 CZERWCA 2002.

PoEZzj4 LOSU
ANDRZE] MOLIK

Ponad rok trwala realizacja catosci projektu, kedry powstal w kierowanym przez Tomasza
Pietrasiewicza Teatrze NN. W sobote zamknigty zostal tryptyk opowiesci chasydzkiech snutych przez Witolda
Dabrowskiego i towarzyszacych mu muzykéw. Ko sadzil, ze tak jak w przypadku dwéch pierwszych czedci
bedzie si¢ bawit lekka, zabawna, nieco przewrotna fabula, mégt si¢ srogo zawies¢, ale na pewno ani przez chwile
nie zalowal, ze w upalne popoludnie znalazt si¢ w dusznej salce teatralnej w Bramie Grodzkiej. Spotkaly go
przezycia szczegdlne.

Przypomne, ze pierwsza cz¢$¢ tryptyku nosila tytul Byf sobie raz i opowiadata o Szlemielu, kedry
wyruszyl w droge z Chetma i pomyliwszy drogi trafit do miasta jota w jote identycznego, kt6ry uznat za drugi
Chelm. Wedréwka byla tez osnowa drugiej odstony projektu zatytulowanej O tym jak Fajwl szukal samego
siebie. Tytul wyjasnia niemal wszystko, bo nieszczgsny acz wielce uczony Fajwl nie mégt sie doszuka¢ wlasnej
osoby w swoim 16zku i poszedl w $wiat by si¢ odnalezé. Zalozeniem potrdjnego przedsigwzigcia jest to, ze
monodramy rytmizowane s3 i ilustrowane muzyka. W pierwszym przypadku aktorowi towarzyszyla gra
akordeonu, w drugim - kontrabasu. Warto jeszcze zaznaczy¢, ze historia Szlemiela, podobnie jak Fajwla, to
typowa opowies$¢ chasydzka, tyle, ze ta pierwsza zostala spisana przez Isaaka Bashevisa Singera. I jeszcze jeden
szczegol: poprzednie spektakle miary premiere w knajpianej atmosferze Cafe Szeroka 28.

W sobotezobaczyliémy przedstawienie pt. Tajbeteijej demoniod razu trzeba powiedzied, ze realizatorzy
zamierzyli si¢ na rzecz duzo powazniejszg niz poprzednie czesci i ze wyszli z tego zdecydowanie obronna
r¢ka. Ba! Z absolutnym sukcesem. Przede wszystkim jest to adaptacja opowiadania Singera uznawanego za
najpickniejsze w tej odmianie twérczosei noblisty. Inna jest tez tu tonacja. W przeciwienistwie do zartobliwych,
acz przesigknietych chasydzka madroscia opowiesci numer jeden i dwa, tu dotykamy egzystencjalnego bélu,
zanurzamy si¢ w histori¢ o wydzwicku tragicznym, z ktérej Singer niespodziewanie wydobywa cala poezje
losu ludzkiego. W ustach Witolda Dabrowskiego nabiera ona cech traktatu filozoficznego, w ktérym w
przeciwienistwie do suchych naukowych dywagacji pobrzmiewa nuta melancholii, zadumy i przyzwolenia na
takie a nie inne wyroki boskie. Nic dziwnego, ze Teatr NN postanowil pokazaé spektakl w swojej kameralnej
siedzibie. W restauracji nie udatoby si¢ osiagna¢ takiego stanu skupienia.

Tajbete to 33-letnia bezptodna kobieta zamieszkala w podlubelskiej wiosce Lesnik, ktora opuszeza
zdesperowany sytuacja maz. Jej skargi wyglaszane do innych kobiet styszy Alchonon, pomocnik mefameda,
nauczyciela w chederze. Ten wioskowy wesolek i nieudacznik postanawia zrobi¢ Tajbele dowcip i nawiedza
ja nagi przedstawiajac si¢ jako demon Hurmizarz. Nast¢pnie wymusza przysiege, ze ta dotrzyma wiecznosé
tajemnicy i obiecuje, ze bedzie do niej przychodzit dwa razy w tygodniu. Co obiecal, czyni i z czasem w tym
zwiazku rodzi si¢ prawdziwa mitos¢. Mito§¢ tragiczna, bo naznaczona diabelskim pigtnem. Tak przynajmniej
sadzi kobieta, chociaz wiedziona intuicja dotaczy do jednoosobowego pogrze ztozonego zaraza Alchonona.
Skromna wydawaloby si¢ fabula nabiera w interpretacji Witolda Dabrowskiego niezwyklej intensywnosci.
W atmosfer¢ wprowadza nas muzyka klarnetu. Jarostaw Adaméw potrafi znakomicie wydoby¢ z instrumentu
wszelkie nastroje opowiesci snutej przez aktora, podbarwié je, skomentowaé. Wlaczy si¢ tez do bezstownego
$piewu, gdy opowieé¢ osiagnie dramatyczng kulminacje. Ten duet ma magnetyczna sile przyciggania chociaz
to aktor gra w nim gléwna role operujac calym wachlarzem mistrzowsko opanowanych $rodkéw wyrazu. Jest
frywolny, mrugajacy do nas okiem w rzadkich zartobliwych momentach, grozny, demoniczny utozsamiajac -z
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Hurmizarzem, do bélu prawie oddajac rozpacz i pogodze si¢ z losem Tajbele.

Spektakl dzigki wyczuciu Tomasza Pietrasiewicza, dzigki grze aktora i muzyka wydobywa cata madro$¢
prozy Singera. Jest porazajacy. Jak prawda wypowiedzana przez Tajbele. ze sa sekrety, kedrych serce nie moze
wyjaw ustom. I krystalicznie czysta w swej ascetycznej prostocie. Jest prawda podstawowa tej opowiesci, ze
niezbadane sa wyroki boze.

»KURIER LUBELSKI” NR146, 24 CZERWCA 2002.

»DZIENNIK WSCHODNI” NR 161, 12 Lipca 2002.

ZDJECIE Z PRZEDSTAWIENIA TAJBELE I JE] DEMON W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO
Z UDZIALEM JAROSEAWA ADAMOWA
FOT. MARTA KUBISZYN



»GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE, 30 STYCZNIA 2009. ,CO JEST GRANE” DODATEK DO ,,GAZETY WYBORCZE]” W LUBLINIE, 2-8 MARCA 2007.



OPrOwIESCI Z BRAMY



FRAGMENT PRZEDSTAWIENIA OPOWIESCI Z BRAMY

Przyjechatem do Was z daleka. Mozna powiedzied z miejsca ktdre jest za siedmioma gérami, za siedmioma lasami,
za siedmioma rzekami. Prawda, ze daleko? Z Lublina. Z Bramy Grodzkiej. Ale zanim zaczng opowiadad Wam
o tym miejscu postuchajcie. Dawno, dawno temu bo jeszcze przed drugg wojng swiatowg 2yt w Lublinie, a moze pod
Lublinem w jednym z tych malych miasteczek pewien stary, madry rabin. Zawsze wyjezdzajgc w podréz nawet do
pobliskiego miasteczka zabierat ze sobg jak jak méwit ,caty kraj” Oczywiscie nie w sensie dostownym.

Pewnego razu stary rabin udat si¢ w naprawdg dalekg podydz. Przekraczajgc granice celnik zwrdcif uwage
na jego torbe podrding
— Co Pan w niej wiezie — spytal.
— Caly kraj — odpowiedziat zdumionemu celnikows.
— Proszg w takim razie otworzy¢ tg torbe.
1 co ujrzat celnik? Posrdd hebrajskich ksigg bylo kilka zupetnie przedziwnych rzeczy. A to
kamiett polny ze specjalnym odcieniem, a to zasuszone liscie i mech.
— Cotojest? — spytat ostupialy celnik.
— Jak to co? 1o wlasnie jest caly kraj. Nie mozna przeciez spakowal catego Lublina — tak wigc wziglem ze sobg jego
troche.

A przeciez trochg bardzo czesto znaczy wszystko. W naszych czasach duzo, zazwyczaj oznacza mato
a nawet nic! Widzicie wige, ze nie moggc zabral do Was mojej Bramy przynosze Wam trochg Bramy. 1o troche
Bramy ro kilka opowiesci, ktdre cheiatbym Wam opowiedziel. Opowiesci zwigzanych w rézny sposéb z Brama.

Czasami dostawalismy je od ludzi, czasami je przeczytalismy. Ale zanim Wam je zaczng opowiadaé to
wyobrazcie sobie tg starg Bramg. Przez setki lat po jednej jej stronie mieszkali Zydzi, po drugiej Polacy. Ten swiat
zgingl w czasie wojny. Pozostaly jakies forografie, wspomnienia starych ludzi, trochg przedmiotéw i pustych miejsc.
A Ci co przezyli rozpierzchli sig po swiecie. No i zostata ta Brama, ktdra jest teraz straznikiem do nieistniejgcego
Jjuz Miasta Zydowskiego. Brama, ktéra jest jak Arka Pamigci w ktorej Spig tysigee réznych bistorii, historii ktdre
dostalismy od ludzi lub ktdre przeczytalismy. Czasami budzimy jakqs historig i zaczynamy jg opowiadad i wtedy ta
historia zndw zaczyna zyé — rozkwita jak kwiat. Dzisiaj tez cheiatbym obudzid jedng z nich historii ktdrg, dawno,
dawno temu zapisat Isaac Bashevis Singer. Bedzie to historia o mitosci.



OrowiEes$ct z BRamy (2007)

OBUDZONE OPOWIESCI
ANDRZEJ] MOLIK

Wzystko jest naturalne, bezpretensjonalne, pozbawione koturnowosci. Witold Dabrowski schodzi na
parter O$rodka ,Brama Grodzka-Teatr NN, w kt6rym na co dzien pracuje, wkracza na miniscenke Restauracji
Brama i zaczyna Opowiesci z Bramy.

Z tej, gdzie zaloga dyrekrora Tomasza Pietrasiewicza, autora adaptacji i rezysera spektaklu, przez lata
zgromadzila tysigce historii dotyczacych tego szczegdlnego miejsca taczacego ongi$ miasto chrzescijanskie
z zydowskim. — Czasami je budzimy i rozkwitaja na nowo — méwi aktor— nie-aktor w inwokacji.

I rozkwitaja historie w jego ustach, uwodza stuchaczy. Przybieraja forme ballady czy nawet kantaty z j¢j
recytatywami — jak opowie$¢ o Jasnowidzacym z Lublina, ktéry widzial na 400 mil, lub piosenki dedykowane;j
pamieci prof. Wiadystawa Panasa. Di zun vet arruntergejn untern berg, vet kumen di libe a shtile zugejn — Stoice
zachodzi za wzgdrzem, nadchodzi mitosé, zloty ptak i noc — plynie rzewna pies$t wjidisz i chwyta za serce.

Opowiesci zostaly wydobyte z dokumentdw, relacji $wiadkéw, tekstdw literackich. Chwyta za serce
Singerowa story o mifosci Ole i Trufy, dwoch listkéw na drzewie, roztaczonych podmuchami jesiennego wiatru,
ztaczonych znowu na ziemi, u drzewa stop. Wzrusza opowies¢ Szmula o ojcu, kedry wszedt do ptonacego domu,
by ocali¢ Torg.

Witold Dabrowski wciela sic w Opowiesciach z Bramy w inna role niz w dobrze juz znanym Trypryku
chasydzkim Teatru NN. Zachowujac caly swéj niewymuszony wdzigk w nawigzywaniu kontaktu z odbiorcami,
dziala w przestrzeni odartej z teatralnego sztafazu — $wiatel, rekwizytéw, akrorskich gestéw. Kto mial okazje
gosci¢ w Hadesie na lubelskiej odstonie Festiwalu Opowiesci Zydowskich 2006 ,,Dziedzictwo Chetma’, wie,
ze spektakl w rezyserii Pietrasiewicza jest efektem zauroczenia ideq festiwalu — idea zaznajomienia polskiej
publicznosciz picknem zydowskich opowiesci.

Teatr NN w kapitalny sposob wlacza si¢ w miedzynarodowy ruch odnowy sztuki opowiadania
historii, ktéra w wielu krajach $wiata przezywa wielki renesans. Pietrasiewicz tym ascetycznym a poruszajqcym
spektaklem uczynit pierwszy krok do stworzenia wspoélczesnej legendy Bramy, a Dabrowski stal si¢ jej

roznosicielem.

»KURIER LUBELSKI", 29-30 WRZESNIA 2007.



»KURIER LUBELSKI", 27 WRZESNIA 2007.

»GAZETA WYBORCZA” W LUBLINIE, 29-30 WRZESNIA 2007.
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ZDJECIE Z PRZEDSTAWIENIA (OSTATNI DEMON W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO ~ FOT.JOANNA ZETAR



OSTATNI DEMON (2009)

DEMONY w OSTERWIE
GRZEGORZ JOZEFCZUK

Rzeczbez precedensu: Teatr im. Juliusza Osterwy udostepnia swa sceng Teatrowi NN. W poniedzialek
premiera Opowiesci z Bramy — Ostatni demon.

Bedzie to kameralny spektakl w wykonaniu Witolda Dabrowskiego z Teatru NN, znanego z tryptyku
przedstawien chasydzko-singerowskich, obecnie rozwijanego w postaci Opowiesci z Bramy. Owa Brama - to
Brama Grodzka, gdzie miesci si¢ Teatr NN, a opowiesci z Bramy — to historie wprost lub metaforycznie i
symbolicznie zwigzane z tymi miejscem.

W najnowszym spektaklu Witold Dabrowski potaczy dwie demoniczne historie, dwa singerowskie
watki, opowiadania — Ostatni demon z Tajbete i jej demon. W Tajbete aktorowi towarzyszy¢ bedzie Jarostaw
Adaméw na flecie.

— U Singera, poza jak zwykle pigkng fabuty, jest jakas glebsza mysl, ze poza sferg prostej opowiesci istnieje
cos glebiej, co kaze sig nam zastanowid nad gyciem i nami samymi — méwi Dabrowski.

Spektakl rezyseruje Tomasz Pietrasiewicz. W jego przekonaniu Dabrowski reprezentuje ten rodzaj
aktorstwa, kedry zbliza je do tradycji opowiadaczy historii. Co jednak nie pozbawia go tak charakeerystycznego
liryzmu, empatii wobec bohateréw — a to znakomicie korespondujace z proza Singera.

Premiera Opowiesci z Bramy — Ostatni demon Teatru NN odbedzie w Teatrze im. Osterwy 12 stycznia
o0 godz. 19.00.

»GAZETA WYBORCZKA” W LUBLINIE, 9 STYCZNIA 2009.

»KURIER LUBELSKI'NR 5, 9 STYCZNIA 2009, 5.1, 6.






SCENA OPOWIESCI TEATRU NN



SKAN FOLDERU ,,100 LAT SZTUKMISTRZA Z LUBLINA”

OPOWIADANIE HISTORII TEATRZE NN

TEATR NN



SceENA orowIESCI TEATRU NN (2009)

Tradycja opowiadania historii przezywa obecnie na calym wiecie swoj renesans. W czasach, gdy
podstawowym $rodkiem przekazywania wiedzy o minionych i aktualnych wydarzeniach byla opowies¢
szezegdlng role pelnili bajarze, snujacy swoje opowiesci wsréd stuchaczy zgromadzonych wokdt ogniska,
w czyjej$ chalupie czy tez w gospodzie. Z historia Lublina i regionu lubelskiego zwigzana jest historia chasydow,
wérdd kedrych opowiadanie zdarzen z zycia $wigtobliwych cadykédw bylo czym$ codziennym. Opowiesci
te wcigz zyja zapisane w setkach réznych ksigzek, s tez wceigz opowiadane na catym $wiecie. Uznalismy ze
réwniez w Lublinie przyszla pora stworzenia statego miejsca, w ktérym opowiadacze beda mogli opowiadaé
swoje historie. Juz prawie 8 lat Witold Dabrowski z Teatru NN opowiada w Lublinie, w Polsce i w Europie
rézne historie, a od marca 2009 trwa zorganizowana przez Teatr NN pierwsza edycja ,Wedrownych Spotkarn
z Opowiescia”

Tak wiec zdecydowaliémy, ze w dniu 18 kwietnia 2009 r. w 50. rocznice narodzin Jaszy Mazura
literackiego bohatera ksiazki I. B. Singera Sztukmistrz z Lublina nastapi inauguracja ,,Sceny Opowiesci Teatru
NN”. Czgscia stalego repertuaru Sceny stana si¢ oczywiscie historie opowiadane przez Witolda Dabrowskiego.
Co pewien czas bedziemy tez prezentowaé opowiadaczy z Polski i calego $wiata.

Tu w Lublinie na naszej Scenie Opowiesci bedziemy chcieli przywolywaé wielka europejska tradycje
opowiadania historii. W spos6b oczywisty naszym patronem zostanie Sztukmistrz z Lublina, bohater opowiesci
L. B. Singera Sztukmistrz z Lublina. To on, przemierzajac Europe wzdtuz i wszerz slyszal, tysiace opowiesci.
Mozemy nawet sobie go wyobrazi¢ jak stucha tych opowiesci przy ognisku. Wokét ,,Sceny opowiesci Teatru NN”
bedziemy chcieli zgromadzi¢ lubelskich opowiadaczy, ale tez sprobowaé zacheci¢ wszystkich zainteresowanych
do opowiadania réznych historii. Zaréwno tych zaczerpnigtych z bajek, legend i mitéw jak tez tych, kedre
napisalo samo zycie. Jednym ze sposobdw na upowszechnienie opowiadania historii bedzie adresowany gléwnie
do ucznidw i studentdéw konkurs ,,Spotkania z Opowiescig” na opowiedzenie jakiejs historii.



SKAN OKEADKI FOLDERU ,,100 LAT SZTUKMISTRZA Z LUBLINA”



WEDROWNE SPOTKANIA Z OPOWIESCIA



Lublin «

12.03.2009

Bychawa® 17.04.2009

Turobin® 26.03.2009

Janow '
01.04.2009 Lubelski ¢ ¢ Goraj 17.03.2009

Frampol ¢ 18.03.2009
Tysz()ch L 2 16042009

Jozefow ¢ 25:03.2009
Bilgorajski

MAPA MIEJSCOWOSCI, W KTORYCH REALIZOWANY BYE PROJEKT ,, WEDROWNE SPOTKANIA Z OPOWIESCIA'



WEDROWNE SPOTKANIA Z OPOWIESCIA (2009)

W okresie od 12 marca do 19 kwietnia 2009 r. w szedciu miejscowosciach regionu lubelskiego:
Bychawie, Frampolu, Goraju, Janowie Lubelskim, Jézefowie, Turobinie i Tyszowcach oraz w samym Lublinie
odbyly si¢ zorganizowane przez Osrodek ,,Brama Grodzka-Teatr NN” ,Wedrowne Spotkania z Opowiescia”
Gléwnym motywem tych I Spotkan byla podréz sladami opowiadar Isaaca Bashevisa Singera dziejacych sig
w malych miasteczkach Lubelszczyzny. To tam wlasnie Singer osadzil swéj magiczny jidiszland, to w tych
miasteczkach dzieje si¢ akcja wielu jego opowiadan. To, ze Lublin i Lubelszczyzna byly szczeg6lnie mitotwéreze
dla pisarzy zydowskich $wiadcza nazwiska takich autoréw jak: Jakub Glatsztejn, Szalom Asz, Icchak Lejb Perec.
Dodajmy do tego jeszcze stynnych ,medrcéw z Chelma’, legendarnego Golema — réwniez z Chetma oraz
niezliczone opowiesci chasydéw (w tym o Widzacym z Lublina) zeby mieé¢ obraz znaczenia tego miejsca dla
kuleury zydowskiej.

W czasie trwania ,Wedrownych Spotkan” w kazdym z wybranych miasteczek mozna bylo postucha¢
Witolda Dabrowskiego, niezwyklego lubelskiego Opowiadacza z Teatru NN i jego opowiesci zainspirowanych
opowiadaniami Isaaca Bashevisa Singera. Byly wéréd nich m. in. Jak Szlemiel szedf z Chetma do Warszawy,
Tajbele i jej demon, Ostatni demon, Ole i Trufa. Wybdr miasteczek w kedrych odbyly sie ,Wedrowne Spotkania z
Opowiesciami” nie byt przypadkowy. Kazda z tych miejscowosci zostata utrwalona w konkretnym opowiadaniu
pisarza. Trasa ,Wedrownych Spotkar z Opowiescia” wyznaczyla réwniez istotny fragment powstajacego w ten
sposdb Literackiego Szlaku ,Sladami opowiadar Isaaca Bashevisa Singera”.

Projeke ten zostal zrealizowany we wspdtpracy z Europejskim Centrum Integracji i Wspdtpracy Samorzadowej
»~Dom Europy”.

Poczatek ,,Spotkan” (12.03.2009)

Rozpoczgcie I, Wedrownych Spotkan z Opowiescig” odbylo si¢ w Lublinie dniu 12 marca w siedzibie
Mtodziezowego Domu Kultury przy ul. Grodzkiej. Przed wojna przez wiele lat miedcila si¢ tu ochronka
dla zydowskich dzieci. Dzieje si¢ tam réwniez jedno z opowiadan Singera, ktére opowiedziala w formie

teatralizowanej mlodziez z Teatru ,,Panopticum” pracujaca pod kierunkiem Mieczystawa Wojtasa.
] JE! y ]

Zakoriczenie ,,Spotkan” (18.04.2009) — urodziny Sztukmistrza

Zakonczenie "Spotkant" odbylo si¢ 18 kwietnia w Lublinie w Bramie Grodzkiej. Byl to wyjatkowy
dzien dla Lublina. ( To wlasnie 18 kwietnia 1959 roku, w sobote ukazat si¢ w jezyku jidisz, w pi$mie ,,Forwerts”
pierwszy odcinek Sztukmistrza z Lublina. Tak wiec w tym dniu narodzit si¢ Jasza Mazur, Sztukmistrz, literacki
bohater z ksiazki Singera, ktdry stal si¢ najbardziej znanym w $wiecie lublinianinem.

Cheae uczcié¢ 50. urodziny Jaszy Mazura 18 kwietnia 2009 roku zostala przeczytana z podzialem na
role skrécona wersja ksiazki. Byt tez urodzinowy tort i inne atrakcje.

STRAZNICY PAMIECI
JuLiTA SOBANSKA

~Wedrowne spotkania z opowiescia” — projekt Osrodka ,Brama Grodzka-Teatr NN’z Lublina
zainspirowany tworczoscig Isaaca Bashevisa Singera, dotart 16 kwietnia do Tyszowiec. Wezesniej organizatorzy
odwiedzili: Goraj, Frampol, Jézefow, Turobin i Janéw Lubelski — miejscowosci, o ktérych pisat noblista.
Przewodnim motywem kazdego spotkania jest podrdz $ladami historii z opowiadan Singera.

Jeden akror, zadnej scenografii i rekwizytéw, bo... sugestywny przekaz opowiesci Ostatni demon —
w wykonaniu Witolda Dabrowskiego z Teatru NN - wystarczyl, by poruszy¢ mieszkaiicdw Tyszowiec, ktdrzy
przyszli do Samorzadowego Centrum Kultury w miniony czwartek na ,Wedrowne spotkania z opowiescia’”

| ss



Przedstawiona historia demona z Tyszowiec — miasteczka, o ktérym Singer napisal: ,,(...) mala miescina
zapomniana przez Boga” — wywotfata spontaniczne reakeje i glosne komentarze wéréd publicznosei. — Dla
nas wszystkich to byla prawdziwa uczta intelektualna — dzigkowat Dabrowskiemu burmistrz Mariusz Zajac. —
Martwi mnie tylko tak mata liczba mlodych ludzi na spotkaniu. Przeciez to wlasnie wy bedziecie przekazywaé
histori¢ Tyszowiec kolejnym pokoleniom — powiedziat do mlodziezy burmistrz.

Witold Dabrowski, aktor, animator kultury i jednoczesnie zastgpca dyrektora Osrodka ,Brama
Grodzka-Teatr NN, jest zafascynowany nie tylko twdrczoécia Singera, ale w ogéle historia Lublina i calego
wojewddztwa. — Nie ma drugiego takiego micjsca na $wiecie jak Lubelszczyzna — moéwil po wystepie
Dabrowski, zapraszajac mieszkancéw do wspdlnej dyskusji o dawnych Tyszowcach — tak naznaczonego przez
historie. Jednym z zadan o$rodka jest wlasnie dokumentowanie tejze historii, gromadzenie starych fotografii,
przeprowadzanie wywiaddw z ludZmi, ktdrzy pamietaja dzieje swoich miejscowosci. Miedzy innymi poprzez
cykl ,Wedrowne spotkania z opowiescia’, chcemy w jakiej$ mierze ocali¢ pasjonujaca histori¢ Tyszowiec — dodal.
Szczegdly na temat dzialalnosci Osrodka ,,Brama Grodzka-Teatr NN” i realizowanych projektdw przedstawila
Joanna Zgtar prezentujac strony internetowe: www.singer.teatrnn.pl, www.tnn.lublin.pl oraz edukacyjny
portal internetowy o tematyce dziedzictwa kulturowego Lublina i Lubelszczyzny: ,Lublin — Pamie¢ Miejsca.
Wirtualne Centrum Edukacji”.

Dzicki twérczosci Singera ludzie na calym $wiecie moga uslysze¢ m.in. o Tyszowcach. Taka promocja
miasta spodobala si¢ i mieszkanicom, i wladzom miasta. Organizatorzy zostali zaproszeni na kolejne ,Wedrowne
spotkaniaz opowiescig”. O$mieleni godcinnoscia gospodarzy uchylili rabka swojego przysziego projektu, ktérym
miatby by¢ Festiwal Singerowski organizowany wtasnie w Tyszowcach.

Mieszkancy, kedrzy zechcy podzieli¢ si¢ z Osrodkiem ,Brama Grodzka-Teatr NN” dokumentami
dotyczacymi historii Tyszowiec, kserokopiami zdje¢, informacjami, wspomnieniami, proszeni sa o kontakt

z Grzegorzem Piliszczukiem, dyrektorem Samorzadowego Centrum Kultury w Tyszowcach.

TyGcopNIK TOMASZOWSKI” NR 16, 20-26 KWIETNIA 2009.

ZDJECIA Z ,WEDROWNYCH SPOTKAN Z OPOWIESCIA :
SPOTKANIE W JOZEFOWIE BILGORAJSKIM SPEKTAKL BYZ SOBIE RAZ W WYKONANIU WITOLDA DABROWSKIEGO
WYSTAWIONY WE FROMPOLU ~ FOT. JOANNA ZETAR



URODZINY SZTUKMISTRZA



URODZINY SZTUKMISTRZA (2009)

18 kwietnia 1959 r., w sobote, ukazal si¢ w nowojorskim ,,Forwerts” pierwszy odcinek powiesci
LB. Singera Sztukmistrz z Lublina. Autor uczynil jej bohaterem Jasz¢ Mazura, sztukmistrza pochodzacego z
Lublina.

Nie ulega watpliwosci, ze po otrzymaniu przez I. B. Singeraw r. 1978 Nagrody Nobla i przettumaczeniu
jego ksiazki na kilkadziesiat jezykéw Jasza Mazur stal si¢ najstynniejszym Lublinianinem na $wiecie. To on jak
nikt inny przyczynia si¢ do budowania legendy Lublina. Juz sam przydomek Jaszy jest zywa reklama naszego
miasta. Miejmy nadzieje, ze przyjdzie taki czas, ze Jasza zostanie nalezycie doceniony i doczeka si¢ pomnika
w rodzinnym miescie.

Od kilku lat w Lublinie i w Bilgoraju pami¢¢ o twdrczoéci Isaaca Bashevisa Singera jest zywa

i podtrzymywana przez liczne dzialania i inicjatywy. Nalezy tu podkredli¢ szczegdlna role prof. Moniki
Adamczyk-Garbowskiej, thumaczki i znawczyni tworczoéci Isaaca Bashevisa Singera.
W roku 2003 w Bitgoraju mialy miejsce uroczyste obchody 100-lecia urodzin Singera, a od jakiego$ czasu odbywa
si¢ tam Festiwal Singerowski przygotowany przez Bilgorajskie Stowarzyszenie Kulturalne im. Isaaka Baszewisa
Singera. Zeby mie¢ obraz tego co robi Lublin dla pamieci o Singerze, nalezy tu wspomnie¢ o zwigzanych z jego
tworczodeig licznych ksiazkach i artykulach jakie ukazaly si¢ w naszym miescie w ciggu ostatnich kilku lat.

Réwniez O$rodek ,Brama Grodzka-Teatr NN” zrealizowal kilka projektéw nawigzujacych do
zwiagzkow tworczosci pisarza z Lublinem i Lubelszczyzng oraz do postaci Sztukmistrza. I tak przez kilka lat
Sztukmistrz Jasza Mazur byt niezwyklym uczestnikiem organizowanej przez Osrodek w latach 1997-2001
Nocy Swietojaniskiej, keorej kulminacyjnym momentem bylo jego przejécie po linie. W 2006 r. wyruszyta z
Bramy Grodzkiej ekspedycja ,Sladami Singera”.

W 2009 r. Odrodek przygotowal i zrealizowal pierwsza edycje ,Wedrownych Spotkan z Opowiescia’,
ktére w dniu 18 kwietnia 2009 r. zamyka urodzinowe spotkanie ze Sztukmistrzem.

I wreszcie od roku 2001 Witold Dabrowski z Teatru NN opowiada kolejne historie oparte
o opowiadania IIsaaca Bashevisa Singera. Pami¢tajmy tez, Ze w Lublinie znajduje si¢ plac nazwany imieniem
pisarza.

18 kwietnia 2009 roku w 50. rocznice narodzin Sztukmistrza mamy szczegdlng okazje przypomnieé
o tym wszystkim. W tym dniu nastapi réwniez inauguracja ,Sceny Opowiesci Teatru NN, ktérej patronem
bedzie nie kto inny jak wlasnie Jasza Mazur — Sztukmistrz. Stalym elementem repertuaru Sceny stanie si¢
odczytywanie skréconej wersji ksiazki Szzukmistrz z Lublina. Beda tu réwniez prezentowane przez Witolda
Dabrowskiegoopowieicioparte oopowiadanialsaacaBashevisaSingera. Alezanim zostanazdmuchnigte $wieczki
zurodzinowego tortu Sztukmistrza— prof. Monika Adamczyk-Garbowska wyglosi krétki wyktad zatytutowany
»Isaak Bashevis Singer i Icchak Baszewis — pisarz zydowski, polski, amerykanski?”

SZTUKMISTRZ SINGERA OBCHODZI URODZINY
TERESA DRraAS

Jasza Mazur, bohater powiedci Isaaca Bashevisa Singera Sztukmistrz z Lublina, koticzy niebawem 50
lat. Znajg go nawet ci, ktdrzy ksigzki na oczy nie widzieli, bo sztukmistrz z Lublina, jak Don Kichot z La
Manchy, opuscil karty powiesci i wkroczyl do zbiorowej wyobrazni jako symbol szalonego marzycielstwa. A
przy okazji stal si¢ najstynniejszym ambasadorem naszego miasta.

Urodzit si¢ 18 kwietnia 1959 roku. Tego dnia, w zydowskim pi$mie ,,Forwerts’, ukazat si¢, w jezyku
jidysz, pierwszy odcinek powiedci Singera Szzukmistrz w Lublinie. Pigédziesiate urodziny jej gléwnego bohatera
postanowit uczci¢ Osrodek Brama Grodzka-Teatr NN, organizujac ,Wedrowne spotkania z opowiescia” (12
marca-18 kwietnia). Na trasie wedréwki znajda si¢: Bychawa, Frampol, Goraj, Janéw Lubelski, J6zeféw, Turobin
i Tyszowce.

OPOWIADANIE HISTORII TEATRZE NN ‘l TEATR NN ‘l



— Wtasnie w miasteczkach (sztetlach) Lubelszczyzny pisarz osadzil swéj magiczny jidiszland, tu dzieje si¢ akcja
wickszosci jego opowiadan — méwi Tomasz Pietrasiewicz, dyrektor Teatru NN.

Ale poczatek i koniec wedréwki bedzie mial miejsce w Lublinie. Milosnicy singerowskiej prozy
spotkaja si¢ dzi§ o godz. 17 w siedzibie Mlodziezowego Domu Kultury ,,Pod Akacjq’, przy ul. Grodzkiej 11.
W tym budynku przed wojng miescita si¢ ochronka dla zydowskich dzieci. Tam Singer umiescit akeje
opowiadania Menasze i Rachela, ktére zostanie zainscenizowane przez teatr ,,Panopticum” z MDK. Postuchamy
takze, inspirowanych twérczoscia Singera, opowiesci w wykonaniu Witolda Dabrowskiego, aktora Teatru NN.
Beda wirdd nich: Jak Szlemiel szedt z Chetma do Warszawy, Tajbete i jej demon, Ostatni demon, Ole i Trufa. -
Podczas "Spotkan" zaprezentujemy takze nasz nowy portal internetowy ,Sladami opowiadar Isaaca Bashevisa
Singera” dostgpny pod adresem www.singer.teatrnn.pl — informuje Joanna Zetar z Bramy Grodzkiej.

Twoérczo$é autora Sztukmistrza z Lublina dotyczy whasciwie jednego tematu: zycia lubelskich Zydéw,
ze szczeg6lnym akcentem na ruch chasydzki (ojciec pisarza byt rabinem). Swiat realny miesza si¢ u Singera
z nadprzyrodzonym, a bohaterom jego powiesci towarzysza anioly, demony i inne byty z zagwiatdw.

— O tym, ze Lublin i Lubelszczyzna byly szczegdlnie mitotwéreze dla pisarzy zydowskich $wiadceza
nazwiska takich autoréw jak: Jakub Glatsztejn, Szalom Asz, Icchak Lejb Perec. Dodajmy do tego jeszeze stynnych
»medrcédw z Chelma’, legendarnego Golema (réwniez z Chelma) oraz niezliczone opowiesci chasydéw (w tym
0 Widzacym z Lublina), zeby mie¢ obraz znaczenia tego regionu dla literatury i kultury zydowskiej — méwi
Pietrasiewicz.

Zakoticzenie ,,Spotkan” odbedzie si¢ 18 kwietnia, w Bramie Grodzkiej, doktadnie w dzient urodzin
Jaszy Mazura. — Zostanie odczytana, z podzialem na role, skrécona wersja Sztukmistrza z Lublina. Bedzie tez

urodzinowy tort i inne atrakcje — zapowiada dyrekeor.

LKURIER LUBELSKI”, 12 MARCA 2009.

ZDJECIE Z ,URODZIN SZTUKMISTRZA", KTORE ODBYEY SIE 18 KWIETNIA 2009 FOT. KRzYszTOF KOBUS



»DZIENNIK WSCHODNT, 17 KWIETNIA 2009.
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KALENDARIUM

URODZINY SZTUKMISTRZA



III KALENDARIUM

PRZEDSTAWIENIA
TeATRU NN

1990

11 maj
— Premiera spektaklu Wedrdwhki nicbieskie

1991

13 wrzesnia

» Premiera spektaklu Ziemskie pokarmy

24 pazdziernik
» DPrezentacja spektaklu Ziemskie pokarmy jako impreza
towarzyszaca przyznaniu litewskiemu poecie

Tomaszowi Venclowie doktoratu honoris causa UMCS

pazdziernik
» Prezentacja spektaklu Ziemskie pokarmy w ramach Tygodnia
Polonistéw KUL

1992

16 maja
» Premiera spektaklu Inwokacja

maj
» Spektakl Inwokacja wystawiony w ramach Tygodnia Polonistéw
KUL

listopad

» Spekeakl Ziemskie pokarmy wystawiony we Lwowie w ramach
Spotkari ,,Bruno Schulz 1892-1942” (Lublin-Lwéw-Drohobycz),
keére odbyly sie w dniach 15-20 listopada

— Spektakl Inwokacja wystawiony w Lublinie w ramach Spotkan
,Bruno Schulz 1892-1942” (Lublin-Lwéw-Drohobycz), ktére
odbyly si¢ w dniach 15-20 listopada

grudzien
» Inscenizacja otwarcie wystawy ,Portret z zaduma w tle” w

Rozpziat KALENDARIUM ILUSTRUJA:

1. ZDJECIE ZE SPEKTAKLU ZIEMSKIE POKARMY Z
UDZIALEM JAROSEAWA RAROTA, RENATY RZE-
PECKIE], WITOLDA DABROWSKIEGO, GRZEGO-
RZA LINKOWSKIEGO, FOT. TOMASZ ROMSKI

2. SKAN OKEADKI FOLDERU SPOTKANIE Z
TEATREM TADEUSZA KANTORA WYDANEGO W
RAMACH AKADEMII TEATRALNE]. SPOTKANIA Z
TEATREM TADEUSZA KANTORA ODBYLO SIE W
DNIACH 8-10CcZERWCA 1994

3. SKAN OKLADKI FOLDERU POSWIECONEGO
HENRYKOWI SOBIEHATROWI ORAZ PRZEDSTA-
WIENIOM ZBYT GEOSNA SAMOTNOSC 1 MOBY
Dick

4. SKAN OKLADKI FOLDERU POSWIECONEGO
DZIALANIOM TEATRU NN WYDANEGO 1993
ROKU.

5. SKANY PLAKATU SPEKTAKLU WEDROWKI
NIEBIESKIE, KTOREGO PREMIERA ODBYLA SIE
11MAjA1990 R.

6. ZDJECIE ZE SPEKTAKLU L4JBELE I JE] DEMON
WYSTAWIONEGO W KAZIMIERZU DOLNYM [
FEsTrwaLU MUZYK1 1 TRADYCJI KLEZMERSKIE]
— WARSZTATY I KONCERTY, 11 L1rca 2006 ROKU,
FOT. MARIUSZ STACHYRA

7.ZDJECIE Z PREMIERY SPEKTAKLU OPOWIESCI Z
BRAMY, FOT. JOANNA ZETAR

8.ZDJECIE Z PREMIERY SPEKTAKLU OSTATNI
DEMON, KTORA ODBYLA SIE W TEATRZE IM.
J. OSTERWY 12 sSTYCZN1A2009 FOT. JOANNA
ZETAR

9.ZDJECIE Z PREZENTACJI DYPTYKU CHASYDZ-
KIEGO W TEATRZE SLASKIM W KATOWICACH,
FOT. KRZYSZTOF LISIAK

10.ZDJECIE Z PREMIERY SPEKTAKLU TA4JBELE I
JE] DEMON FOT. MARTA KUBISZYN



11. LoGo SceNna OrowreScI TEATRU NN

12. ZDJECIE Z INAUGURACJI PROJEKTU "WE-
DROWNE SPOTKANIA Z OPOWIESCIA, KTORA
ODBYEA SIE 12 MARCA 2009 ROKU W MLODZIE-
zowyMm DomMu KULTURY, FOT. PIOTR SZTAJDEL

13. ZpJECIE Z URODZIN SZTUKMISTRZA, FOT.
JOANNA ZETAR

14. ZRZUT EKRANU STRONY SINGER.TEATRNN.
PL, STRONA POWSTALA W RAMACH PROJEKTY
SLADAMI OPOWIADAN SINGERA. LITERACKI
PRZEWODNIK PO LUBELSZCZYZNIE

Muzeum Lubelskim ,Zamek” z wykorzystaniem przedstawienia
Inwokacja z towarzyszeniem choéru ,Cantus” pod dyr. D.
Butrynskiej oraz solowego wystepu J. Kantor

1993

1 marca
» Prezentacja Spektaklu Inwokacja na XXVII Ogélnopolskim
Festiwalu Teatréw Jednego Aktora — Toruh ‘93 otrzymalo

nagrode jury.

26 marca

» Premiera spektaklu Zbyr glosna samotnos¢

6 kwietnia

» DPrezentacja spektaklu Ziemskie pokarmy i Inwokacja na
Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki ,,Berezil” w Kijowie

17 kwietnia

» Spektakl Zbyt glosna samotnos¢ w ramach sesji ,Urodziny
Hrabala w Lublinie”, kedra odbyta si¢ w dniach 16- 18 kwietnia

kwiecient

» Prezentacja spektaklu Ziemskie pokarmy w Teatrze Stara
Prochowania w Warszawie

» DPrezentacja spektaklu Ziemskie pokarmy na XXVIII
Ogolnopolskim Przegladzie Teatréw Malych Form Szczecin’93
otrzymal nagrode im. K. Krzanowskiego. Zostata przyznana

réwniez nagroda indywidualna za rezyserie tego spektaklu.

26 maja
» Prezentacja spektakli Zbyt glosna samotnosé i Ziemskie pokarmy
wystawionych w ramach sesji literackiej ,, Jozef Czapski — zycie i

dzielo”, ktéra odbyta si¢ w dniach, 26-28 maja

czerwiec

» Prezentacja spektaklu Inwokacja na 11 Przegladzie Teatréw

Najlepszych — Opole ‘93.

1listopad

» XVII Wroctawskie Spotkanie Teatréw Jednego Aktora iMatych
Form Teatralnych. Nagroda Rodziny Hasséw za wyobraznie¢
teatralng w przedstawieniu Ziemskie pokarmy i Nagroda

Dziennikarzy za przedstawienie Inwokacje

KALENDARIUM ‘l TEATR NN ‘l



1994

maj
» Prezentacja spektaklu Inwokacja na IV Migdzynarodowym
Triennale Sztuki Majdanck ‘94

8-10 czerwca
> Sesja ,,Spotkanie z Teatrem Tadeusza Kantora”

1995

8 czerwca
» Premiera spektaklu Moby Dick

9 czerwca
» Spotkanie z Andrzejem Sewerynem, polgczone z prowadzeniem
przez niego warsztatow teatralnych

1 lipca
» Prezentacja spektakli Inwokacja i Ziemskie pokarmy w Miienster
(Niemcy)

8 listopada
» Spotkanie z Henrykiem Sobiechartem na 30-lecie jego pracy

artystycznej

28 listopada
» Spotkanie z Jerzym Koenigiem — dyrektorem Teatru Telewizji,
i Tadeuszem Nyczkiem — kierownikiem literackim Teatru im. J.

Stowackiego w Krakowie

1996

wrzesien
» Wydanie ,,Scriptores Scholarum” — Zeszyt Teatralny Dramar

w szkole

*Oprdcz przedstawien wymienionych w kalendarium w latach
1990-1995 Teatr NN stale prezentowat swj repertuar (Wedréwki
Nicebieskie, Ziemskie Pokarmy, Zbyt glosna samotnosé, Moby Dick,
Inwokacja ) w siedzibie Teatru. Inwokacja wystawiana byla przez
Teatr NN réwniez w latach pdzniejszych — ostatnia prezentacja
w oku 2010.



KALENDARIUM OPOWIADANIA HISTORII W
TEATRZE NN

2001

1 kwietnia

» Préba otwarta spekeaklu Byf sobie raz

28 kwietnia
» Premiera spektaklu ByZ sobie raz

8 wrzesnia
» Spektakl Byf sobie raz w ramach Festiwalu Trzech Kultur
zorganizowanego przez Muzeum Pojezierza Egczynsko -

Wlodawskiego we Wiodawie

25 pazdziernika
» Spektakl Byf sobie raz na VI Migdzynarodowym Festiwalu
Teatralnym ,, Konfrontacje Teatralne” (trzykrotna prezentacja)

2002

27 lutego

— Premiera spekeaklu Jak Fajwt szukat samego siebie

1 marca
» Spektakl Byf sobie raz wystawiony w kawiarni ,Rynkowa” w

Kazimierzu Dolnym

21 marca
» Spektakl Jak Fajwt szukal samego siebie w ramach ,\Wieczoru
wspolczesnej poezji Jidisz zorganizowanego przez Towarzystwo

Przyjazni Polsko-Izrelskiej oraz Studium Kultury

3 kwietnia

» Spektakl Jak Fajwt szukal samego siebie w ramach promocji
ksigzki ,Pami¢¢ nieprzyswojona — polska pamie¢ Zaglady”
Michaela Steinlaufa

18 maja

» DPrezentacja spektaklu Jak Fajwl szukat samego siebie w
Centrum Kultury w ramach Turnieju Wojewddzkiego XLVII
Ogoélnopolskiego Konkursu Recytatorkiego

KALENDARIUM ‘l TEATR NN ‘l



1 czerwca

» Préba otwarta Tajbete i jej demona

22 czerwca
» Premiera spektaklu Zajbete i jej demona

1 lipca

» Spektakl Byf sobie raz podczas urodzin ,Brunona Schulza”
wspolorganizowanych przez ,Dziennik Wschodni” i ,Gazetg
Wyborczg”

» Byl sobie raz podczas promocji ksiazki O milosnym serc

przymierzu, o Ester i o Kazimierzu w Kazimierzu nad Wislq

14 lipca
» Spektakle Byt sobie raz i Tajbele i jej demon w Kawiarni
Artystycznej Hades

1 sierpnia
» Spckeakle Tajbele i jej demon oraz Byl sobie raz podczas
Festiwalu Filmowego w Zwierzynicu

» Spektakl Byt sobie raz w Szkole Podstawowej w Nadrybiu

9 pazdziernika
» Spektakl Tajbete i jej demon w Collegium Maius w ramach
Festiwalu ,.konfrontacje Teatralne”

10 pazdziernika
» Spektakl Tujbele i jej demon podczas Dni Ksiazki Zydowskiej

w Warzawie

12 pazdziernika
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz podczas otwarcia Domu
Waksmana i Galerii Michalowski

1 grudnia

» Nagranie radiowe spektaklu Byf sobie raz

2003

18 stycznia

» Prezentacja spektaklu Jak Fajwt szukat samego siebie w Galerii

Michaltowski

10 maja
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz podczas I spotkania Kultur



w Zamosciu

23 maja
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz w ramach sesji Singerowskicj

w Bilogaju

25 lipca
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz w ramach spotkania
teatralno — folkwego w Ofrodku Prakeyk Teatralnych w

Gardzienicach

30 sierpnia
» Prezentacja spektaklu Jak Fajwt szukat samego siebie z okazji 6

rocznicy kawiarni ,,Szeroka 28”

22 pazdziernika
» DPrezentacja spektaklu Byl sobie raz w ramach XI

Powinobraniowego Spotkania w Lubuskim — Ziclona Géra

6 listopada
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz  podczas Festiwalu

Teatralnego w Budapeszcie

14 listopada

» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz w Galerii ,,Pickny Swiat”
w  Warszawie w ramach wernisazu wystawy Bartlomicja
Michatowskiego ,,Sztett III — nauczycielowi z Drohobycza”

15 listopada
» Prezentacja spektaklu Tajbete i jej demon w Wyzszej Szkole

Humanistyczno- Ekonomicznej w Zamosciu

20 listopada
» Prezentacjaspektaklu Tizjbetei jej demon w Bibliotece Publicznej
w Lubartowie

15 grudnia
»prezentacja etiudy Jak Szlemiel robit interesy podczas I1 Turnieju
Nalewek w Lublinie

28 grudnia

»Prezentacja spektaklu  Byf sobie raz podczas ,Witryna
teatralna” przeglad teatréw w Mlodziezowym Domu Kultury w
Lubartowie

KALENDARIUM ‘l TEATR NN ‘l



2004

5 maja
»prezentacja etiudy Jak Szlemiel robif interesy w ramach

Ogolnopolskiego Turnieju Nalewek w Kazimierzu Dolnym

14 maja
» Prezentacjaspektaklu Tzjbeleijej demon w ramach sesji Wszystkie
drogi prowadza do Chelma— $ladami mysli terapeutycznej L. B.

Singera” po Lubelszczyznie

20 pazdziernika
» Prezentacja spektakli Jak Fajwl szukal samego siebie i Tajbele i
jej demon w Galerii Sztuki Wspolezesnej WINDA w Kieleckim

centrum Kultury

2005

17 stycznia
» Prezentacja spektakli Tajbele i jej demon oraz Jak Fajwt szukat

samego siebie w
Klubie ,,Melodia” w Kielcach

14 kwietnia

» Prezentacja spektakli Tajbete i jej demon w ramach spotkania z
lubelskimi instytucjami kultury organizowanych przez AIESEC

19 czerwca
» Prezentacja spektaklu Jak Fajwl szukaf samego siebie w ramach
I spotkania z Kultura Zydowska w Chmielniku

8 lipca
» Prezentacja spektaklu Zijbete i jej demon w ramach I1I Spotkania
Kultur w Zamosciu

17 sierpnia
» Prezentacja spektaklu Tijbete i jej demon w Osrodku Teatru
Kultur” w Morochowie

15 wrzesnia
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz podczas Festiwalu Kultury

Zydwoskiej w Warszawie

11 listopada

» Prezentacja spekeaklu Jak Fajwt robit interesyw ramach Fetiwalu
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Teatrow Niewielkich w Lublinie

2006

16 stycznia

» Prezentacja spekeaklu Tajbefe i jej Demon podczas IX
Ogolnopolskiego Dnia Judaizmu w Kieleckim Centrum
Kulcury

23 czerwca
» Wystep Teatru NN na XI Dniach Pamieci Zydéw Galicyjskich
»Galicjaner Sztet]”

1lipca
» Prezentacja spektaklu Zajbete i jej demon podczas Dni Singera
w Bilgoraju

11 lipca
» Prezentacja spektaklu pt. Byf sobie raz podczas 1 Festiwalu
Muzyki i Tradycji Klezmerskiej — warsztaty i koncerty”

S wrze$nia
— Prezentacja spekeaklu Jak Fajw! szukat samego siebie podczas
Festiwalu Kultury Zydowskiej Warszawa Singera

2007
31 marca
» Prezentacja spektaklu Tajbete i jej demon w Kazimierzu

Dolnym

25 kwietnia

» Prezentacja spektaklu w ramach cyklu spotkan w Salonie
Uwaznoéci - ,Anioly fruwaja nad Lublinem” Wspdlny
projekt Dziennika Wschodniego i Radia eR. Temat wieczoru
»Anioly fruwaja nad Lublinem”. Prezentacja fragmentu tekstu
prof. Wiadystawa Miasto Anioféw w wykonaniu Witolda
Dabrowskiego z Osrodka ,Brama Grodzka-Teatr NN oraz
fragmentu spektaklu O tym jak anioly rozsypaly nad Lublinem i

Chelmem worek z duszami.
16 czerwca

» DPrezentacja monodramu Teatru NN na III Dniach
Singerowskich w Bilgoraju.

KALENDARIUM ‘l TEATR NN ‘l



26 czerwca
» Prezentacja spektaklu Byf sobie raz w ramach ,Sceny Letniej”
Kieleckiego Centrum Kultury

13 lipca

» Prezentacja spektaklu Jak Fajwt szukat samego siebie podczas
IT Festiwalu Muzyki i Tradycji Klezmerskiej ,Klezmerzy.pl —
warsztaty & koncerty”

14 lipca

» Prezentacja spektaklu Tajbefe i jej demon podczas Dni Jakuba
Wedrowycza w Wojstawicach

6 wrze$nia
» Prezentacja spektaklu Ole i Trufa w ramach Festiwalu Kultury
Zydowskiej w Warszawa

27 wrzesnia

» Premiera spektaklu Opowiesci z Bramy

2008

1 sierpnia
» Prezentacja spektakli Teatru NN Byf sobie raz oraz Opowiesci z

Bramy w ramach Festiwal Opowiadaczy ,,Stowo Daje¢”

23 listopada
» Prezentacja spektaklu Opowiesci z Bramy w Teatrze Slaskim w
Katowicach

2009

12 stycznia
» Prapremiera spektaklu Ostatni Demon Teatru NN na scenie
Teatru im. J. Osterwy w Lublinie

31 stycznia
» Prezentacja spektaklu Zajbete i jej demon podczas Wizyty
Teatru NN w Teremiskach

12 marca
» Inauguracja projektu ,Wedrownych Spotkan z Opowiescia”

17 marca
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» Spotkanie z Singerem w Goraju W ramach ,Wedrownych
spotkan z opowiescig”

18 marca
» Spotkanie z Singerem we Frampolu w ramach ,Wedrownych

Spotkan z Opowiescig”

25 marca
» Spotkanie w J6zefowie Bilgorajskim w ramach ,Wedrownych
Spotkan z Opowiescig”

26 marca
» Spotkanie z Singerem w Turobinie w ramach ,Wedrownych
Spotkan z Opowiescig”

1 kwietnia
» Spotkanie z Singerem w Janowie Lubelskim w ramach

~Wedrownych Spotkari z Opowiescia”

16 kwietnia
» Spotkanie z Singerem w Tyszowcach w ramach ,Wedrownych
Spotkan z Opowiescig”

17 kwietnia
» Spotkanie z Singerem w Bychawie w ramach ,Wedrownych
Spotkan z Opowiescig”

18 kwietnia
- Urodziny Sztukmistrzazamykajace pierwsza edycje ,Wedrowne
Spotkania z Opowiescig”

5 lipca
» Spektakl Tajbete i jej demon w ramach II Festiwalu
Opowiadaczy ,,Stowo Daje¢”

20 lipca

» Prezentacja fragmentéw prozy Isaaca Bashevisa Singera w
interpretacji Witolda Dabrowskiegow Miejskiej Bibliotece
Publicznej im. H. Eopacifiskiego w Lublinie (Filia nr 4) w
ramach ,Wedrownych Spotkania z Opowiescia”

*Oprdcz przedstawient wymienionych w kalendarium w latach
2001-2010 Teatr NN stale prezentowal swdj repertuar opowiesci
(Byt sobie raz, Jak Fajwt szukat samego siebie, Tajbete i jej demon,
Opowiesci z Bramy, Ostatni demon). Eacznie byly one wystawione
okoto 300 razy.
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IV VARIA

SEZON TEATRALNY
MAREK ARPAD KOWALSKI

Wyglada na to, ze staj¢ si¢ niemal rzecznikiem Milandwka, a to za sprawa mieszkajacej tam mojej
przyjacidtki. Juz kilka razy pisalem o tej podwarszawskiej miejscowosci, a tym razem sklonita mnie do tego
swoja sugestia rzeczona znajoma. Oto jaki$ czas temu wystata mi wiadomo$¢, ze 13 lutego przejezdza do
Milanéwka alternatywny Teatr NN z Lublina ze swoim spektaklem i warto, zebym go zobaczyl. Bardzo cenie
sobie opini¢ swojej przyjaciotki, dobrze si¢ rozumiemy, wiec polegam na jej zdaniu. Tyle ze spektakl miat si¢
zacza¢ haniebnie p6zno, bo o godzinie 20.00. A kiedy powrét do Warszawy? Mozesz przenocowaé u mnie.
Wigc zdecydowalem sie.

Tuz przed spektaklem sala byla juz pelna, wrecz nabita ludzmi. Jak zwykle atmosfera petna
oczekiwania i zastanawiania sig, co to bedzie. Zaczglo si¢ przedstawienie z udzialem dwdch aktoréw. Jeden
muzyka na klarnecie znakomicie budowat nastrdj. Drugi sfowem - raz gromkim, innym razem schodzacym
do przenikliwego szeptu — przedziwnymi gestami, mimika i ruchami dloni i calego ciata snut opowies¢,
wyczarowujac tak pozornie skromnymi srodkami niby prosta, a w gruncie rzeczy tajemnicza narracj¢. Muzyk
doskonale puentowal atmosfer¢ wynikajaca z tekstu, to podgrzewajac ja, to wyciszajac, gdy tak wynikalo
z tekstu. Obaj byli doskonale zgrani, cudownie si¢ uzupetniali.

Bylem caly czas zafascynowany. Nie tylko ja. Cala sala! Te, jak powiedzialem, niby proste $rodki
wyrazu trzymaly w napieciu thum widzéw. Po skoficzonym spektaklu przez chwile panowata przejmujaca cisza.
Rzadko to si¢ zdarza, a wynika z tego, ze widzowie jeszcze przezywaja to, co widzieli, pograzajac si¢ w swoich
myslach. A po chwili wybuchly frenetyczne oklaski.

Gdy wrécilismy do domu, dlugo jeszcze rozmawialiémy o tym, co widzieliémy i co przezylismy,
gawedzac bez konca ze znajomymi. Gdy ci wreszcie si¢ rozeszli, nadal nie moglem nagadad si¢ ze swojg
przyjaciotka, dzielac si¢ z nig wrazeniami. Poszliémy spa¢ dopiero o trzeciej w nocy. A gdy nastgpnego dnia
wracalem do Warszawy, diugo jeszcze w pociagu kotataly mi w glowie fragmenty tego, co widziatem, i moje
wlasne przemyslenia.

I oto dostalem wiadomo$¢, ze na 14 marca przewidziany jest monodram Doroty Staliniskie;j Zmija
(tytul brzmi wielce zachecajco). Znéw bede cheiat pojechaé do Milandwka?

Cickawe, w Warszawie mam niemal pod nosem tyle teatréw! Bra¢ i wybieraé. Ale rzadko chodze
do teatru. Natomiast niespodziewanie zapatrzylem si¢ w Milanéwek. Czy dlatego, ze moja znajoma ma dar
przekonywania? A moze dlatego, ze moge z nia po spektaklu porozmawia¢ o tym, co wspdlnie widzielismy, a
nie tylko chowaé swoje przemyslenia samotnie we wlasnej pamigci; Ze mam szanse dzieli¢ si¢ wrazeniami — i
to dzieli¢ si¢ z kims, z kim si¢ rozumiem? A moze i dlatego, ze publiczno$¢ w Milandwku nie jest zblazowana
obfito$cig wielu teatréw i wdzigeznie, z otwartoscia przyjmuje to, co jest jej oferowane. A trzeba przyznaé, ze
oferta teatralna dla tej micjscowosci jest atrakcyjna. Nie ma tam bowiem stalego teatru, natomiast teatry lub
aktorzy, ktérzy goscinnie odwiedzaja Milanéwek, przywoza ze soba doskonate rzemiosto - wrecz sztuke — i

takie przedstawienia, ktdre bez dwéch zdan sg interesujace.

SNAJWYZSZY CZAS!” NR 10, 7 MARCA 2009, s.41.
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SZTUKMISTRZ OD SINGERA
WALDEMAR SULISZ

Chociaz matka zawsze wychwalala Bilgoraj, okazal si¢ jeszcze pickniejszy, niz nam opisata— zachwycal
si¢ Singer. Starego pomalowanego na bialo dom u stynnego rabina nikt juz w Bilgoraju nie pamicta. Nikt nie
pamicta tez dziadka Isaaca Singera. Ani samego pisarza. Witold Dabrowski z Teatru NN postanowit objecha¢
miasteczka Lubelszczyzny, w ktdrych toczy si¢ akcja utworéw stynnego noblisty

Goraj jest na topie. To w tym miasteczku toczy si¢ akcja glosnej powiesci Singera Szatan w Goraju.
W lutym w miasteczku pojawili si¢ filmowcy: Daniel Strehlau i Maciej Lisiecki. Krecili kolejne zdjecia do
dokumentu Baszewis. — Byli w domu Mieczystawa Brachy, 86-letniego mieszkanica Goraja, ktéry pamieta
wiele historii zwiazanych z gorajskimi Zydami. — Teraz odwiedzil nas Witold Dabrowski z Osrodka Brania
Grodzka-Teatr NN — mdwi Marta Miszczak, szefowa Gminnego Osrodka Kultury w Bilgoraju.

Na opowiedci o Singerze pojawilo si¢ wielu mlodych ludzi. — I dzieci, ktére siedzialy w pierwszym
rz¢dzie, zastuchane i uwazne — mowi Miszczak. Czy warto bylo pojecha¢ do Goraja? — Bardzo. Pokazalismy
internetowy przewodnik pomiasteczkach Singera. Przyszliludziezhistoriamiizadeciami. Zbigniew Gorzkowski,

miejscowy artysta odtwarza plan przedwojennego Goraja — méwi rozentuzjazmowany Dabrowski.

Chlopak z Easkarzewa
W podstawéwee Dabrowski $piewat w koscielnym chérze. Spiewat tak dobrze, ze wystano go na Festiwal
Piosenki Harcerskiej w Siedlcach. Pojechal raz, drugi, trzeci. Za kazdym razem wrécit z nagroda.

Do ogélniaka poszedt w Siedlcach. Tu spotkal dwdjke pasjonatéw. — Sabina Brodacka, nasza
polonistka, zarazita mnie ksigzkami. Profesor Jézef Potocki, zwany popularnie Jézkiem, uczyt historii. I nie
potrafil bez uniesienia méwié o tym, co przeminglo. Zasiali we mnie ziarno — mdéwi dzi§ Witold Dabrowski.
Drobny, usmiechniety, spokojny. Ten usmiech i ten spokdj zabiera na sceng. I ludzie to czuja.

Na studia wybral si¢ do Lublina. Specjalno$é: wychowanie muzyczne. Ale byl tez studencki teatr,
gdzie wypatrzyt go Henryk Kowalczyk, wéwczas szef Teatru Scena 6. Dabrowski grat na wiolonczeli. W ‘87
zagral w najglosniejszym spekeaklu Kowalczyka Zestani do raju. W pierwszej premierze Teatru NN, zalozonego

przez Tomka Pietrasiewicza Wedrdwhki nicbieskie tez zagral na wiolonczeli. Byt w swoim zywiole.

Kiedy wiolonczela teskni
Ze szkolnego chéru zostala mu milo$¢ do instrumentéw. — Cheialem gra¢ na skrzypcach. Skoniczylo si¢ na
wiolonczeli. M6wi sie, ze wiolonczela potrafi wydaé z siebie ludzki glos - méwi Witold Dabrowski.

Pierwszej wiolonczeli juz nie ma. — Mozna powiedzieé, ze zgingla w wypadku samochodowym.
W latach osiemdziesiatych pojechaliémy ze Scena 6 na wystgpy do Niemiec. Mieliémy ciezki wypadek. Ja
przezylem, ale wiolonczela rozleciala si¢ na strzepy.

Kupil kolejny instrument. Juz nie taki dobry, jak poprzedni - Wiolonczela to bardzo trudny
instrument. Zazdrosny. Trzeba o nig dba¢ bardziej niz o kobiete.

Dzis pracuje coraz wigcej i juz nie ma czasu na wiolonczele. Zastapit ja gitara. — Wiolonczela stoi ma
strychu w Teatrze NN. Czeka.

Byt sobie raz. W Bilgoraju
Gra w spektaklach. Jest zastepca dyrektora Teatru NN. Jego zyciem jest Osrodek Brama Grodzka-Teatr NN.

- Najwiecej dobrego w zyciu zawdzigczam Tomkowi Pietrasiewiczowi. To on pokazal mi, co jest
wazne — méwi Dabrowski. — Ocalanie od zapomnienia tego, co przemija. To, co robimy w o$rodku. Ludzie tak
szybko odchodza. Nagrywamy ich opowiesci, wspomnienia, wzruszenie. Zbieramy stare zdjecia, fotografujemy,

krecimy video. Po to, zeby ocali¢ od zapomnienia. To, ze na Lubelszczyznie, w poszczegdlnych miasteczkach

105



zyly obok siebie, dookota ryneczkéw, trzy kuleury. I trzy religie. katolicka, prawostawna i zydowska. Dlatego
teraz wedruje po miasteczkach Singera

Byte$ w Bilgoraju?

— Tak. Gralem tam spekeakl: ByZ sobie raz.

Trafile$ na $lady Singera?

— Widzialem ostatnie domki. Jeden moze byt rabinéwka. Drugi ma pét ganeczka... Tyle, co nic. Ale sa ludzie.
Bede we Frampolu. O ktérym Singer pisal tak: ,Miasteczko nazywato si¢ Frampol. Bylo w nim wszystko, co
powinno by¢ w kazdym miescie: synagoga, dom nauki, przytulek, rabin i kilkuset mieszkaricéw. W kazdy
czwartek we Frampolu byl dzien targowy i chlopi zjezdzali z wiosek, aby sprzeda¢ zboze, kartofle, kurczaki,

cieleta, midd oraz kupid s6l, nafte, buty i wszystko, czego moze potrzebowaé chlop”

Nie mam czasu na psa
Jak odpoczywa? Pracuje w Teatrze NN.

Najsilniejsze wzruszenie na scenie?

— Kiedy w styczniu pierwszy raz stanalem na duzej scenie Teatru Osterwy, zeby zagraé ,,Opowiesci z bramy”.
Balem si¢. Na koniec dostalem duzo braw.

Jak fadujesz akumulatory?

— Spotykam si¢ z corka, ktéra studiuje oceanografie. Wtedy nie istnieje nic. Jak mam do$¢, zabieram plecak
ijade do Laskarzewa. Wtedy tez nic nie jest wazne.

A w Lublinie?

~ W Bramie Grodzkiej hoduj¢ winoro$l. W doniczce, bo to winorosl z Izraela. Nie przetrzymalaby polskiego
klimatu. Juz si¢ obudzita A moje kwiaty w domu $pia.

Duzo ich masz?

— Ponad trzydziesci. Nie moge mie¢ psa, bo nie mégtbym by¢ za niego odpowiedzialny...

»DZIENNIK WSCHODNT”, 20 MARCA 2009, s. 5.

INSPIRACJE I ZRODEA KULTUROWE TEATRU NN. TRYPTYK CHASYDZKI
ALEKSANDRA ZINCZUK

Cud, o ktérym si¢ opowiada, znown nabiera mocy, sita, co niegdys dziatata, odnawia sig w Zywym stowie i dziata
z pokolenia w pokolenie.

Martin Buber, Opowiesci chasyddsw

Byl sobie raz to prosta historia o poznawaniu $wiata. Chelmski Zyd, Szlemiel, zachgcony przez swojego
sasiada, wyrusza do miasta Lublina. Zmeczony droga uktada si¢ do snu. Przed zasni¢ciem wyznacza czubkiem
butéw kierunek drogi, ktéra po przebudzeniu ma dalej podazaé. Swiadkiem tych machinacji jest kowal, keéry
podczas drzemki Szlemiela, ktadzie jego buty w odwrotng strone. Wypoczety bohater wstaje, zaktada buty i udaje
si¢ w dalszg droge, nie majac pojecia o tym, ze zmierza w tym kierunku, z ktdrego przybyl. Widzac na powrét
ten sam Chelm i jego mieszkanicow, zaklada, ze doszedl do podobnego miejsca jak tamto, w dodatku noszacego
identyczna nazwe. Zona i dzieci Szlemiela, sasiedzi, stuchajac jego niedorzecznych argumentacji, stwierdzaja, ze
popadt ofiarg choroby umystowej. W celu ustalenia dalszych loséw rodziny Szlemiela zbiera si¢ rada starszych,
keéra ustala, ze Szlemiel zamiast i8¢ do przytutku, bedzie utrzymywaé Szlemielowa, za$ ta zapewni mu nocleg

i wyzywienie. Zycie w Chelmie toczy si¢ dalej, a bohater zastanawia sie, co teraz robi jego prawdziwa zona
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i dzieci.

Kwintesencje opowiadania stanowi cickawo$¢ $wiata i zwigzany z nig motyw wedréwki. Z tg réznica,
ze ukryte motto podpowiada odbiorcy, iz mozna wedrowaé nie poruszajac sie, ale przygladajac si¢ temu, co
obok. Poznanie polega na dostrzeganiu pickna najblizszego, ktére dla Szlemiela okazalo si¢ odlegte.

Historia Fajwla jest ponickad kontynuacja historii Szlemiela. Z tym, ze druga opowies¢ zostata
zaczerpnieta z prozy Leo Pavlata, dyrektora praskiego muzeum. Bohaterowie, niczym dwaj bracia, pochodza
z Chelma. Réwniez Fajwl wyrusza w wedrédwke. Jest to nieroztropny chelmski chasyd, kedry studiuje
w samotnosci $wicte ksiggi Izracla. Kazdego ranka ma problemy z odnalezieniem jednego kaftana, sztrajmhu
oraz jedynej pary butéw. Wkrétce wpada na genialny pomyst i zapisuje, gdzie kladzie swoje odzienie. W ten
sposdb nastepnego ranka nie ma juz klopotu ze wskazaniem rzeczy. Niestety, pojawia si¢ problem innej natury,
a mianowicie Fajwl nie moze siebie odnalez¢ we wlasnym 16zku. Bez namystu wyrusza w $wiat na poszukiwanie
samego sicbie. Po jakims czasie jednak glodnieje. Napotkany po drodze gospodarz oferuje mu positki i nocleg
w zamian za przypilnowanie nowego konia. Fajwl ochoczo przystaje na propozycje. Jednak zamiast spedzaé
czas na pilnowaniu zwierzecia, wciaz rozmysla nad sprawami tego $wiata. Pewnej nocy gospodarz zastaje
pochlonietego whasnymi rozwazaniami bohatera, lecz nie zastaje juz konia, ktéry przez nieuwage mysliciela
zostal skradziony. Fajwl dostaje tegie baty. Dzicki niezno$nym bélom od uderzen uradowany bohater odnajduje
siebie po obolalym ciele.

Wesola facecja wprowadza nas w uniwersalny wymiar cierpienia. Bohater do$wiadczywszy bélu i
pokory wraca do miasta, aby wraz z innymi chasydami zglebia¢ $wicte ksiggi. Od tej pory nie ma zadnego
problemu z odnalezieniem swoich rzeczy, ani swojej osoby. Tylko narrator pointuje, ze w tézku juz nie ma
nikogo.

Tajbete i jej demon, podobnie jak Byf sobie raz, zostala oparta na prozie Isaaca Bashevisa Singera. Jest
to historia samotnej Tajbele, ktdra opuszcza maz z powodu braku potomstwa. Naiwno$é i osamotnienie mlodej
Zydéwki wykorzystuje wdowiec Alchonon, ktéry zdobywa ja podajac si¢ za demona. Przerazona, a nastepnie
rozbawiona wyznaniami milosci Tajbete oddaje si¢ mu. Z czasem przyzwyczaja si¢ do demona Hurmizasza,
ktéry prawie co noc odwiedza ja. Wkrétce zakochuje si¢ w nim. W tym samym czasie Alchonon odwiedza
za dnia nie$wiadoma Tajbete. Kiedy ona pracuje w sklepie, on zawsze zbliza si¢ do studni, pod pretekstem
zwilzenia ust. Jej z kolei zal przygarbionego wdowca, ktéry samotnie wldczy si¢ po okolicy. Nadchodza dni,
kiedy Hurmizasz przestaje si¢ pojawiaé. Tajbele wyczekuje go, przyzywa i teskni. W koricu ktéregos mrocznego
dnia spotyka na drodze karawaniarzy niosacych zwloki Alchonona. Wiedziona wewnetrznym impulsem
i litoscig nad tym cztowickiem, towarzyszy zmartemu w jego ostatniej wedréwee.

Ta wzruszajaca opowies¢ o prostych i opuszczonych ludziach, zmusza do refleksji nad istota mitosci,
kedra czesto staje si¢ zachtannym lekarstwem i oparciem na wrodzong samotnos$¢ kazdego czlowicka. Nad
uczuciem, ktdre jest tak trudne do zdefiniowania, az do nieuchwytnosci, bo jest to przede wszystkim opowiesé
o kochankach, ktérzy si¢ mijaja. Okazuje si¢, ze milo$¢ jest w tym przypadku usprawiedliwiona z zasad
moralnych. One jej jakby w ogéle nie dotycza, ale przynalezg do innej kategorii. Alchonon cierpi, bo zna
prawde. Dla Tajbele jedyna prawda jest, ze demony istnieja i dzigki jednemu z nich mogta by¢ przez moment
szczedliwa.

Radosny $piew, gwaltowne gesty taneczne, zarliwa modlitwa, odrzucenie ascezy oraz wszechobecna
boskos¢ — tak najkrdcej mozna okresli¢ prakeyki modlitewne chasydéw. Ruch chasydzki stworzony przez
Izraela ben Eliezera (in. Baal Szem Tow, Beszt, czyli Pan Dobrego Imienia) czgsto porédwnuje si¢ do radosnej
postawy $w. Franciszka z Asyzu. Obie postawy gloryfikuja pickno zycia oraz glosza pochwale Boga przez rados¢
i taniec.

Ruch religijny powstaly w XVIII wicku uksztattowat si¢ wobec opozycji do racjonalistycznej i
nazbyt formalnej nauki Talmudu. Na celu mial odnowienie pobozno$ci wyznawcédw judaizmu. Wyrdznial
si¢ braterstwem, jednoscia oraz rdwnoscia bez wzgledu na stan majatkowy. Uznawal obecno$¢ Boga nawet w

najbardziej cielesnych objawach. Dlatego wyznawcy widzieli boskos$¢ we wszystkim i uprawiali fizyczng adoracje
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Stwércy nie tylko poprzez modlitwe i obrzedy, lecz takze zespolenie piciowe, sen i odzywianie si¢. Wierzono, ze
najwazniejszy byt duch, w ktérym realizowano przykazania.

Chasydyzm wyré6st z wpltywédw Majmonidesa, z protestu wobec dogmatu oraz dokuczliwego rytuatu.

Nie zmienia to faktu, ze w gléwnej mierze na jego powstanie mialy wptyw wydarzenia na Ukrainie w krwawych
latach powstania Chmielnickiego, polska nietolerancja, a takze zacofanie. Podczas gdy obok kazuistycznej
nauki Talmudu upowszechniata si¢ wsréd polskich Zydéw praktyczna kabala, uciskany lud tesknit za nowa
wiarg. Stad powszechne zabobony, wiara w sny i duchy oraz w sile talizmanéw. Dlatego tez polski chasydyzm,
taczac w sobie te irracjonalne elementy, stal si¢ najnowszym i najbogatszym ujeciem zydowskiego mistycyzmu.
Nie trzeba zatem dziwid sie, ze Tajbele tak szybko uwierzyta Hurmizaszowi w jego demoniczne pochodzenie,
a Szlemiel nie zdumial si¢ zbytnio istnieniem dwdch identycznych miast. Znikniecie Fajwla oraz dociekania
rady starszych nad dalszym losem Szlemiela rowniez odwolujg si¢ do wierzen prostego ludu.
Opowieéci chasydzkie stanowia integralng czes¢ ruchu chasydzkiego. Opowiadaja o jego duchowych
przywodcach, zwanych cadykami. Istota ich polega gtéwnie na przekazaniu tradycji chasydzkiej. To legendy,
ktérych gléwnym zadaniem bylo pouczenie i pocieszenie. Poczatkowo istnialy tylko w tradycji ustnej i chociaz
istnieja ich zapisy, nie zmienia to fakeu, ze ksztalt formy maja ptynny. Pozbawione stalej formy w przeciwieristwie
do jednorodnie formalnych legend buddyjskich, hinduskich czy franciszkanskich!, staly si¢ punktem wyjscia
do realizacji trzech przedstawien.

W przypadku Tryptyku nie mozna méwi¢ o prostym podziale gatunkowym z tego powodu, ze nie
sa to opowiesdci o cadykach. Twérey Teatru przejmuja nurt historyczno - kulturowy oraz dowcipne i barwne
opowiadanie, ktérymi cechowata si¢ zydowska anegdota. Poza tym na forme Tryptyku mialy wpltyw dwie
inne ksigzki, ktore silnie oddziataly na wyobrazni¢ Tomasza Pietrasiewicza. Nalezg do nich Semiotyka kultury
ludowej Piotra Bogatyriewa, gdzie rezyser znalazl opis bajarzy z ludowego teatru oraz Dziewigé bram do tajemnic
chasydéw Jifija Langera. Oba zrédla wskazuja jednoczes$nie na pewna technike sceniczna, ktéra wykorzystal
rezyser w pracy z aktorem: Gawedziarz opowiada nie tylko stowami [...] Gdy opowiada o czym$ strasznym,
zniza glos do szeptu. Gdy ma wyjawic jaka$ tajemnice, zadowoli si¢ tylko iluzja, przerywa ja w potowie zdania,
mrugnie, rzuci ukosne, porozumiewawcze spojrzenie. Gdy opisuje jakies nadprzyrodzone pickno, zamyka oczy
i chwicje glowa w prawdziwej ekstazie. W ten sposéb stuchacz rozumie o wiele wigcej, niz gdyby$my malowali
wszystko drobiazgowo najwyszukanszymi i najmadrzejszymi stowami?

Inspiracje zydowskim folklorem widoczne sa juz w pierwszych dwéch spektaklach Teatru. Sg nimi
Wedrdwki niebieskie (1990) oraz Ziemskie pokarmy (1991), ktérych scenariusze opieraja si¢ m. in. na dwéch
powiesciach litewskiego pisarza, Grigorija Kanowicza, ktéry po mistrzowsku kreslit kuriozum zydowskich
miasteczek.

Tryptyk przede wszystkim odwoluje si¢ do zydowskiego kolorytu. Zadaniem aktora jest jego
przywolanie, awigc ukazanie $wiata juz nieistniejacego. Nawet gdy ukazuje on zabawne postaci, aw szczegélnosci
Szlemielai Fajwla, czyni to w sposob dobroduszny i absolutnie nie pejoratywny. Charakterystyczna cecha faczaca
zaréwno opowiesci chasydzkie, jak i sam humor zydowski, jest przynalezno$¢ do spontanicznej dziedziny
tworczodei ustnej. Kazda spolecznosé cechuje si¢ swoistym poczuciem humoru. Trudno przytaczaé tu nie
majace nic wspélnego z kulturg dowcipy o ludnosci zydowskiej, o ktérych z takim zazenowaniem pisal Henryk
Grynberg w eseju My, Zydzi z Dobrego. Mamy tu przede wszystkim do czynienia z komicznymi anegdotami,
powstalymi w obrebie spotecznoséci zydowskiej, ktéra chetnie $miata si¢ ze swoich przywar i wyrézniata sie
nietypowym hiperlogicznym mysleniem.

Opowiesci Szlemiela i Fajwla zawierajq realia obyczajowe, gdyz wykorzystuje sie w nich mit o Zydach
chelmskich, kt6rzy obok Zydéw betzyckich, byli uwazani za szczegélnie niemadrych. Bohaterami dowcipéw
i dykteryjek zydowskich sa glhupcy z Chelma i medrcy, mezowie i zony, chasydzi i goje, a takze rada kahalna.
Czesto sa to dowcipy w formie dialogu, ale takze liczne sg krétkie przypowiastki obrazujace jaka$ zabawna

scenke, w ktdrej nie zachodzi zadna wymiana zdan, a ukazany jest najczesciej narastajacy absurd sytuacji.
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Opowiesci chasydzkie, kedre skladaja si¢ na Tryptyk, zawieraja w sobie te same tematy. Szlemiel

i Fajwl sa chetmskimi glupcami, a przy tym prezentuja ruch chasydzki. Podobnie rzecz si¢ ma z rada kahalna
oraz whasciwym jej sposobie ciaglego racjonalizowania stanu rzeczy. Zaréwno Fajwl, jak i Szlemiel, maja cos z
roztrzepanca z opowiadania Szczyt roztargnienia albo przypominaja innych bohaterédw Stefana Wiecha, ich
zabawne przygody oraz pomytki klécacych sie przed sadami grodzkimi Zydéw. Pisarz przedstawit ludnos¢
zydowska debatujaca miedzy soba z tak wlagciwym jej humorem, zblizonym do groteski.
Teksty wykorzystane w Tryptyku wpisuja si¢ w obyczajowos¢ zydowskiej spolecznosei. Kiedy Alchonon
naktania Tajbele do zapuszczenia warkoczy, a takze spelnia jej fizyczna namigtno$¢ po utracie meza, ma to
istotng kompensate dla kobiety zydowskiej, ktdra znajduje kulturowe umotywowanie w chasydzkim stylu zycia.
Kobietom zabraniano podkreslania wdzigku, np. musialy strzyc wlosy na krétko i nosi¢ peruki. Zblizonym
przykladem literackim s3 wspomnienia dorastajacego chlopca zydowskiego, bohatera Imre Kertesza, ktérego
przesladuje pamigé tysej ciotki. Ojciec wyjasnia mu, ze ,kobiety wywodzg si¢ z poliszéw, ktdrym religia nakazuje
goli¢ glowy i nosi¢ peruki, czyli szejtl”3. Podobnie ograniczona byla ich aktywnosé¢ seksualna, dozwolona tylko
wtedy, gdy miala na celu prokreacje. Alchonon jest starym kawalerem, za$ Tajbete opuscit maz. Alchanon
uwazany jest za dziwaka, bo w tym kregu kulturowym do niezonatych mezczyzn, podobnie jak do niezameznych
kobiet, odnoszono si¢ bez szacunku.

Z jednej strony trzy proste historie pelnia podstawowg funkcje rozrywkows teatru. Zgodnie ze
scholastyczng klasyfikacja scientia ludorum Teatr ten bawi, z drugiej strony niesie ze sobg elementy edukacyjne.
Dzicki dziatalnosci teatralnej Teatru NN $wiat chasydéw wraz z jego cala specyfika odradza si¢ na nowo.
Pogrzeb Alchanona odprawiony jest zgodnie z obrzadkiem zydowskim. Tekst méwi o tym, jak na oczy
zmarlego kladzione sa gliniane skorupki z rozbitego naczynia. W Talmudzie znajduje si¢c wyjasnienie dla
takiego zachowania obrzgdowego, zgodnie z ktdrym nawet po $mierci nic nie jest w stanie uspokoi¢ pozadania
i zawidci, kedre majg swoje odbicie w oczach czlowicka. Totez nalezy przykry¢ je po $mierci jakim$ cigzszym
przedmiotem, aby da¢ koniec zmystom i pragnieniom. W zydowskiej ksiedze mozna réwniez odnalez¢ czeste
mysli dotyczace analogii miedzy zyciem czlowicka a wedréwka. Podréz Szlemiela i Fajwla trafnie spointuja
zawarte w niej aforyzmy.

Jednym razem bohaterowie uwikiani sa w $wiat bez Boga, innym razem obcuja bezposrednio z Nim
lub demonami. Kraza po krainie wspomnien, snéw i bytu realnego wyznaczonego przez codzienna przydatnosé
przedmiotéw. Szczegdlnie widoczny dualizm rzeczy ukazany jest w twérczosci Singera. Swiat Singerowskich
postaci przedstawia na zasadzie przeciwstawnych polaczen: swieto$¢ i grzech, przypadek i przeznaczenie, Bog
i diabel, a to wszystko przesigknicte filozofia Spinozy. Mimo swoich niepowodzen bohaterowie do$wiadczaja
Boga oraz cudéw na kazdym kroku i pod kazda postacia. Nawet w nieszczesnym demonie, ke6ry stat si¢ nim po
to, by odnalez¢ w koncu odrobing ludzkiej milosci.

Tryptyk chasydzki to niezwykle malownicze monodramy. Witold Dabrowski, zajmuje si¢ sztuka
opowiadania, wypelniajgc gestem i glosem dookolng przestrzen w sposdb catkowicie angazujacy. Nalezy
pamietad, ze drugim opowiadaczem jest muzyk wraz z instrumentem. W zaleznosci od przedstawienia jest
to kontrabas, akordeon lub klarnet. Gléwnie dzigki nim muzyka pelni funkcje ilustrujaca. Muzyk wspomaga
opowie$¢ aktora. Kiedy indziej muzyka spelnia role scalajaca, podkreslajac i wydzielajac wazne wydarzenia
na scenie. Dwaj artysci obrazuja opowie$¢ na zasadzie kontrapunkeu. Jeden dopowiada drugiego. Stowo jest
wspomagane przez muzyke i odwrotnie. Dzigki temu zrealizowane optima forma. Jednoczesnie spektakle
odchodza od tendencyjnego przedstawienia Zydéw. Wykorzystano w nich stréj odwolujacy si¢ do konwencji
btazna lub klowna. Aktor - komediant przychodzi do widowni z zabawng historig o podiozu folklorystycznym.
Ubrany jest zgodnie z konwencja ludowa na wzér ,,madrego glupca”. Pomyst na przyduza marynarke i buty
o zaokraglonym czubie zostal zaczerpnicty od Bogatyriewa, ktdry daje opis blazna jak i réznych strojéw oraz
stosowanych dori atrybutéw. Rezyser Tryptyku zydowskiego konsekwentnie powoluje si¢ na wplyw czeskiego
badacza. Dzigki jego konkluzjom dotyczacym teatru ludowego podjal decyzje o zupelnym uproszezeniu
znakéw teatralnych, ktére mialyby funkcjonowad jedynie jako umowny kostium oraz dekoracja utworzona za
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pomocg ruchéw aktora.

Twércéw Teatru NN zainspirowalo i zdeterminowalo z czasem specyficzne miejsce, jakim jest Brama
Grodzka. Symboliczne miejsce zetknigcia si¢ Swiata chrzescijaniskiego i zydowskiego nie wyznaczalo poczatkowo
programu placéwki. Dopiero pézniejsze odkrycie magii budownictwa wplynelo na jej dalsza funkcjonalno$é,
wymoglo nowy charakter i ustosunkowanie si¢ do kultury.

Charakterystyczne polozenie Lublina jest nie bez znaczenia dla tradycji, keéra wchloneli tworcy
Osrodka. Miasto zaistnialto jako tacze w potowie drogi miedzy Wilnem a Krakowem. Brama Zydowska lezala na
krélewskim szlaku, biegnacym od Bramy Krakowskiej do zamierzchlej siedziby polskich wladcdw, mieszezacej
si¢ na Zamku Lubelskim. Niegdys przez nig wchodzito si¢ do miasta zydowskiego. Przez setki lat na swoistym
dwukulturowym pograniczu zyly obok siebie réznorodne i przenikajace si¢ wzajemnie duze spolecznosci.

Lubelszczyzng do czaséw 11 wojny $wiatowej i Holocaustu zasiedlato ponad 300 tysiecy Zydéw.
W samym Lublinie do 1939 roku liczba ich wynosita 43 tysiace w ogdlnej liczbie 130 tysiecy mieszkaricow.
Zamieszkiwali gléwnie zydowska dzielnice, ktérej centralng czeéé wyznaczala ulica Unicka i Kalinowszczyzna.
Gléwng czeécia miasta byla takze ulica Szeroka, zwana niegdy$ Zydowska. Natomiast rozwéj lubelskiej
gminy zydowskiej przypadt na wick XVI, kiedy nadano jej mieszkaricom liczne przywileje. Zezwolono im na
prowadzenie wolnego handlu oraz drukarni ksiag hebrajskich, ktére przyczynily si¢ do rozslawienia dawnego
Lublina.

Po raz pierwszy zobaczylam spektakl Teatru NN na Festiwalu Trzech Kultur w rodzinnym miedcie.
Zupelnie przy okazji mialam mozliwos¢ obejrzenia goscinnie wystepujacego Teatru z Lublina ze spektaklem
Byt sobie raz. Piszg o tym dlatego, ze Teatr ten jest weiaz trudno dostepny. Tworcy graja zwykle w waskim kregu
przyjaciol oraz na zaproszenie. Przemawia to za elitarnym charakterem Teatru.

Od poczatku swego istnienia Teatr NN byl teatrem kameralnym, zwréconym przeciwko teatrowi
masowemu. Teatr ten spotyka si¢ z takimi okre$leniami jak: teatr ubogi, ascetyczny, autorski, poetycki lub
metafizyczny. Tego rodzaju nazewnictwo wynika z ckonomicznosci srodkéw wyrazu, ktérymi si¢ postuguje oraz
z podejmowania ambitnej problematyki literatury. Mozna wprawdzie przeczyta¢ recenzje z jego przedstawien
w lokalnej prasie lub natrafi¢ przypadkowo na udzial w imprezie kulturalnej, ale nie sposéb dotrze¢ do niego
przez plakaty ogloszeniowe.

Wielka to szkoda, bo to niezwykle rzadka peretka w aktualnych wydarzeniach teatralnych.

»EGERIA” NR 3-4(4-5), 2005, s. 12-14. FRAGMENT PRACY NAUKOWE] PT. ESTETYKA TEATRU NN WYGLOSZONY
PODCZAS KONKFERENC]I 7EATR ALTERNATYWNY W LUBLINIE: TRADYCJA I WSPOECZESNOSC.

1. M. BUBER, OPOWIESCI CHASYDOW, PRZEE. P. HERTZ, POZNAN 1989, s. 6.
2.]. LANGER, DZIEWIEC BRAM DO TAJEMNIC CHASYDOW, PRZEE. A. GOLEWSKA, KRAKOW 1988, 5. 52-53
3.1. KERTESZ, ZADYSZ ZA NIENARODZONE DZIECKO, PRZEE. E. SOBOLEWSKA, WARSZAWA 2003, s. 33.
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A nocg, nad tym miejscem, niesmiertelny ksigzyc, boskie oko wpatrzone w to miasto, w t¢ Bramg. Taka
migawka niebianskiego aparatu fotograficznego, otwarta na chwilg, na moment, zanim zndw zatrzasnie sig i
wroci zimna ciemnosc.

Tak bardzo chciatbym wierzyé, a pozostanie jakas boska fotografia na dowdd tego, ze bylismy w tej
Bramie, w tej Sali i wobec jej milczgcych Scian szukalismy magicznych gestéw, stéw i obrazdw, z ktdrych czasami

rodzi sig Teatr...
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