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Architektura nie zalezy od funkgji
czy konstrukgji, lecz od kultury.

O tym,

o ha budowie wie

najwiecej

Rozmowa z Bolestawem Stelmachem, architektem

Joanna Zetar: W stowniku przeczytamy, ze
architektura to sztuka i umiejetnosc arty-
stycznego ksztattowania budowli, a w szer-
szym znaczeniu: tworcze ksztattowanie
przestrzeni dla potrzeb cztowieka. A czym
jestarchitektura dla Pana?

Bolestaw Stelmach: W tej definicji warto
podkresli¢ stowa ,sztuka” oraz ,,dla po-
trzeb czlowieka” i zda¢ sobie sprawe, ze
czesto zdarza sie miedzy nimi sprzecz-
nos$¢. Architektura jako sztuka bywa
bardzo twdrcza i bogata, ale jezeli cho-
dzi o jej odbiér — réwniez hermetyczna
i ograniczona do waskiej grupy ludzi.
Moéwigc o potrzebach cztowieka, trzeba
pamietad, ze chodzi tu zaréwno o skale
mikro, a wiec o jego najblizsze otocze-
nie, warsztat pracy i miejsce zycia, jak
i o skale makro, czyli miasto, region
i — ogélnie — dobre zagospodarowanie
przyrodniczych i kulturowych walo-
réow przestrzeni. Wszystkie zdarzenia
naszego zycia sa gdzie§ umiejscowio-
ne. Pamiec jest przesycona przestrze-
nig tak, jak przestrzen jest przesycona
pamiecia. Dobrze wiec by bylo, gdyby
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architektura sprzyjala zdarzeniom, kté-
re bedziemy wspominaé, ktére beda
dla nas wazne. Dla nas, architektéw,
idealem byloby dodatkowo polacze-
nie tego ze spelnieniem naszych arty-
stycznych ambicji. Tak jak poeta stara
sie w stowach wyrazi¢ §wiat, ktéry nosi
w sobie, tak my prébujemy to robic¢ ce-
glami, betonem i szklem. Jezeli tworzo-
na przez nas w ten sposob przestrzen
ma aure, atmosfere, w ktorej ludzie sie
dobrze czujg, ktéra pozwala im nie tylko
na funkcjonowanie poprawne, ergono-
miczne, ale tez sklania do refleksji, daje
mozliwo$¢ przezycia czego$ istotnego
—tojest spetnienie naszych marzen. Ar-
chitektura to cale moje zycie. To sztuka,
ktérej poswiecitem 29 lat.

Ja zajmuje sie¢ waskim wycinkiem tej
sztuki, jakim jest architektura kuba-
turowa, czyli po prostu buduje domy:
mieszkalne, budynki uzytecznosci pu-
blicznej, zespoly mieszkaniowe i inne
wieksze kompleksy, odpowiadajac na
bardzo konkretne zlecenia. Pojawia sie
inwestor, klient komercyjny lub insty-

1
.

Bolestaw Stelmach — ar-
chitekt, ktéry w coraz wy-
razniejszy sposob ksztal-
tuje przestrzen Lubli-

na i zauwazalnie, z arty-
stycznym zacieciem, pod-
nosi jej jakos¢. Zatozyciel
biura ,,Stelmach i Partne-
rzy”. Urodzit si¢ w 1956
roku. W 1980 roku ukon-
czyt Wydzial Architektu-
ry na politechnice w Kra-
kowie, a potem podyplo-
mowe studia w Warsza-
wie. Przez 2 lata praco-
wal w biurze projektowym
we Francji. Od 1984 w In-
westprojekcie Lublin i In-
stytucie Gospodarki Prze-
strzennej w Warszawie.
Potem rozpoczal samo-
dzielna dziatalno$¢. Hob-
by: muzyka powazna. Jego
projekty w Lublinie i okoli-
cy: budynek Fundacji Jana
Pawta II (ul. Boczna Lubo-
melskiej), Centrala Pierw-
szego Komercyjnego Ban-
ku w Lublinie (ul. Bocz-
na Lubomelskiej), sie-
dziba TP S.A. w Lubli-

nie (ul. Choiny), Centrum
Handlowe E. Leclerc (ul.
Zana), Centrum Hydrote-
rapii ,Atrium” w Naleczo-
wie, rozbudowa budyn-
ku biblioteki im. H. Lopa-
ciniskiego (Pl. Wolnosci),
zesp6t budynkéw miesz-
kalnych LSM ul. Bolesta-
wa Smialego. W realiza-
¢ji: osiedle miedzy szpita-
lem wojskowym a ul. Po-
pietuszki, Park Naukowo-
-Technologiczny w Lubli-
nie (ul. Droga Meczenni-
kéw Majdanka), dom sa-
natoryjny w Naleczo-

wie (ul. Ko$ciuszki), bu-
dynek na rogu ul. Kottata-
ja i Peowiakéw w Lublinie.
B. Stelmach jest tez laure-
atem Nagrody Artystycz-
nej Mlodych Rzadu RP
im. Stanistawa Wyspian-
skiego. Wygral wraz z ze-
spolem wiele ogélnopol-
skich konkurséw architek-
tonicznych, m.in.: konkurs
»Dom Dostepny’, konkurs
na rozbudowe Sejmu RP,
przebudowe kwartatu Fok-
sal i Centrum Chopinow-
skie — wszystkie lokaliza-
cje w Warszawie.
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O tym, kto na budowie wie najwiecej

Otwarte z jednej stro-

ny na panorame Lublina
Centrum Promogiji i Biuro
Obstugi Klienta TP S.A. na
rogu ul. Choiny i Al. M.
Smorawinskiego. Proj. biu-
ro ,Stelmach i Partnerzy”.
Obiekt oddano w czerwcu
1999 r. Nagroda Ministra
Rozwoju Regionalnego

i Ministra Sprawa We-
wnetrznych i Administracji
w 2000 r. Fot. M. Skrzypek.
Ponizej wnetrze budynku.
Fot. z arch. biura ,Stel-
mach i Partnerzy".
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tucja publiczna, ktéra chce zamoéwic
dom i moim zadaniem jest ten dom
zaprojektowac i zbudowad, bo, jak ma-
wial méj ulubiony mentor prof. Witold
Korski, architektem jest ten, ktéry bu-
duje, a nie tylko rysuje albo opowiada.
Z greckiego architekt to ten, kto na bu-
dowie wie najwiecej. Dlatego w firmie
»Stelmach i Partnerzy” wykonujemy
gltéwnie projekty realizacyjne, chyba ze
przegrywamy konkurs lub klient prosi
tylko o studium.
J.Z.: Jak wyglada warsztat wspotczesnego
architekta? Zatozmy, ze przychodzi inwe-
stor i mowi: mam dziatke i nieograniczong
ilos¢ pieniedzy, prosze zaprojektowac mi
dom.
Gdyby jeszcze catkowicie zaufal archi-
tektowi, moglby by¢ idealnym klien-
tem. Cala sztuka projek-
! towania polega na tym, ze
dla danego miejsca trze-
ba wymysli¢ przestrzen
o bardzo czytelnym cha-
rakterze, a w tym celu po-
kona¢ szereg ograniczen,
ktére upraszczaja pole,
w ktérym mozemy si¢ po-
ruszaé. Wynikaja one ze
skali blizszego i dalszego
otoczenia, jego charakteru
kulturowego i przyrodni-
czego, wplywu otoczenia
na dziatke oraz — z drugiej
strony — wplywu tego, co

ma powstac, na otoczenie. Do tego do-
chodza indywidualne gusta dotyczace
odbioru przestrzeni. Mnie osobiscie
bliskie sa przestrzenie abstrakcyjne,
architektura minimalistyczna, przekaz
szukajacy inspiracji w modernistycz-
nych do$wiadczeniach sztuki nieprzed-
stawiajacej. Staram si¢ natomiast omijac
architekture oniryczng, opowiadajaca,
»sentymentalng’, eksploatujaca kulture
popularng. Czasami ma sie kapitalna
wizjenp.waskich, oswietlonychszczelin
albo duzej przestrzeni o jednorodnym,
spokojnym zabarwieniu, a na miejscu
okazuje sie, ze orientacja dziatki wzgle-
dem nastonecznienia i kierunkéw wia-
tréw jest niewlasciwa, a sasiedztwo na
tyle brzydkie, ze widok z wielkiego okna
degradowalby przestrzen wewnatrz.
Wtedy to, na przecieciu tych wszystkich
uwarunkowan, zaczyna sie prawdziwa
praca architekta.

Problem z brzydkim otoczeniem
mieliSmy przy budowie budynku dla
Telekomunikacji Polskiej w Lublinie,
ktéry mial stang¢ na betonowej pustyni.
Miejsce miato tylko jeden akceptowalny
widok — na panorame miasta — ale za to
taki, ktory z wysokosci trzeciej, czwartej
kondygnacji byl wprost fantastyczny.
Koncepcja polegata na tym, zeby bu-
dynek ,skierowa¢” do wewnatrz, tzn.
stworzy¢ w §rodku niezalezny, przyjazny
$wiat, z trzech stron odseparowany od
nieciekawego otoczenia, za to calkowi-
cie otwarty na te czwartg. Przy nieogra-
niczonej ilosci pieniedzy to koncepcyj-
ne zalozenie mozna byloby zrealizowac
w sposob doslowny, bo wspétczesna
technika pozwolitaby na doprowadza-
nia dziennego os$wietlenia i §wiezego
powietrza do wszystkich miejsc. W rze-
czywisto$ci jednak zawsze przychodzi
taki moment, ze pomysly trzeba okra-
ja¢, czyli, jak méwia inwestorzy, ,,opty-
malizowac” i tak stalo sie rowniez w tym
przypadku. Najwazniejsze, zeby po wy-
budowaniu obiektu bylo widac¢ ten po-
czatkowy pomysl. Jezeli nie mozna sie
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domysli¢, o co projektantowi chodzilo,
to znaczy, ze na drodze realizacji co$ nie
zadzialalo.

Z przypadkiem odwrotnych uwarun-
kowan spotkalismy sie przy projekto-
waniu centrum hydroterapii ,Atrium”
dla Uzdrowiska Nateczéw, ktéry mial
stana¢ w $rodku malowniczego parku
uzdrowiskowego obok istniejacych juz,
zabytkowych budynkéw. Projekt prze-
bijal si¢ przez kolejne poziomy akcepta-
¢ji z wielkimi oporami, bo uwazano, ze
jest zbyt nowoczesny, za ciemny. Teraz,
kiedy obiekt juz stoi, wiekszo$¢ ludzi
widzi, ze dzieki temu optycznie ,znik-
nal’; schowal sie, na ile to oczywiscie
bylo mozliwe przy jego kubaturze. Wi-
da¢ tez, ze ciemne wnetrza pozwolily
»wejs¢” zewnetrznym widokom, zieleni
do $rodka budynku. Gdyby byt jasniej-
szy, zaczalby konkurowac z sasiednimi,
zabytkowymi budynkami. Warto w tym
miejscu zauwazy¢, ze architektura jest
dziedzing, w ktdrej ostatecznie nie da
sie nikogo oszukaé. Gdy wisi obok sie-
bie kilkanascie projektéw, wywoluja
one zazarte dyskusje: dobre — zte, podo-
ba si¢ — nie podoba, nawiazuje do oto-
czenia — nie nawiazuje, z talentem — bez
talentu... Ale kiedy obiekt juz stanie,
architekci i klienci maja na jego temat
podobna opinie.

Rozmowa z Bolestawem Stelmachem

Marcin Skrzypek: Waznym czynnikiem wy-
znaczajacym obszar tworczosci architekta
jest na pewno réwniez energooszczednos¢
i wyzsza niz dawniej potrzeba komfortu.

Energooszczednos¢ jest bardzo istot-
nym elementem analiz w naszym
biurze, przy czym chodzi tu nie tylko
o ogrzewanie budynkdw, ale tez wyko-
rzystanie materiatéw, ktére nie wyma-
gaja duzo energii do produkcji i utyliza-
cji. Staramy sie na przyktad ucieka¢ od
okien PCV, bo do ich utylizacji wkrétce
trzeba bedzie doptacac okoto 1500 euro
za metr sze$cienny. Nie bedzie to obcia-
zalo inwestora, ale posrednio odbije si¢
na budzecie panstwa. Okna z drewna

Wtopiony w krajobraz
parku uzdrowiskowego
budynek Centrum Hydro-
terapii ,Atrium” w Nate-
czowie. Fot. z arch. biura
,Stelmach i Partnerzy”.

Ciemny kolor i prosto-
ta architektury ,Atrium”
ma za zadanie ,ukry¢” je
w otoczeniu, by nie kon-
kurowat z zabytkowymi
budynkami uzdrowiska.
Fot. M. Skrzypek.
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Pamiec jest przesycona
przestrzenig tak,

jak przestrzen jest
przesycona pamiecia.

Przyktad, w jaki sposéb
wspodtczesna architektura
potrafi pogodzi¢ nowo-
czesno$¢ z historycznym
kontekstem na zasadzie
podobienstwa i rdznicy.

Na zdjeciu budynek-plom-

ba majacy powstac na ro-
gu ul. Kottataja i Peowia-
kéw (fot. przeciwlegtego,
widocznego w gtebi, wy-
lotu ul. Kotataja: patrz str.
115). llustracja z arch. biu-
ra,Stelmach i Partnerzy”.

O tym, kto na budowie wie najwiecej

klejonego maja ten sam standard i sa
tylko troche drozsze. Nastepna kwestia
to energia odnawialna. Jezeli udatoby
sie w niewielkim tylko zakresie mon-
towac¢ kolektory stoneczne wspieraja-
ce pobdr cieptej wody przez budynek,
to w skali miasta bylyby to ogromne
oszczednosci. Ideatem jest oczywiscie
budynek z ,inteligentym”
systemem analizy energe-
tycznej, ktéry na biezaco
przemieszcza nadmiernie
nagrzane powietrze do
miejsc niedogrzanych. Na
takie rozwiazania jeszcze
nas nie sta¢, wiec stara-
my sie realizowaé prostsze pomysly.
Jednym z nich jest ogréd zimowy, czyli
rodzaj powietrznego zbiornika-bariery
wystawionego na najwieksza ekspozy-
cje stoneczna. Kiedy powietrze si¢ na-
grzeje, wpuszcza sie je do $rodka i moz-
na zmniejszy¢ ogrzewanie.

Takie ogrody zimowe zaprojekto-
walismy dla budynku pewnego urzedu
skarbowego od strony pomieszczen
socjalnych i dostali§my za to baty, bo
okazalo sig, ze zrobili$my za duzo i zbyt
komfortowych pomieszczenn socjal-

nych. Przestrzen socjalna dla pracow-
nikéw, czy przestrzen wspoélna jako na-
miastka przestrzeni publicznej, jest za-

wsze jednym z zalozen projektowanych
przez nas budynkéw uzytecznosci pu-
blicznej. Chcac oderwac si¢ na moment
od swojego stanowiska pracy i zapali¢
papierosa czy porozmawia¢, pracownik
nie powinien by¢ zmuszany do jedzenia
z szuflady w biurku czy wystawania na
korytarzu. Wszystkie badania socjolo-
giczne, do ktérych mamy dostep, po-
kazuja, ze najlepszym pracownikiem
jest ten, kto ma w zasiegu reki jakis hol
czy kawiarenke, gdzie moze odreago-
wac, poczeka¢ na kogo$, wypié¢ kawe
czy spokojnie porozmawia¢ z rodzing
przez telefon.

J.Z.: Czy jest to zwigzane z popularnym
ostatnio terminem ,humanizacja architek-
tury”?

Nie do konca identyfikuje sie z tym
terminem, bo musialbym zalozy¢, ze
architektura moze w ogdle by¢ ,nie-
humanistyczna” Oznaczaloby to, ze
nie jest architektura, o ktérej uczy sie
przeciez, ze jest jedng z najbardziej hu-
manistycznych dziedzin. Bo céz moze
by¢ piekniejszego niz uzyteczna rzezba
czy ,mechanor” do mieszkania, do zy-
cia czy pracy? Przeciez takie wlasnie sa
szczytne zalozenia tej sztuki.

M.S.: Skoro architektura jest sztuka ksztat-
towania przestrzeni dla potrzeb czlowieka,
to moze nie chodzi tu o humanizacje archi-
tektury, ale tak naprawde o ,humanizacje”
samego cztowieka, tzn. dazenie do tego, aby
lepiej rozumiat swoje wiasne potrzeby?
Docieramy tu do determinizmu prze-
strzennego, ktory lezal u podstaw
wszystkich projektéow gleboko moder-
nistycznych. Zwolennikiem pogladu, ze
wyrafinowane projekty moga zmieni¢
czlowieka, byt np. Le Corbusier. Okaza-
fo sie jednak, ze ludzie bardzo Zle czuli
sie w jego minimalistycznej cho¢ bardzo
funkcjonalnej architekturze. Duze po-
mieszczenia dzielili §ciankami na klit-
ki, a biale przestrzenie loggi i taraséw
upiekszali ré6znymi ozdobami, zeby je
oswoi¢. Postmodernizm lansowal teze
przeciwng — ze architektura powinna
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dostosowac sie do poziomu odbiorcéw.
Jezeli dobrze czuja sie w kolorowych
wnetrzach czy w domach z tympanoni-
kami i mansardowymi dachami, to tak
wlasnie trzeba je projektowac. To powin-
no by¢ tworzywem dla architekta. W re-
zultacie zaczeta powstawac architektura
oniryczna, zonglujaca formami i stylami.
Slady tego myslenia widzimy dookota.
Poniewaz wigkszo$¢ ludzi ma gust in-
spirowany klasycznymi wzorcami, to
jezeli tylko ich sta¢, stosuja w swoich do-
mach kolorowy marmur, a nad wejsciem
umieszczaja tympanon i kolumienki, bo
to daje im poczucie prestizu i zaspokaja
potrzeby estetyczne.

Osobiscie przychylalbym sie do szko-
ly deterministycznej, ale z dystansem
i z zastrzezeniem, ze srodowisko czlo-
wieka mozna ksztaltowac tylko razem
z jego mentalnoscia. Ludzi trzeba edu-
kowac, zeby wiedzieli, dlaczego cos jest
wdobrym, adlaczego w ztym guscie — bo
bedesieupieral, ze istnieje co$ takiego jak
dobry i zly gust. Istnieja formy potrzeb-
ne, adekwatne, niezbedne w okreslonych
zastosowaniach i kontekstach. Cos, co
jest uzasadnione w budynku uzytecz-
nosci publicznej, razi w przestrzeni pry-
watnej. Z braku takiej edukacji golym
okiem wida¢, ze upowszechnianie méd
architektonicznych doprowadza do ich
karykaturyzowania. Najbardziej znane
postmodernistyczne budynki uzytecz-
nosci publicznej epatowaly klasycznymi
formami w nowych materialach. Potem
formy sie uproscily, a materialy zostaly
i trafily pod strzechy. Teraz mozna spo-
tka¢ domek jednorodzinny, w ktérego
wnetrzu ktos funduje sobie niebieskie ta-
fle szkta refleksyjnego i balustrady ze sta-
li nierdzewnej, bo tak samo zrobit zaktad
gazowniczy, i jeszcze zaluje, Ze zabraklo
miejsca na atrium z wodotryskiem. Skad
jednakludzie maja braé¢ wzory, jezeli nikt
ich tego nie nauczyt w szkole? Jezeli pré-
bowaliby$my uswiadamia¢ ludziom, jak
normy estetyczne fukcjonuja w odnie-
sieniu do przestrzeni, to mysle, ze zmie-
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Rozmowa z Bolestawem Stelmachem

nilby si¢ ich odbiér architektury, row-
niez tej ambitnej, wspoélczesnej, ktéra
operuje wartosciami. Nie da sie jednak
tego zrobi¢ w oderwaniu od zmiany calej
mentalnos$ci spoteczenstwa.

M.S.: Przydatby sie taki przedmiot, jak
»estetyka” albo po prostu ,piekno”, nauka
piekna.

I powinien by¢ obowigzkowy od przed-
szkola. Widze tu prosta i oczywista za-
lezno$¢ — jezeli kto$ od najmlodszych
lat duzo czasu poswieca percepcji piek-
na, jego kontemplacji i rozumieniu, to
zmienia si¢ cale jego zycie. Taka oso-
ba nie tylko zupelnie inaczej patrzy na
sztuke, aleréwniez na swojbyt. Maduzo
mniej probleméw czysto egzystencjal-
nych, poniewaz w przeciwienstwie do
obcowania z bogactwem, obcowanie
z pieknem jest dane kazdemu. Pigkno
moze dawac tyle samo przyjemnosci,
co bogactwo, a jest duzo fatwiej dostep-
ne. Sa to jednak dwa bieguny — albo sie
odczuwa egzystencje i zycie poprzez
piekno, albo poprzez to, co si¢ ma, swdj
prestiz czy dobra materialne.

W liceum mialem szczescie byc
uczniem nauczycielki plastyki, na ktdéra
wszyscy patrzyli jak na dziwaczke, bo
na kazda lekcje przynosila dziesigtki al-
buméw, czasopism, publikacji. Jej lekcje
byly jakby zywcem wziete z dowcipu, bo

Centrala Pierwszego Ko-
mercyjnego Banku w Lu-
blinie przy ul. Boczna
Lubomelskiej. Proj. biuro
,Stelmach-Jabtoniski”. Re-
alizacja w 1996 r. Pierw-
sza nagroda w konkursie
,Zycie w architekturze” za
najlepszy projekt budynku
uzytecznosci publicznej.
Fot. M. Skrzypek.
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Centrum Chopinowskie

w Warszawie przy ul. Tam-
ka 43 wg proj. biura ,Stel-
mach i Partnerzy”. llustra-
Gja z arch. biura.

O tym, kto na budowie wie najwiecej

Fragmenty opisu projektu Centrum Chopinowskiego

Idea

Przyjeto zatozenie mozliwie najlepszego wpisania sie w zastany krajobraz zdefiniowany przez
Pafac Ostrogskich z otoczeniem, sasiednie kamienice i pobliskg Akademie Muzyczna. Budynek
Centrum Chopinowskiego zaprojektowano jako jedna, dwuczesciowg bryte. Jej podstawe sta-
nowi odtworzona w gabarytach i elewacji od ul. Tamka, kamienica Alojzego Anasinskiego. Jej
kontynuacja jest lekka, matowa, tylko cze$ciowo transparentna struktura przestrzenna. Ma ona
wysokos¢ sasiedniej kamienicy przy ul. Tamka 45 ksztatt pozwalajacy na maksymalne otwarcie
widoku na zachodni fronton Patacu Ostrogskich od strony ul. Ordynackiej. Moduty konstrukgji
gornej czesci powtarzane przez elewacje wynikaja z podziatéw odtworzonej elewacji kamieni-
cy Anasinskiego. Wertykalne rytmy odpowiadaja otoczeniu. Elewacja zwrécona ku Patacowi jest
transparentna, ostonieta przez zachowane topole.

Otoczenie

Nie zmienia sie otoczenia projektowanego budynku. Przestrzer placu pomiedzy Patacem a Cen-
trum pozostaje niezmieniona. W urzadzenie posadzki przed Centrum wprowadza sie pas pia-
skowca. Istniejace przed Centrum topole, wraz z innymi w sgsiedztwie, uznaje sie za jedna z war-
tosci definiujgcych tozsamo$¢ miejsca. Tworzg one charakterystyczne pionowe rytmy otoczenia.
Struktura przestrzenna

Projektowany budynek sktada sie zdwoch réznych przestrzennie kubatur. Poziomy -1, 01 +1 two-
rza wielopoziomowa przestrzen publiczna. Laczy je hall i schody. Stropy hallu zaprojektowano
jako czesciowo transparentne, poniewaz w tym miejscu zabudowano otwarte niegdy$ podwor-
ko. Podkresla to gorne o$wietlenie i cofniecie kondygnacji od istniejacego muru. Budynek jest
bardziej otwarty, transparentny na potudnie i wschdd, ze wzgledu na gospodarke energetyczng
i widok.

Materialy, kolorystyka

Budynek ma by¢ od zewnatrz jasno szary, matowy. Jako oktadzine $cian odtworzonego gabary-
tu kamienicy Anasifskiego proponuije sie biaty wapien (Pinczéw lub Karsy). Cokét i obramienia
okien oraz gzymsy z szaro bezowego piaskowca (Szczytna lub Radkéw). Obudowa konstrukgji
stalowej wyzszej czesci z jasno szare-
go granitu Kuru z elementami biatego
marmuru Biata Marianna. Przestony na
elewacji pétnocnej i famacze” $wiatta na
elewacji potudniowej z biatego alabastru.
Alabasterkrystalizowany powierzchniowo
i taczony w zestawy z taflami szklanymi
z zastosowaniem szyb Suncool HP neu-
tralnego. Gzyms wiericzacy na poziomie
+23.60 z piaskowca Pinczéw. Czesci trans-
parentne z tafli szklanych w zestawach.
Od potudnia i od wschodu Insulight VISI
z zaluzjami, o wysokiej izolacyjnosci ener-
getycznej. Od pétnocy Insulight z zastoso-
waniem szyb Suncool HP neutralnego.
Petna wersja oraz ilustracje: http://www.ro-
net.pl/archiwum/centrum_chopinowskie
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Uzasadnienie przyznania

I nagrody

projektowi Centrum Chopinowskiego dla
biura Stelmach i Partnerzy jako przykiad,
w jaki sposob publiczne konkursy moga
zwieksza¢ nasza wrazliwo$¢ na piekno
i zrozumienie funkcjonowania architek-
tury w przestrzeni publicznej (uzasadnie-
nie zostatlo zamieszczone w publikacji nt.
najnowszych realizacji architektonicznych
w Warszawie):

- stworzenie, oryginalnej, petnej wyrazu, pomni-
kowej formy architektonicznej;

- niebanalno$¢ i ponadczasowos¢ formy budyn-
ku - siedziby prestizowej instytucji, zachowujacej
wskazana réwnowage miedzy monumentalnoscig
i powaga a otwartoscia i nowoczesnoscia;

- za najlepsze, tworcze wykorzystanie unikalnych
cech miejsca w sensie topograficznym i symbo-
licznym - bardzo dobre wpisanie architektury bu-
dynku Centrum Chopinowskiego w urbanistyczny
kontekst ulicy Tamka oraz w architektoniczny kon-
tekst Patacu Gninskich: wertykalna forma wzboga-
ca i wzmacnia ,wawozowy" krajobraz ulicy, nadaje
wyraz wzniostosci, a symetria fasady wschodniej
odpowiada symetrycznej fasadzie patacy;

- spdjnos¢ systemoéw budynku: funkcjonalnego,
konstrukcyjnego i instalacyjnego, ktére razem
tworzg czytelng, konsekwentna i unikalng struktu-
re architektoniczng;

- operowanie dojrzatym, wyrazistym detalem
nawiazujacym do form wertykalnych obecnych
w architekturze Warszawy;

- bardzo dobre rozwiazanie wejécia gtéwnego do
budynku w rejonie gornego spocznika schoddw,
oryginalne rozwigzanie strefy dawnego podwdrka
oraz prawidtowe wskazanie strefy przy ulicy Ordy-
nackiej na realizacje przewidywanych pofaczen
z Patacem, akademia i garazem podziemnym;

- wiasciwa i wyczerpujaca odpowiedz na ztozo-
ne uwarunkowania konserwatorskie: utrzymanie
dobrej ekspozycji patacu z obu ulic, zaznaczenie
gabarytu wyburzonej kamienicy, odtworzenie
elewacji kamienicy z wykorzystaniem jej dla zbu-
dowania nowej struktury budynku, podporzadko-
wanie nowego budynku zasadom komponowania
historycznych kamienic.
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miala tylko 2-3 wiernych stuchaczy, kté-
rzy siadali blisko katedry, a reszta klasy
zajmowala si¢ swoimi sprawami. Dodat-
kowo prowadzila zajecia pozalekcyjne.
Whbrew pozorom nie byla szczegdlnie
wyksztalcong osobg, ale pasjonowalo ja
to, czym sie zajmowatla. Bardzo chciata
sie dowiedzie¢, dlaczego Picasso ,staw-
nym malarzem jest” Znosita wiec albu-
my i cho¢ sama nie wiedziala, dlaczego
wlasciwie posta¢ ludzka na obrazach
kubistycznych jest tak znieksztalcona,
to przeciez dawala nam mozliwos$¢ ob-
cowania z tymi obrazami. Bylo to dla nas
wyzwaniem, wyprawaw nieznane. A kie-
dy te wrazliwo$¢, ten zmyst odkrywcy
budzi sig na poziomie dziecka czy nasto-
latka, to czlowiek juz nigdy nie staje sie
gluchy, zamkniety na §wiat piekna.

Centrum Chopinowskie
wg proj. biura ,Stelmach
i Partnerzy”. llustracja
zarch. biura.
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Piekno moze dawac tyle
samo przyjemnosci, o
bogactwo, a jest duzo
tatwiej dostepne.

,Brama” do kwartatu Fok-
sal od strony Wisty - pla-

nowana zabudowa Al.
Jerozolimskich wg proj.
,Stelmach i Partnerzy”.
llustracja z arch. biura.

i

O tym, kto na budowie wie najwiecej

J.Z.: Nie wszyscy sa utaletnowanymi twor-
cami. Wielu ludzi ma natomiast talent do
chloniecia sztuki, do patrzenia na cudze
dziefaito ich ubogaca wewnetrznie.
Patrzenie jest wazniejsze, bo talent ma-
nualny w pofaczeniu z wrazliwoscia
jest darem od Boga dla
nielicznych. Reszta moze
patrzec i uczyc sig, ze zy-
cie bez piekna jest kalekie.
O tym wszystkim, moim
zdaniem, w Polsce sie nie
mowi. Pochodna tego jest
lekcewazenie elit dla este-
tyki i maty odsetek ludzi zajmujacych
sie sztuka jako twoércy czy krytycy.

M.S.: Za czaséw mecenatu ten odsetek tez
nie byl imponujacy, ale przynajmniej bo-
gactwo czesciej chodzito w parze z wrazli-
woscia i potrzeba piekna.

Mecenat jest niezbedny, bo uprawianie
sztuki ambitnej jest w 90 % nieoptacal-
ne, wiec, zeby ona powstawata, musza
sie znalez¢ ludzie, ktérzy za nia zapta-
ca — i mniejsza o to, czy ze wzgledu na
swoja wrazliwo$¢ czy snobizm.

M.S.: Jak wobec tego, co powiedzieliSmy
o potrzebach cztowieka, ambicjach ar-
tystycznych architektow i niedorozwoju
wrazliwosci na piekno, odbierane s pro-
jekty biura, Stelmach i Partnerzy”?
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Mamy wiele probleméw, aby przekonac
odbiorcéw do architektury, ktéra nam
sie¢ podoba, ktéra odzwierciedla to, co
wiemy dzisiaj o przestrzeni, o sztuce.
Jak méwilem, jest to architektura mi-
nimalistyczna inspirowana moderni-
zmem, ale bez jego etosu determinizmu
przestrzennego. Przekonywanie klien-
téw do naszych wizji idzie bardzo opor-
nie, bo ludzie nie przywykli do takiej
sztuki, nie méwiac juz o architekturze.
Ile znacie os6b, ktére chodza do galerii
sztuki wspélczesnej, ktérym podoba sie
Mystowski, Winiarski czy Opatka?

M.S.: Dlaczego wymienit Pan akurat te na-
zwiska? Czy reprezentuja one jakie$ uni-
wersalne wartosci, ktore warto upowszech-
niaé?

Wymienitem artystéw, ktérych lubie
i cenie. Nie wiem, na ile to, co cenie
w sztuce, jest warte popularyzacji, ale
wiem, ze jezeli kto$ zaczal swoja dro-
ge tam, gdzie skonczyl ja Malewicz, to
oznacza, ze w spos6b naturalny konty-
nuuje poszukiwania jak najprostszego
i jak najbardziej przejmujacego sposo-
bu wyrazu. Na przyktad u Ryszarda Wi-
niarskiego intryguje mnie relacja mie-
dzy liczbami, statystyka, czyli miedzy
jaka$ metoda tworzenia, a jej wyrazem
plastycznym. Wartoscia sztuki jest dla

- —
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mnie jak najwieksza sita wyrazu przy
jak najwiekszej prostocie i czystosci for-
my. Jako biuro architektoniczne stosu-
jemy te zasade w praktyce, np. starajac
sie przygotowywaé¢ monochromatycz-
ne materialy prezentacyjne projektéw,
zeby nie przekonywac inwestoréw ko-
lorami, czyli $rodkami wyrazu zawar-
tymi w edycji projektu, lecz samym

Rozmowa z Bolestawem Stelmachem

prostota architektury, a podstawowym
kryterium prostoty jest unikanie bycia
najwazniejszym elementem przekazu.
J.Z.: Awiec kontekst utatwia Panu projekto-
wanie?

Zdecydowanie tak. Wystarczy popatrzec¢
na osiagniecia biura — te 3-4 konkursy,
ktére byly najwazniejsze dla nas i jedno-
czeénie jedne z najwiek-

pomystem i idea. Edycja projektu to tez
przekaz.

M.S.: Dla architekta sztuka wspotczesna
ma chyba tez te dobra ceche, ze nie zgrzyta
z odmiennymi od siebie kontekstami. Na

szych w Polsce. Udato nam
siewygra¢,bostaraliSmysie
nawigza¢ dialog z kontek-
stem. Rozumiemy kontekst
iszanujemygo.Naprzyklad

Jezeli mamy kiepskich
kelnerdw, to dlaczego
mielibysmy mie¢ dobrych
architektow?

przyktad nowoczesna nadbudowa Centrum
Chopinowskiego harmonizujeztradycyjna,
charakterystyczna elewacja przedwojennej
kamienicy.

Sztuka wspolczesna uczy prostoty for-
my, ktéra pozwala skupi¢ sie na kwe-
stiach najbardziej istotnych dla projek-
towaniadobrejarchitektury—kwestiach
proporcji, $wiatta, doboru materiatéw,
relacji miedzy réznymi elementami.
A tojest juz wlasciwie ,sztuka tajemna’;
obszar, ktéry wymaga profesjonalnej
wiedzy i w ktédrym czuje sie najlepie;j.
Nowy budynek nie powinien epatowac,
lecz wtopi¢ sie w tlo — czy bedzie nim
przyroda, czy historyczne otoczenie.
Moim podstawowym zalozeniem jest

w przebudowie kwartalu
Foksal w Warszawie naj-
wazniejszg kwestia byt fakt istnienia tam
trzech réznych kontekstowych ,$wia-
tow”: zdegradowanej skarpy wislanej,
wewnetrznych podworek starego Foksa-
lu, ale tez wielkomiejskich AleiJerozolim-
skich, swiat domoéw o najwyzszej randze
i prestizu. Na skarpie zaprojektowali$my
promenady i wyburzylismy wielki, szpe-
cacy ja wiezowiec z reklama Ericksson,
za co, nawiasem moéwiac, dostali$émy od
»Gazety Wyborczej” straszne ciegi. Zro-
bili wokét tego straszna zadyme. O szé-
stej rano pukali do drzwi mieszkancéw
ipytali: Czy pan/pani wie, ze ten budynek
bedzie wyburzony? Odpowiedzi lokato-




O tym, kto na budowie wie najwiecej

Budynek Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej im.

H. topacinskiego oraz je-

go otoczenie w trakcie
rozbudowy biblioteki wg
projektu biura ,Stelmach

i Partnerzy”. Fot. M. Skrzy-

pek.

réw byly potem cytowane na pierwszej
stronie pod tytutem ,Ostre ciecie’; czyli
jak architekci-idioci aspolecznie zmie-
niaja przestrzen Warszawy.

Innym przykladem, w jaki sposéb
mozna wpisywa¢ architekture w kon-
tekst, jest rozbudowa Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej im. Hieronima t.o-
pacinskiego w Lublinie — obiektu z lat 20.
reprezentujacego polski funkcjonalizm,
ktéry, moim zdaniem, jest bardzo piekny,
lacznie z wnetrzami. Dookota za§ mamy
osiemnastowieczne oficyny i szpetna
przybudéwke bedaca samowola bu-
dowlanag z lat 30. Projekt polega na prze-
dluzeniu gzymsu istniejacego budynku
i ,doklejeniu” sie do niego jak najmniej-
szg kubatura poprzez przeszklona prze-

strzen, oddzielajaca stare od nowego.
Elewacja, ktdra znajdzie sie we wnetrzu,
zostanie odkuta z tynku na catej wyso-
kosci, odstaniajac oryginalng cegle, jaka
by ona nie byla. Nowoczesny budynek
ma zastoni¢ szpetna nadbudéwke, ale
nie konkurowa¢ z oficynami. Poniewaz
wymagania kubaturowe byly duze, cala
reszte umiescitem pod ziemiy, gdzie na
dwdch kondygnacjach mieszcza sie ma-
gazyny, sale konferencyjne. Najbardziej
transparentna cze$¢ budynku otwiera sie
na powizytkowski kompleks. Podziemie
jest doswietlone przez fose i patio z zie-
lenia. W ten spos6b uhonorowali$my
wszystkie konteksty.

M.S.: Dobra nowoczesna architektura
w historycznym kontekscie broni sie tym, ze
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»nadaje” natakinnej czestotliwosci niz oto-
czenie, iz obie te ,transmisje” nie naktadaja
sie na siebie i nie powstaja nieprzyjemne
interferencje.

To wynika z podstawowego zaloZzenia
modernizmu — nie imitowac¢. Architek-
tura nie powinna za pomoca jakiej$ mi-
metyki udawac czegos, czym nie jest. We
Francji tuz po studiach w ciaggu dziesieciu
minut przekazano mi co$, czego wcze-
$niej nie dowiedzialem sie przez piec lat
nauki: ,Imitowanie jest niemoralne. Po
pierwsze, nie mozesz projektowac archi-
tektury, ktéra udaje co$, czym nie jest, np.
architekture pietnastowieczna czy osiem-
nastowieczng, bo nie zyjesz w pietnastym
ani osiemnastym wieku. Po drugie, réw-
nie niemoralne jest schlebianie gustom,
czyli robienie czego$ »pod klienta«. Ar-
chitekture robi sie dla siebie. Masz jedno
tworcze zycie i jezeli go nie wykorzystasz,
to ono po prostu nie ma sensu”.

nr3/2005(29) seriptores

Rozmowa z Bolestawem Stelmachem

M.S.: Czy architektura nieco hermetyczna,
bo inspirowana wspotczesng refleksja nad
sztuka, ma z czasem szanse na powszechna
akceptacje i zrozumienie, jesli jest stworzo-
na starannie, z zastosowaniem owej ,wie-
dzy tajemnej” na temat proporcji, Swiatta
itp.?

Nie jestem o tym przekonany. Z ta ak-
ceptacja bywa réznie. Inwestorzy bu-
dynku Telekomunikacji Polskiej rozu-
mieli, Ze mdj projekt jest cenny i wazny,
wiedzieli, ze ma dobre recenzje, ale tak
naprawde o takim wyborze przesadzi-
ta ich wizyta w Niemczech w siedzi-
bie Siemensa. Tam zobaczyli podobne
budynki i czuli sie w nich dobrze. Po
powrocie zaczeli dziala¢ na zasadzie
mecenatu, czyli wynajeli artyste, ktd-
ry mial im zbudowa¢ podobny obiekt,
co jednak wcale nie znaczylo, ze do-
ktadnie wiedzieli, na co sie zamierzaja.
Gdy przyszto do uzgadniania detali,

Projekt rozbudowy biblio-
teki. llustracja z arch. biu-
ra,Stelmach i Partnerzy”.
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Widok ogélny projektu
Parku Naukowo-Techno-
logicznego w Lublinie au-
torstwa biura ,Stelmach i
Partnerzy” (przy ul. Droga
Meczennikéw Majdanka).
llustracja z arch. biura.

O tym, kto na budowie wie najwiecej

okazalo sie, ze zarzad nie jest w stanie
zaakceptowaé na swoim pietrze $cian
z czarnego tupka bitumicznego, gote-
go betonu i tafli lustra. To zmieniono,
wprowadzajac np. piaskowiec. Inwe-
storzy i uzytkownicy ,Atrium” w Na-
teczowie zaraz po jego wybudowaniu
byli petni rezerwy. Dopiero po ponad
roku przekonali sie do tego rodzaju ar-
chitektury. Zobaczyli na wlasne oczy
to, co im wczeéniej tlumaczylem: ze
ciemne wnetrze jest potrzebne, zeby
zielen mogta ,wejs¢” do srodka, bo je-
$li bedzie jasniejsze, to olbrzymi kadr
okna z parkiem na zewnatrz przestanie
by¢ najwazniejszy.

Ja bardzo dobrze czuje sie w takich
wnetrzach. Na co dzien mieszkam
w przestrzeniach zaprojektowanych
przez siebie z bialego kamienia, szkla
i czarnego tupku bitumicznego. Meble
sa ze szkla, stali nierdzewnej, czarnej
skory. Najlepiej sie czuje w minimali-
stycznej, designerskiej przestrzeni. M4j

gustiarchitektura nie jest wiec poza, ale
zdaje sobie sprawe, ze wcale nie musza
przez to cieszy¢ sie zrozumieniem i ak-
ceptacja. Mysle, ze mam duzo pokory
i zrozumienia dla polskiej rzeczywisto-
$ci. Przy tak gwaltownych zmianach,
jakie w niej zachodza, przy tak wielkich
problemach odziedziczonych po ko-
munizmie, ludzie maja tysiace innych
klopotéw niz moja architektura czy es-
tetyka. Mam wiec pewna nie§miatos¢
w stosunku do tego spoleczenstwa, bo
widze, jak ludzie zyja. Ale skoro jestem
architektem, to musze robi¢ to, co robie
najlepiej, jak potrafie, a wiec kierowac
si¢ egoizmem.

M.S.: Poszedt Pan na catosc i osiagnat suk-
ces, zanim sie Pan zniechecit.

Nie zniechecitem sie i na pewno nie
zniechece. Pare razy byli§my na granicy
plajty, czasem przekraczamy terminy,
zeby zrobi¢ co$ dobrze, mimo Ze nara-
za nas to na kary umowne. Bywa tez,
ze podejmujemy sie prac, cho¢ wiemy,




iz nie dostaniemy za nie adekwatnego
wynagrodzenia. Ale czasem, jak si¢ wy-
daje, osiagamy sukces, jak na przyktad
wygrana w konkursie na realizowany
wtlasnie Lubelski Park Naukowo-Tech-
nologiczny przy Drodze Meczennikéw
Majdanka. Zaprojektowalismy tam
najnowoczes$niejsza architekture, tak-
ze jezeli chodzi o wnetrze i technolo-
gie. Zadanie polegalo na tym, zeby na

Rozmowa z Bolestawem Stelmachem

blizsze laboratorium biogenetyki czy
nanotechniki o podobnym standardzie
znajduje sie we Frankfurcie nad Me-
nem. Architektura jest przy tym mini-
malistyczna, zawiera tylko najpotrzeb-
niejsze elementy, a dodat-
kowo kiedys bedzie poro-

$nieta kozuchem zieleni.
Staramy sie by¢ konse-
kwentni. Jezeli wyznaje

Media uganiajg sie za
pseudopolitycznymi,

gtupawymi sensacjami

20 hektarach zaprojektowac zespot
obiektéw taczacych funkcje badaw-
cz3, wystawiennicza oraz produkcyjna
dla firm, ktére w przysztosci beda ko-
rzystaly z dorobku laboratoriéw na-
ukowych. Wykorzystalem naturalne
uksztaltowanie terenu do zaprojekto-
wania otwartego dla wszystkich parku
z biezaca woda w systemie zamknie-
tym, ktéra jest przepompowywana,
umozliwiajac istnienie ekosystemu be-
dacego odzwierciedleniem ekosystemu
regionu. Park sgsiaduje z laboratoriami
tak nasyconymi techonologia, ze naj-

sie jakie$ wartosci, trzeba
ich broni¢ i trzeba je upra-
wiaé, natomiast wcale nie
jestem przekonany, ze te
nasze koncepcje maja jakas
site przebicia, ze zostana kiedys bardziej
powszechnie zaakceptowane. Mysle, ze
w tym, co robimy, mamy tez duzo szcze-
$cia, ze wygral akurat ten projekt parku
naukowo-technologicznego czy Foksal.
Réwnie dobrze projekty te mogly prze-
pas¢. Jezeli skltad sedziow konkurso-
wych bylby inny lub przyjeliby oni inne
kryteria, to by¢ moze teraz w obronie

- i to one anarchizuja
spoteczenstwo.



Dom Jana Pawta Il przy
ul. Boczna Lubomelskiej
wg proj. biura ,Stelmach
i Partnerzy”. Realizacja

,pod klucz" 1992 r. Zwy-

ciesto w plebistycie ,Mia-

sto skarbow” org. przez
,Gazete Wyborcza w Lu-
blinie". Fot. M. Skrzypek.

O tym, kto na budowie wie najwiecej

wartosci, o ktérych méwimy, mégtbym
przedstawi¢ najwyzej wyrdznienia. Na
kilkanascie konkurséw wygraliSmy rap-
tem kilka.

M.S.: Co wiec mozna jeszcze robi¢, poza
edukacja szkolna, zeby ludzie potrafili od-
najdywac w architekturze jakis sens?

Po pierwsze, tego sensu powinno by¢
wiecej, a po drugie, nalezaloby zwiek-
szy¢ zaufanie do profesjonalistow.
Przede wszystkim, musimy mie¢ do-
brych architektéw, ktérzy sa $wiadomi
tego, co robia. Wiedza, ze projektuja
budynki optymalne kosztowo, na wyso-
kim poziomie pod wzgledem techniki
i ergonomii oraz wedlug zasady ade-
kwatnosci i profesjonalizmu. A z tym
jest réznie. Architektura jest taka sama
dziedzina spoleczng, jak chocby re-
stauratorstwo. Jezeli mamy kiepskich
kelneréw, to dlaczego mieliby$Smy miec
dobrych architektéw? Jezeli natomiast
chodzi o zaufanie do profesjonalistow,
to na przyklad w Holandii — a w po-
szukiwaniu wspdtczesnych wzorcéw
sita rzeczy musze spoglada¢ na Zachéd
— nikomu nie przychodzi do glowy,
zeby kwestionowac architekture tyl-
ko dlatego, ze dzi$ jej si¢ nie rozumie.
Tam réwniez nie wszyscy zachwycaja
sie pomystami architektéw, ale ufaja
opinii kompetentnych, profesjonalnych
gremiéw. Jezeli one wypowiadaja sie,

iz dany pomyst wyloniony w drodze
okreslonego postepowania, np. kon-
kursowego, jest §wietny z tego czy inne-
go wzgledu, to znaczy, ze rzeczywiscie
jest $wietny i nierealistycznie byloby
uwazad, ze przecietny czlowiek bedzie
w stanie wglebic sie w kryteria oceny, do
ktoérej potrzeba wiele lat wyksztalcenia
i doswiadczenia.

M.S.: Jezeli jednak ta metoda sie sprawdza,
to znaczy, ze w koncu ludzie przekonuja sie
do pomystow architektow?

Przekonuja si¢, bo tam architekci pre-
zentuja wyzszy poziom architektury.
U nas tez sq biura, ktére intelektulanie
moga konkurowaé z kazdym biurem
na $wiecie, ale poziom budowlany wy-
konawstwa jest gorszy. We Francji bu-
duje sie wedlug zatwierdzonego pro-
jektu i nikomu nie przychodzi do glowy
cokolwiek w nim zmienia¢. Wszystkie
te fantastyczne dziewietnastowieczne
i wspoélczesne budynki, ktére widzimy
na ulicach Paryza, zbudowali architekci,
bo takajest zasada funkcjonowania spo-
teczenstwa, ze kazdy powinien robic
swoje. W Polsce — i to jest z kolei nasza
zasada — wszyscy wiedza lepiej: inwe-
stor, wykonawca, doradcy, poniewaz
przez cale dekady architekt byl tylko
od tego, zeby produkowaé dokumenta-
cje, czyli co$, co bylo nikomu do nicze-
go nieprzydatne, albo asystowal przy
budowie osiedli z wielkiej ptyty, gdzie
wystarczal $redni poziom technika. Bu-
dynki, ktére powstawaly, nie byly wiec
tak naprawde efektem pracy architekta.
Tymczasem to, co sie¢ nie tylko zapro-
jektuje, ale i wybuduje, musi bronic sie
samo, a projektant i budowniczy w jed-
nej osobie automatycznie staje sie nie-
kwestionowanym autorytetem. Tych
autorytetéw we Francji czy Holandii
jest wiele i nie moga ich ostabi¢ dysku-
sje spoleczne, ktére sa bez poréwnania
powazniejsze i goretsze niz u nas, co
jest drugim istotnym elementem tej
gry. Dla sztuki nie ma bowiem nic gor-
szego niz cisza, a w Polsce ta cisza jest
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wrecz dramatyczna. Media uganiaja
sie za pseudopolitycznymi, glupawymi
sensacjami i to one anarchizujg spote-
czenistwo. Kiedy czytam gazety, réw-
niez lokalne, przecieram oczy. Mam
wrazenie, ze dziennikarze i ci, ktérych
opisuja, zyja wlasnym zyciem, w innej
rzeczywistosci, a to, co istotne, madre
i piegkne, w ogéle nikogo nie interesuje.
Nawet jesli kto$ napisze co$ rzetelne-
go, redaktor za pomoca nozyczek robi
z tego kolaz, ktéry bedzie pasowat do
profilu sprzedazy.

J.Z.: Do tego, czego, jak mu sie wydaje, lu-
dzie potrzebuja.

Za kazdym razem, kiedy o tym mysle,
przypominam sobie wywiad z Umber-
to Eco po oszalamiajacym sukcesie
Imienia rézy, w ktérym powiedzial, ze
wszystko, co napisal w tej powiesci, jest
wlasciwie antykomercyjne. Nie ma nic
bardziej niezrozumiatego dla wspét-
czesnego czlowieka niz $redniowiecze,
nie ma bardziej hermetycznego tematu
niz historia w klasztorze, gdzie seks zaj-
muje dwa zdania na 600 stron. Gdyby
jaki$ spec od marketingu postanowil
wymysli¢ bestseller, na pewno nigdy
nie wpadlby na to, Ze mozna napisac
Imie rézy. Problem, ktéry gnebi nasze
spoleczenstwo, polega na takim wla-
$nie podejsciu: kto$ czyta wyniki ba-
dan rynkowych, na podstawie ktérych
tworzy populistyczna ,karme’, ktéra jak
w zamknietym obiegu wraca do spofe-
czenstwa.

Jezeli chodzi o architekture, przy-
kladem pogoni dziennikarzy za tania
sensacja byl hatas medialny wokot
umiejscowienia pomieszczen Biblioteki
Lopacinskiego pod poziomem gruntu.
W tym samym czasie, kiedy pojawit sie
artykul alarmujacy, ze w przysztosci jej
zbiorom grozi zniszczenie przez wode,
na UMCS-ie oddawano wtasnie biblio-
teke wydzialowa zajmujaca wlasnie
kondygnacje pod ziemia. Oczywiscie,
zawsze istnieje niebezpieczenstwo za-
lania pomieszczen ponizej poziomu
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terenu — np. w wypadku jakiego$ stu-
letniego deszczu, ktdrego zreszta wcale
nie mozna wykluczy¢. Mysle jednak, ze
w przypadku Biblioteki Lopacinskiego
zrobiliSmy wszystko, co mozna przy
istniejacym poziomie techniki, aby do
tego nie dopusci¢: na zewnatrz 25cm
betonu wodoszczelnego, od $rodka im-
pregnacja najlepsza, jaka jest na rynku,
z trzydziestoletnia gwarancja. Powstat
rodzaj wanny. Zawsze znajda sie jakies$
otwory, np. klatki schodowe, zawsze
moze nastapic jakis przeciek, ale staty-
stycznie rzecz biorac, jest to tak malo
prawdopodobne, ze podnoszenie w tej
sprawie alarmu nie ma sensu. Bibioteka
Uniwersytetu Warszawskiego na Powi-
$lu, jedna z najwazniejszych ksigznic
w kraju, ma dwie kondygnacje glebiej

Miedzywojenny budynek
NBP przy ul. Chopina wg
proj. Mariana Lalewicza,
zmodernizowany przez
biuro ,Stelmach i Partne-
rzy". Nagroda Ministra Kul-
tury za najlepsz rewalory-
zacje obiektu publicznego
w 1994 . Fot. M. Skrzypek.

Miedzywojenny budynek
NBP wg proj. Jozefa Sza-
najcy i Bolestawa Lacherta
przy ul. Krakowskie Przed-
miesécie. Fot. M. Skrzypek.
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Powojenny budynek
bytego Komitetu Woje-
wodzkiego PZPR przy

Al. Ractawickich. Obecnie

Akademia Medyczna. Fot.

M. Skrzypek.

Powojenny budynek
Urzedu Wojewodzkiego
przy ul. Spokojne;j. Fot.
M. Skrzypek.
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i to zanurzone 4 m w wody gruntowe.
Tamta ,wanne¢” zbudowano w ten spo-
sob, ze najpierw wylano beton, a potem
wywieziono z niej mokra ziemie. Teraz
jest w niej sucho, ale poniewaz zgodnie
z przepisami przez 2 lata od ukoncze-
nia budowy w takich pomieszczeniach
nie mozna przechowywac archiwaliéw,
przej$ciowo zorganizowano w nich we-
sote miasteczko dla dzieci. Jest to stan-
dardowe rozwiazanie dla kondygnacji
podziemnych. Powolalem si¢ na to
rozwigzanie w rozmowie z panig dzien-
nikarka, ale ten przyklad nie znalaz! sie
w artykule. Nie pasowat do z géry zalo-
zonej, sensacyjnej tezy.

M.S.: Spoteczenstwo jest niedojrzate, a do-
datkowo degradowane przez media, ale za-
uwazyt Pan, ze profesjonalistow tez braku-
je.Jak wybrnac z tej sytuac;ji?
Poczekac. Jedne zmiany zajma kilka lat,
inne kilka pokolen. Te zmiany, ktére
wokol siebie widzimy, sa wbrew po-
zorom bardzo plytkie i nie ma zadnej
cudownej recepty, zeby je poglebi¢ czy
przyspieszyc¢.
M.S.: A konkursy czy wystawy stuzace popu-
laryzacji architektury? A rozmowy o archi-
tekturze?
Powinny by¢ — to prawda. Przydaly-
by sie cho¢by wystawy pokazujace, co
przezrok zostalo w mies$cie zbudowane.
Istotnym kalectwem $rodowiska lubel-
skiego jest brak dyskusji o architekturze
przy najrézniejszych okazjach. Rozwi-
niete spoleczenstwa cechuje zazarta
debata na temat kazdego skrawka prze-
strzeni publicznej. Te dyskusje zawsze
prowadza do edukacji. Poprzez wymia-
n¢ argumentow stwarza si¢ sytuacje, ze
wszystkie strony zyskuja na dany temat
te sama wiedze, a prosze zauwazyc¢, ze
nawet wéréd architektéw istnieje wiele
stron kompetentnych w réznych obsza-
rach: srodowiska naukowe, ktére dys-
ponuja wiedzg, aparatem pojeciowym
i autorytetem, architekci dzialajacy na
rynku, tacy jak my, architekci z Urzedu
Miejskiego czy innych instytucji, np.
zajmujacy sie strona prawna ksztatto-
wania przestrzeni miejskiej. Mysle ze
wzajemna edukacja tych srodowisk jest
niezbedna do rozwoju, bo jezeli kto$ nie
zadaje pytan, to nie zmusza do odpo-
wiedzi. Jezeli natomiast zmusza, to od
razu podnosi poprzeczke autorefleksji.
Mamw tym wzgledzie dobre doswiad-
czenia z dawnym miejskim konserwato-
rem zabytkéw w Lublinie Markiem Sta-
siakiem, z ktérym zawsze mozna byto
dojs¢ do porozumienia w dialogu i zna-
lez¢ dobre rozwiazanie. On nie moéwit
»nie’; tylko pytal ,dlaczego?” Zawsze
zastanawialiSmy sie na temat wspétb-
rzmienia wartosci zastanych z tymi,

seriptores nr3/2005 (29)



ktére pojawia sie w danym miejscu po
realizacji projektu. Ja informowalem
go o uwarunkowaniach, z jakimi musi-
my sie liczy¢ jako architekci, a on caly
czas zwracal uwage na $wieta zasade:
»,po pierwsze nie szkodzi¢” Im taki
dialog jest bardziej szczery, tym lepiej.
Moim zdaniem, w Lublinie poziom
profesjonalizmu, gdy chodzi o branie
odpowiedzialnosci za swoje decyzje,
jest niski. Dla decydentéw czesto kaz-
dy glos na ,nie’, a w obronie wartosci
publicznych, to przerazenie i goraczka,
bo a nuz w gazecie kto$ zle napisze i co
wtedy? Od urzednika czesto wymaga
sie uzasadnienia, wrecz obrony swoich
decyzji, ale zeby mogl to robi¢, musiby¢
kompetentny, musi podejmowac decy-
zje z pelng §wiadomoscia, a nie tak, ze
ona,sie” podejmuje, a po roku urzednik
jest przestraszony, bo nawet sam sobie
nie potrafi jej uargumentowac.

J.Z.: Czy w Polsce istnieje krytyka architek-
toniczna - cos na wzor krytyki teatralnej?
W moim przekonaniu jest ona ,narza-
dem w zaniku’; a mogtaby by¢ kapital-
nym instrumentem do rozwoju archi-
tektury jako sztuki, obszaru poznania
humanistyki. ~Swietnym  krytykiem
architektury jest Henryk Drzewiecki,
warszawski architekt, ktéry juz nie pi-
suje, a ktorego eseje jeszcze w latach
80. czytalo sie z zapartym tchem. Pisu-
jacy w latach 70. Krzysztof Chwalibdg
i prof. Przemystaw Szafer za kazdym ra-
zem prezentowali profesjonalne i bar-
dzo szerokie spojrzenie na problemy
architektury. Wiedzieli, co si¢ buduje
na $wiecie, jakie zamiary byly u pod-
staw projektu, co w efekcie autor powie-
dzial, a co mu sie nie udalo. W tej chwili
tego bardzo brakuje. Jerzy Majewski,
warszawski dziennikarz i historyk z wy-
ksztalcenia, pisuje w teraz o historii ar-
chitektury warszawskiej. To sg §wietne
teksty, ktérych w Lublinie nie uswiad-
czysz, a szkoda, bo otworzylyby nasze
gtowy. Malo kto wie, jak arcyciekawa
byla przestrzenn Lublina przed wojna,
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jaka to byla kopalnia warto$ci huma-
nistycznych. W naszej rozmowie sku-
pilismy sie na artystowskim aspekcie
architektury, ale gdyby$émy popatrzyli
na aspekt spoleczny tego nieprawdopo-
dobnego bogactwa, ktére niosta archi-
tektura i przestrzen w Lublinie przed-
wojennym, to zobaczyliby$my, ze dzi$
zyjemy jak na pustyni. Wtedy istniata
réznoraka oferta przestrzenna, ktéra
byla bez poréwnania wigksza anizeli
teraz. Mysle o przestrzeni ,dlugiego”
Krakowskiego Przedmiescia, tylu prze-
pieknych eklektycznych kamienicach
i budynkach funkcjonalizmu (dwa ban-
ki NBP: Mariana Lalewi-
cza przy ul. Chopina oraz
Joézeta Szanajcy i Bolesta-
wa Lacherta przy Krakow-
skim Przedmies$ciu 64),
o Parku Saskim i lubel-
skich placach. W przeci-
wienstwie do tamtych czaséw nie po-
trafiliSmy dzisiaj wytworzy¢ przestrze-
ni, z ktéra lublinianie dwudziestego
i dwudziestego pierwszego wieku moga
sie identyfikowaé. Sa to pokolenia po-
zbawione ,przestrzennej” formy, jaka
maja inne miasta w Europie. Na margi-
nesie méwiac, proponowali$my z Tade-
uszem Myslowskim wytworzenie takiej
przestrzeni przed Teatrem w Budowie.

Fragment budynku na
osiedlu ZOR-y przy ul. Pu-
chacza z czesciowo ocie-
plong i odnowiong elewa-
Cja. Fot. M. Skrzypek.

Nieche¢ do wspdtczesnej
architektury bierze sie
gtéwnie z niewiedzy.

Fragment wnetrza osiedla
ZOR-y przy ul. Droga Me-
czennikéw Majdanka - so-
Cjalistyczne mieszkania,
ale bardzo udana, cho¢
zaniedbana, urbanistyka.
Fot. M. Skrzypek.
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Makieta Os. Stowackiego
wg proj. Oskara Hansena
w: H. Gawarecki, Cz. Gaw-
dzik, Lublin. Krajobraz i ar-
chitektura, Warszawa 1964,
s.67.
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Nawet mieliSmy nazwe:
»Plac Unii Europejskiej”
Sadze, ze nowy, wspodlcze-
sny plac bylby naturalng
kontynuacja na drodze
rozwoju Lublina: Stare
Miasto — Plac Litewski.
J.Z.: Gdybysmy za cezure
uznali 1939 rok, to jakie reali-
zacje architektoniczne uznal-
by Pan za najwazniejsze dla
Lublina?

Z lat powojennych mamy w Lublinie
mocno zaznaczony okres socrealizmu.
Lata piecdziesigte zaowocowaly bardzo
ciekawymi i warto$ciowymi obiektami,
np. obecnym Urzedem Wojewddzkim na
Spokojnej czy dawnym Komitetem Wo-
jewodzkim przy Alejach Ractawickich.
Réwniez osiedla ZOR, ktére przy calej
krytyce i niecheci w latach 60. i 70. dzi$,
o dziwo, w poréwnaniu do najnowszej
tkanki miejskiej bronia sie calkiem niezle.
Projektowano je w warszawskim Towa-
rzystwie Budownictwa Robotniczego
»Zaklady Osiedli Robotniczych’; gdzie
pracowali najwybitniejsi polscy architek-
ci, tacy jak Krystyn Olszewski. Powstaly
obiekty bardzo przemyslane, cho¢ potem
zdewastowane np. przez kwaterowanie

dwdch—trzech rodzin w trzypokojowym
mieszkaniu. W tych latach pojawiaja sie
teznazwiska dwéch wybitnych lubelskich
architektéw: Czeslawa Gawdzika oraz
Tadeusza Witkowskiego. Jezeli méwimy
o nedzy lubelskiej architektury, to méwi-
my tez o braku dokumentacji tych mniej
znanych architektéw, ktérzy przeciez
maja w tym miescie swéj wklad. Publika-
¢ji na temat tego okresu sa bardzo skrom-
ne. To jeszcze jeden przyczynek do watku
naszej rozmowy poswieconego niecheci
do wspolczesnej architektury — bierze si¢
ona gléwnie z niewiedzy.

Nastepny etap w rozwoju lubelskiej ar-
chitektury to lata 60. i tu pojawia si¢ na-
zwisko Stanistawa Kukuryki, pierwszego
prezesa spétdzielni budownictwa miesz-
kaniowego w Lublinie, dzieki ktéremu
powstaly tu dwa osiedla, zawsze wy-
mieniane jednym tchem przez kazdego
architekta: Osiedle Mickiewicza zapro-
jektowane przez Feliksa Haczewskiego
i Osiedle Stowackiego Oskara Hansena.
Haczewskijakopierwszychodzitzrézdz-
karzem po ,Stonecznych wzgérzach’, jak
woéwczas nazywano przyszly plac budo-
wy osiedla, szukajac najlepszych miejsc
nabudowe doméw, a potem perfekcyjnie
wpisalje w rzezbe terenu. Hansen razem
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z zespolem siedzial nad kazdym miesz-
kaniem i elementem struktury, zastana-
wiajac sie, jak ma wyglada¢ mieszkanie
dla krawca z pieciorgiem dzieci, a jak dla
architekta z dwojgiem. Bylo to osiedle
spoldzielcze na najwyzszym $wiatowym
poziomie. Wzory czerpano ze Szwecji
i Anglii. Dopilnowano, zeby znalazly sie
w nim wszystkie elementy ksztaltowania
przestrzeni, ktére wowczas istnialy, np.
zielen, ktéra do dzis jest podrecznikowa,
sztuka wpisana w przestrzen i partycy-
pacja spoteczna w wybieraniu koloréw.
Caly plan runal, kiedy do tej precyzyjnie
zaprojektowanej tkanki weszta machina
biurokracji spétdzielczej z ich rozdziel-
nikami i uktadami. To byl koszmar, ktéry
znalazt apogeum w zasiedlaniu zbudo-
wanego 10 lat pdzniej osiedla. W gru-
bym dzienniku budowy Hansen wpisy-
wal wszystkie niezgodnosci z projektem
i wyjezdzal z Lublina wsciekly. Skon-
czylo sie tym, czym sie skonczylo, czyli
wszyscy maja pretensje do wszystkich,
a Co gorsza — Wszyscy maja racje i nikt
nie wie, dlaczego tak si¢ stato.

Co za$ do samego osiedla, jest to
piekny przykiad fragmentu LSC, czyli
liniowego systemu ciagtego, zalozenia
architektonicznego, ktére Hansen wy-
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myslit w styku z dzietami architektow
skandynawskich. Polega ono na strefo-
waniu zabudowy, co jest kontynuacja
myslenia Corbusiera o zoningu, czyli
dzieleniu idealnej przestrzeni miesz-
kaniowej. Ono z kolei wzielo sie z idei
miasta-ogrodu. Patrzac od wewnatrz,
pierwsza strefa LSC byt wspélny ogréd
z budynkami uzytecznosci publicznej,
a za nim strefa budynkéw mieszkalnych
z tak zaplanowanymi przestrzeniami
zabaw, Zeby mamy mogtly z okien pilno-
wac swoich dzieci. Na wieksze zakupy
udawano sie do centrum, o strukturze
arabskiego ,,suku’, gdzie niedaleko znaj-
dowat si¢ budynek ze $wietnie zaprojek-
towanymikameralnymi przestrzeniami,
bedacy potaczeniem domu kultury i re-
stauracji. To centrum zdawalo egzamin
dla trzech tysiecy mieszkancéw, bo tylu
mialo stuzy¢, ale niestety, przez dluzszy
czas stuzylo kilkudziesieciu tysiacom,
poniewaz na sasiednich osiedlach nie
wybudowano obiektéw ustugowych.

Za centrum znajdowaly si¢ znowu bu-
dynki mieszkalne z loggiami, balkonami
i budynki liniowe, gdzie od péinocy byta
juz tylko pelna $ciana, za ktéra miesci-
ly sie parkingi i droga dojazdowa. I tak
przecinajac wszystkie strefy LSC, mie-

Whnetrze Os. Stowackiego.
Fot. M. Skrzypek.




Na nastepnej stronie: be-
dace w realizacji projekty
biura Stelmach i Partne-
rzy. Na pierwszej ilustraji
nowe osiedle przy ul. Po-
pietuszki. Pod nim cze$¢
Parku Naukowo-Techno-
logicznego z widocznym

fragmentem ,parku ekolo-
gicznego”. llustracje z arch.

biura.
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lismy przechodzi¢ od idealnego miasta
ogrodu do szyny komunikacyjnej, gdzie
kazdy parkuje swéj samoché6d na ozna-
czonym miejscu i wchodzi do arkadii
kryjacej sie¢ za stynnymi przeswitami
w $cianie budynku. Od najwyzszych
budynkéw przy ,szynie komunikacyj-
nej” do najnizszych, zgodnie teoretycz-
nym zalozeniem wypracowanym przez
szkote skandynawska. Ile z tego zostalo,
mozna pdjé¢ zobaczy¢. Na przyktad do
skoriczonego, zaprojektowanego osiedla
dodano wysokos$ciowe budynki wymu-
szone przez wladze, bo byla infrastruk-
tura, a w miescie brakowato mieszkan.
Na studiach moim marzeniem bylo
mieszka¢ na osiedlu Hansena. Kiedy sie
spetnilo, byt to juz substandard. Mimo
zlej realizacji, wiele z planéw Hansena
udato si¢ osiagna¢, jednak spoleczen-
stwo sie rozwija. Liniowa zabudowa
osiedlowa byta reakcja na §rédmiejska
zabudowe czynszowa, gdzie wigkszo$¢
ludzi nie mieszkala od frontu, tylko
w oficynach. Aby stalo sie to mozliwe,
zastosowano prosty zabieg ,rozloze-
nia” kwartalu zabudowy w linii proste;j.
W ten sposéb powstaly jednakowo
oswietlone bloki zamieszkane przez
jednakowo uprzywilejowanych lokato-

réow. Okazalo sie jednak, ze nie jest to
pomys! na budowanie calego miasta,
poniewaz skupiska blokéw nie tworza
jeszcze miasta. Do tych modelowych
osiedli z czasow Gomulki i wczesnego
Gierka przeprowadzono rodziny naj-
biedniejsze, bo w latach 80. osiedla te
mialyjuznajnizszy standard — maly me-
traz, cilemne kuchnie, przerdzewiate in-
stalacje. Dodatkowo na osiedle Hanse-
na przesiedlano likwidowane w innych
miejscach ulice biedy, bez stosownia
zasady rozpraszania ich mieszkancéw.
Wiem, ze kryminogenne $rodowisko,
ktore wczesniej gniezdzilo sie na Maj-
danie Tatarskim czy w sasiedztwie ulicy
Kapielowej, teraz przeniesiono na osie-
dle Hansena. I tojest geba, ktéra polska,
pokomunistyczna rzeczywisto$¢ do-
pisata wartosciowej, modernistycznej,
komunizujacej architekturze. Szklane
domy budowane dla ludu zostaly przez
lud zamienione w meliny.

M.S.: Zabrakto elementarnej kultury, ktéra
by to uniemozliwita.

Zeby byta kultura przestrzeni, to musi
by¢ kultura. Architektura nie zalezy od
funkcji czy konstrukcji, zalezy od kultu-
ry. Musi si¢ ona sta¢ przedmiotem dys-
kusji, ktéremu przyznajemy autonomie.
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