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Mowa ciala

Juz po raz drugi w swojej pracy artystycznej ,,Pro-
visorum” si¢gnelo po Ferdydurke, ale dzisiaj to juz
zupelnie inny niz w latach siedemdziesigtych zespot
i Gombrowicz juz nie ten sam. Obecnie teatr Janusza
Opryfiskiego laczy swe sily z grupa aktorska Kompa-
nia ,, Teatr”, co zmienia wypracowang wczesniej styli-
styke, za$ powiesé weszla do szkd) jako lektura obo-
wigzkowa, ktérg licealisci chetniej poznaja 2 brykéw
niz w osobistym kontakcie z dzielem. Ponadto jest to
juz Ferdydurke kilkakrotnie zrealizowana na scenie
oraz istniejgca w wersji filmowej i spopularyzowana
przez telewizje. Co niegdys bylo czytang z wypiekami
na twarzy sensacja literacky (dziwna jest w naszym
kraju recepcja sztuki), dzisiaj stanowi klasyczng pozy-
cj¢ obrosia w przymus szkolny i komentarze krytyczne.

Jan Bloriski, Michal Glowinski i Jerzy Jarz¢bski
powiedzieli niemal wszystko o dziele Witolda Gom-
browicza - o formie i migdzyludzkich interakcjach,
totez siggajgcy po powiesé jako material leatralny moga
korzystaé z istniejacych tropéw interpretacyjnych, co
przy ilogci prac jest juz nielada zadaniem. Kazda de-
cyzja jednak stawia przed adaptatorami wymdg indy-
widualnej selekeji tekstu, by jak najprecyzyjniej bu-
dowala zamierzony ksztalt kreowanego $wiata a przy
tym odpowiadata posiadanym mozliwosciom scenicz-
nym. Dla ,,Provisorium” i Kompanii ,,Teatr”" oznacza-
lo to wybér — zwigzany z artystyczng opcja grup —
naznaczony oszcz¢dnoscia formy. Powiesciowy swiat
zostal zredukowany do zdarzes rozpisanych na czte-
rech aktoréw., W skladzie zespolu nie ma kobiet, wige
sceny z panng Zuty i panig Mlodziakowq nie weszly do
przedstawienia lub tez zyskaty symboliczne zastepsiwo.
Bohaterki naocznie nie zaistniaty, byly natomiast obecne
w formic teatralnego ekwiwalentu (wszelako mozli-
wego do zastosowania przy zalozeniu, Ze widz zna
pierwowzor),

Kolejna kwestia zwigzana z adaptaciq to postgpowa-
nie wobec narracji i narratora pelnigcego dwie pozo-
stajace w stalej wsp6lzaleznosci funkcje: tego, ktdry
wpumigtuje zdarzenia i odtwarza je w strukturalnym
porzqdiu i tego. kidry na bieigeo dziala i@ opowiada

o dzivlaniuch, burzye stworzony przez siebie lad. (Je-
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rzy Jarzgbski Gra w Gombrowicza). W lubelskim przed-
stawieniu jest on dopuszczony do glosu tylko trzy razy
- zaczyna spektakl zdaniami z pierwszego rozdzialu
powiesci, kiedy po obudzeniu rozwaza swyq tozsamosé.
Potem przed lekejq laciny i na wsi charakteryzujac
gebe parobka. Wydawaloby si¢ wige, Ze jego obecnosé
w funkcji komentatora zostala drastycznie zminimali-
zowana. Tymczasem swéj stosunek do zdarzen wyraza
mimikg i gestem. | chociaz nastgpuje ciagta zmiana
6l migdzy J6ziem, dzialajacq postacig sceniczng, i opo-
wiadajagcym — zespolonymi w ciele jednego aktora,
mozemy doraZnie rozpoznawaé jedng z dwu funkcji,
mimo, iz brak kwestii slownych. Pomys! rezyserski
polega na tym, by lézio, ilekroé przestaje by¢ mlo-
dzieficem uczestniczacym w zyciu szkoly w sposéb
na pozér autentyczny, a staje sie kims, kto nie anga-
Zuje sie w udzial, lecz z¢ $wiadomoscig trzydziestaka
oglada poczynania innych, sadowi si¢ migdzy innymi.
Zajecie centralnego micjsca daje mu szczeg6lng szan-
se. Zwracajac si¢ to ku jednej ze stron, to ku drugiej
wyrazem twarzy daje $wiadectwo stosunku do tego,
co robig i méwig. Zdaje si¢ wplywaé na nich, tak jak-
by dorzucal okre§lenia modelujyce zachowania. To
bardzo trafny zabieg ilustrujacy spostrzezenie autora:
Przekledstwem ludzkosci jest, iz egzystencju nasza
na tym swiecie nie znosi zudnej okreslonej i stalej
hierarchii, lecz ze wszystko ciggle plynie, przelewa
sig, rusza i kuzdy musi by¢ vdezytuny i oceniony przez
kazdego.

Wizja scenograficzna Ferdydurke szczgsliwie z wa-
loru estetycznego czyni wehikul idei. Na pudetkowej
scenie szescian o zaznaczonych krawgdziach. Wewnatrz
uniwersalny przedmiot — lawka, w razie potrzeby: par-
kowa, szkolna, ogrodowa oraz wysuwane zza niej okno.
Wokét tak wyznaczonego centrum skupia sig akcja
i powstajg zapelnione postaciami obrazy o zwartej kom-
pozycji. Jezeli bowiem bohaterowie chcy si¢ na niej
zmiescié muszg siedzieé ciasno, noga w nogg, ramig
w ramig. Ruch ktéregokolwiek z nich automatycznie
wymusza zmiang pozycji pozostalych. Oto widzimy z
caly wyrazistosciq juk czlowiek pozwala sig ugniatad
i naciskaé, nie moina istnie¢ sumoistnie (Jan Blod-
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i, Formu, smiech i rzeczy ostateczne). Wizualiza-
ja mechanizmu pozwolila na rezygnacj¢ ze sléw,
térych nadmiar odczuwany jest, kiedy teatr korzysta
» Z prozy, i wzmocnila silg wyrazu, Réwniez kostium
uzyl spéjnosci koncepcji. J6zio-narrator w szarym
eganckim gamiturze migdzy chlopcami w uczniow-
ich mundurach. Jakzez dwuznaczna staje si¢ jego
becnosé na lekcjach w szkole dyrektora Pidrkow-
“skiego i jego gra milosna z siedemnastolatkg i jego
/ ucieczka ,,na swobodg”.

Obydwie wartosci pisarstwa Gombrowicza: wni-
kliwa refleksja i zywy komizm w spektaklu zyskaly
: stosowne odzwierciedlenie a nawet pewng aktualiza-

cj¢. Jako reakcja na biezace wydarzenia pojawila sig
“ tu scena walki na krzyze zastgpujaca w pewnym mo-
. mencie miny w pojedynku migdzy Syfonem i Migtu-

sem. Jeden zapala siedmioramienny §wiecznik, drugi

wycigga symbol chrzescijafistwa i w gescie zacietrze-

wienia dostawia kolejne. Potem, juz obydwaj w myc-

kach, sprawdzajg swe zydostwo chuchajgc sobie w
' twarz pelni wzajemnego wstrgtu.

Natomiast ku uciesze publicznosci Gombrowiczow-
ski opis §wiata zostat wzmocniony o dzisiejszy sposéb
rozbawiania. Powiesciowe obrzydliwosci fizjologiczne
majg tu zwielokrotniony czgstotliwosdé i wyostrzong
postaé. To juz nie tylko vbmierzte wypinanie geby i pa-
lec skapany w spluwaczce czy kapka u nosa. Bohatero-
wie raz po raz demonstrujg swg cielesnosé od najmniej
estetycznej strony. Wytrzepywanie lupiezu i zabawa
nim, wycieranie tylka cudzg glowy, kanonada nieprzy-
stojnych dfwiekéw przerywajacych nauke taciny, trze-
wia targane odrachem wymiotnym po alkoholowe;j liba-
cji to czg$€ scenicznej egzystencii postaci. Ze wszystkim
tym splata si¢ erotyka przedstawiona tak, aby zaspo-
koié drzemiaca w wigkszosci z nas sklonnos¢é do voy-
euryzmu. Mimowolnie znajdujemy si¢ w pozycji pod-
gladaczy sledzgcych wylaniajgce sig z ciemnosci dwie
pary nbg, ktérych przynaleznosé do os6b mozemy roz-
poznaé na podstawie toczacego sig dialogu. Ich zmie-
niajacy si¢ uklad wtajemnicza nas w etapy zblizenia,
Satysfakcji, jakq ma §wiadek domyslajacy si¢ nie-
dwuznacznej istoty zdarzeid, dostarcza nam scena,
kiedy uczniowie zaczynajy dziwnie kiwaé sig nad
pulpitem szkolnej tawki. Jej rytmiczne drganie i oghu-
piale miny chlopakéw upewniajg nas w slusznosci
pierwszego rozpoznania. Publicznosé chichoce.
Podobnie oddzialuja milosne cierpienia J6zia obwa-
chujgcego w erotycznym uniesieniu - jak nam sig
zrazu wydaje — poriczoszke Zuty. Wkrétce jednak
postepujycy w zapale milosnym bohater wklada so-
bie 6w fetysz na glowe. Wéwcezas widzimy, Ze s4 to

calkiem wspélczesne czarne rajstopy a zakochany
nieszczesnik wyglada w nich trochg jak zamaskowa-
ny bandyta a trochg¢ jak krélik z oklaptymi uszami.
Opisane zabicgi sceniczne mogy dawaé wrazenie try-
wialnosci, ktérej na szczgscie w przedstawieniu daje
si¢ unikngé, bowiem elementy ptaskiego humoru sg
zmieszane z duchowg finezjq w proporcjach nie na-
ruszajacych receptury autora powiesci.

Ale niczym bylby pomysl inscenizacyjny bez do-
brego aktorstwa, a ten wymdg lubelscy wykonawcy
speinili znakomicie, kreujac az kilkanascie postaci.
Wszyscy jakby stworzeni do Gombrowiczowskich po-
staci. Michal Zgiet w roli Syfona jako cudny Orlik-
Sokél, nieuswiadomione Chlopig jest tak samo prze-
konujacy jak z prostacka geba Walka. Jacek Brzeziniski,
nieco starszy od pozostalych, swéj wiek wykorzystu-
je jako atut przy tworzeniu postaci profesoréw Pimki,
Bladaczki i nawiedzonego staruszka lacinnika oraz
wuja Hurleckiego. Witold Mazurkiewicz, J6zio — narra-
tor godzi w swojej kreacji — wyraz dystansu ze Swia-
dectwami zaangazowanego uczestnictwa i dojrzalogé
z niedojrzaloscig. Ponadto tworzy cos w rodzaju osi
symetrii migdzy Syfonem a Migtusem, podkreslajacej
zasade odbicia. Natomiast ten ostatni w wykonaniu
Jaroslawa Tomicy przekonuje nas, Ze mamy do czy-
nienia z obrazem o zdeformowanym ksztalcie.

Kiedy wigc okienko ziemiaskiego dworku, w ktérym
majaczg jeszcze cztery twarze, zasnuwajg teatralne
dymy, koriczje spektakl wyrezyserowany przez Janusza
Opryriskiego i Witolda Mazurkiewicza niczym slowa:
Koniec i bomba / A kto czytal ten trgba! powiedd,
nam oprécz prostej satysfakceji pozostaje trud zastana-
wiania sig, o czym to wlasciwie bylo. Ktéra z mysli
Gombrowicza zostata uznana za kluczowa i czy spo-
s6b jej wyartykulowania w przedstawieniu czyni jg
dla nas istotnym problemem? Pisarz zauwaiyk: czlo-
wiek jest najglebiej uzaleiniony od swego odbicia w
duszy drugiego czbowicka, chocby ta dusza bylu kre-
Iyniczna. A mysmy przeciez ciagle widzieli fizyczng
interferencje. W odpowiedzi przychodzi jednak Swia-
domos¢, ze dusza wyraza sig w mowie ciala.

Magdalena Jankowska

Teatr Provisorium, Kompania , Teatr”, Ferdydurke we-
dlug Witolda Gombrowicza, rezyseria: Janusz Opryd-
ski, Witold Mazurkiewicz, scenografia i kostiumy: Je-
rzy Rudzki, opracowanie muzyczne: Janusz Opryriski,
Witold Mazurkiewicz. Premiera: paZzdziernik 1998 roku
podczas 111 Migdzynarodowego Festiwalu Teatralne-
go Konfrontacje Teatrulne w Lublinie.
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