Zajrzet tyiko

0d wiclu juz lat preedstawienia Sceny Plas-
tycznej KUL méwia o tym samym i 53 budowane
przy uzyciu tych samych srodkéw. Ich twérca sam
czgsto wyznaje, ze wlasciwie preez cale Zycie
robi jedno przedstawicnie. I fakt ten weale nie
urnniejsza rangi dokonad, lecz sprawia, iz dzielo to
odznacza si¢ wnikliwodcia w zglgbianiu tematu i no-
watorskim potraktowanier tworzywa teatralnego.

Na saniym paczgtku drogi artystycznej Lesze
Madzik poczynitw nim kilka istotnych redukcji.
Wyeliminowal ze swoich spektakli stowo. Catko-
wicie zmienil funkcje aktora, ograniczajac jego
obecnogsé na scenie Ao roli znaku plastycznego,
pozbawionego we' /: gtiznel ckapresji rekwizyto.
Zrezygnoweal z barwy. Odigd wyeilki twéreze My
dzika idy w Kierunky coraz to nowej aranzacji
przestrzeni, z ktérej — operujac Swistiem i wyko-
tzystujge zasady optyki - wydobywa sekwencje
magicznych obrazéw poprzedzielanych ciemnoscia.
Koncentruja sig na doborze muzyki, kiéra najle-
piej sprzyjalaby wyobraZni przestrzennej i ceu-
wata nad emocjami widza. Zmierzajg do coraz
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precyzyjniejszego uzycia tej bardzo ograniczonej
liczby drodkéw.

Najnowsze przedstawienie Sceny Plastycznej
— Szezelina jest wierne wypracowancj poetyce i me-
todzie oddzialywania~ira publiczno$é. Totez na
spektakl wehodzimy specjalnie skonstinowanym
— waskim i ciemnym — Korytarzem, w ktérym
czuje sie zapach dymu. Tg droga jakby przez sluze
przedostajemy sic 7 jednej rzeczywistosei do drn-
giej. A nowy Swiat objawia nam swojg zlozong
naturg réznorodnogcia obrazdw widzianych z roz-
maitej odleglosei, w zmieniajacych sig wycinkach,
w odmiennej perspektywie.

Majpierw ogladamy go prv = porziomy szczeli-
ng wycielg w mroku $wiatem reflektora i odsta-
niajgea tylko fragmenty prrebicgajacych zdarzed.
Potem otwiera sie glebia, a w niej pojawiajy sig
na przemian gablola z nagim mezczyzng i bez-
kresny, polyskujscy wilgocig tunel. Jasny prosto-
kgt przesuwa sie bardzo powoli ku stodkowi sceny
i oddala sig. Kiedy jest juz w odleglej perspekty-
wie, pochylajaca sie przez caly czas postac osuwa



si¢ bezwladnie i znika w ciemnej czelusci. Sceny
Ir Ineta v son 6 Ba meaie 1 spok6;, ale vk S
ustepuyg miejsca bardziej dynamicznym wizjom.

Swiatlo przenosi uwage widowni wysoko nad
sceng, eksponujac kofczyny zawieszone wsréd
form, ktére tworzy elastyczna powtoka animowana
ludzkim ruchem. Wida¢ w niej wypuklosci odpo-
wiadajgce anatomii czlowieka i slycha¢ chrzgst cha-
rakterystyczny dla tarcia gumy o wilgotng skére.
Pulsujaca struktura wchiania szezatki i wyrzuca
je na zewnatrz, az wreszcie zamyka je w sobie
szczelnie. .

" Kolejny raz gablota. Tym razem z dwojgiem
ludzi. Kobieta usituje obja¢ mezczyzne, ktsry wy-
suwa jej si¢ z ramion i znika, stapiajac sig z czer-
nia podioza, ) 4

Energia teatralnych dzialas rognie. Scena roz-
pada sie pa pomosty kelyszace sig ruchem po-
przeczaym. Falujg. Unosza si¢ i opadajy, jakby
oddychaly. Ich zywiolowes¢ caczyna przyporminad
trzgsienie ziemi, Pomosty lamig sig, spigtrzaja.
Wreszcie powracajg do pierwotnego stanu, Réw-
na plaszczyzna zastyga w bezsuchua,

Opis widowiska moze byé¢ przedmiotem spo-
ru. Po pierwsze, powslal po jednorazowym obej
rzeniu spekiaklu. Po drugie, kreacje Madzika nie
wykluczajg wieloznacznosci dostrzeganych ksztal-
téw i praypisywanych im znaczed. Nie domagajy
sig tez literalnego przekladn symboliki plastyczaej
i objasniania za pomoca jgzyka — ktérego ta sztuka
sie przeciez wyrzekla — sensu scen powigzanych
w linearny porzadek dramaturgiczny. Nakazuje
tez ostroznosé wobec niebezpieczefisiwa stereo-
typowego odczytania semantyki $wiatla i ciem-
nogci. Slowa tak tatwo banalizuig najgliebsze tregci.
A przeciez to forma proponowanz przez ,,Sceng
Plastvezng” przywraca swiezos¢ ujmowanemu na
tysigee sposobdw problemoewi i nadaje tym roz-
wazaniom niezwykla sile wyrazu.

Wyrafinowane widowisko odwoluje si¢ do na-
szej wrazliwosci estetycznej. Poddaje nasze zmy-
sly oddzialywaniu wykreowanej rzeczywistosci,
ktéra jest tylez konkretna, materialna co i fanta-
smagoryczna, Uruchamia w na$ poczucie przy-
naleznosci do stworzonego na scenie $§wiata, kie-
dy zapada ciemnosé i tylko otaczajace zewszad
diwigki upewniaja o jego istnieniu albo dystan-
su, kiedy zagladamy don jedynie przez okienka
ram i szczeliny. Ten $wiat zamyka nas w swoim
lonie albo stawia na zewnatrz jako postronnych
obserwatoréw. Stapianie si¢ z nieskoficzenie roz-
leglg przestrzenia i natrafianie wzrokiem na za-
sklepiajace si¢ miejsca uruchamia filozoficzng ref-
leksjg i wrazliwosé na transcendentny wymidr.

W Szczelinie ogladamy fragmentarycznie ujaw-
niajges sie cozystencje niemal abstrakeyjnych by-
iGw. 84 ore dalekie jakimkolwiek realiom § konkret-
nej jednostee, 2 mimo wszystko bardzo prawdziwie
przedstawinjace los tudzki, Idea tego ciggu suge-
stywnych wizerunkdéw jest wszakie rozwazanie
dramatu istnienia. Dramatu wpisanego w nie 2prio-
rycznie, gdyz jest nim jego nieodwolalny kies.

Madzik poszukuje uniwersaliéw. Chce sfor-
mulowaé prawdg o czlowieku, stara sig zglebic
»istotg” rzeczy, ale chyba z géry wie, jak niemoz-
liwy do osiagniecia cel stawia przed soba. W Szeze-
linte proponuje nam zatem obcowanie z tajemnicy.
Z tym, co poza zasiggiem naszego doswiadcze-
nia, a co sig laczy z najbardziej oczywistymi fak-
tami, jak choéby tym, ze kazdy z nas musi umrzeé.
Oczom widzéw daje pickno halucynacyjnej wi-
zji, duszy metafizyczny perspektywe,
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