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LUBELSKI

TEATR WIZJI | RUCHU
20 LAT ISTNIENIA

Po dwudziestu jeden latach dazen, poszukiwan, rozdra-
pywarn uznalismy, ze pewne ,odkrycia” dokonane przez nas
w teatrze wizji i ruchu byty chybione, inne tworcze i znaczace.

Mimo tylu lat doswiadczen ten rodzaj teatru to ciagle
terra incognita — dalej tajemnicza i przez to czasami niebez-
pieczna ziemia nieznana.

W ,Ostatnich czterech minutach” chciatem zawrzec i
przypomnie¢ dokonania, moim zdaniem, najwartosciowsze, a
jednoczesnie zasugerowac droge, ktéra pojde w przysztosci.

JERZY LESZCZYNSKI



Aktorzy przedstawienia premierowego:

GRZEGORZ BIELAK :
DAROCZI ISTVAN

DEZSO VIRAG

FERENCZ KRISZTINA .
DARIUSZ KAMINSKI
KOVACS TIBOR

ANNA KRUK

MIECZYStAW KRZYSZCZUK
JERZY LESZCZYNSKI
IRENA MALECKA

MESTER ISTVAN
MESZAROS EDINA
MARIUSZ MITURA
MALGORZATA ORZEL
URSZULA SARNIEWICZ
SEEP JUDIT

JANUSZ SIDOR

ANNA TORONCZYK

wspotpraca scenograficzna:

Lucjan Demidowski i Jacek Watdowski
asystenci rezysera:

Seep Judit, Grzegorz Bielak, Dariusz Kaminski
dzwiek:

Marek Zarzycki

Swiatto:

Ryszard Mazurek 4
kierownik sceny:

Jacek Watdowski |
kierownik techniczny: )
Mariusz Kruk

kierownik artystyczny i pedagog ruchu:

Irena Matecka
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cztery
minuty

Scenariusz, rezyseria, scenografia
JERZY LESZCZYNSKI

Muzyka
PETER GABRIEL i ENNIO MORRICONE

PREMIERA '90 listopad 25



Dotychczasowe premiery:

1969  — KARUZELA 20
1970 - BEMA PAMIECI RAPSOD ZAtOBNY
1971 - KU SAMEMU SOBIE
1972 - ROSNACY KAMIEN
1973  — WARIANTY
1974  — KOBIETA Z WYDM
1975 - IMAGES |
1976 - IMAGES Il
1977  — MALCZEWSKI
1978 - TRZY OBRAZY
1979  — FACECJE
1980 - BURZA
1981  — KAIN
1982  — KRZESANY
1983 - PODROZ
1984  — SZKOLA CUDOW
1985 - RZECZ O FAUSCIE
1987/88 — SCENA WARSZTATOWA

KRZESEA

EMOCJE

1988/89 — ODJAZD

| Nagroda na Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw Pantomi-
my Szczecin 73 za spektakl ,,Warianty”

Grand Prix Eurowizji Knokke 78 za spektakl ,,Follow My
Dream”

| Nagroda na Swiatowym Festiwalu Telewizyjnym Praga
81 za spektakl , Trzy obrazy”



Moje przypadki z Teatrem Wizji i Ruchu

Wszystko, co w moim zyciu wazne, poczatek miato w przypadku. Gdy zasta-
nowi¢ sie nad tym zdaniem, wyda sie ono tak oczywiste i prawdziwe w odniesieniu
do wszystkich, ze az banalne. Czym sa zbiegi okoliczno$ci mniej wigcej wiemy, ale
sposob, w jaki w tym, co akcydentalne, doszukujemy sie dotknigcia przeznaczenia,
pozostaje tajemnica. W kazdym razie Jurek zatelefonowal do mnie z propozycja
pracy tego dnia, kiedy zostatem objechany — i to w moim przekonaniu niestusznie —
przez swojego dyrektora w kazimierskim Muzeum. Znali$my sie z Jurkiem od daw-
na, od putawskich poczatkéw Studia Wizji i Ruchu, lubitem go, ale patrzytem nan
zawsze troche z dystansu i z pewna doza sceptycyzmu, nie doceniajac uporu i sity
przebicia.

Tak sie zaczeta moja kariera ,,choreografa w radio”, kierownika literackiego
w teatrze obywajacym sig bez stéw, cztowieka nie do korica przekonanego, ze jest
potrzebny, cho¢ go o tym przekonywano. Bytem czyms w rodzaju damy do intelektu-
alnego towarzystwa, miatem podsuwac ksiazki, ktére trzeba przeczyta¢, poddawac
inspiracje i pomysty, bez kiopotania si¢ o to, czy co$ da sie przetozyé na jezyk
ruchu i gestow, miatem redagowac programy, ogladac préby, na ktérych wystepowa-
tem jako pierwszy widz, ktéry ma opowiada¢, co zobaczyt, co mu sie z czym skoja-
rzyto, co sie podobato, co nie i dlaczego. Czasami bytlem najgorzej poinformowanym
cztowiekiem w teatrze, bo Jurek trzymat do pewnego momentu przedstawienie w
tajemnicy przede mna i pozwalat oglada¢ dopiero, gdy weszto w okreslona faze
zaawansowania. W ktéryms momencie przekonatem sie, ze nie musze szukaé cze-
gos specjalnego dla niego, a wystarczy, zebym dzielit sie tym, co mnie samego
skadinad interesuje (tak na przyktad powstata ,,Recz o Fauscie”, inspirowana tomem
wierszy J. D. Enrighta, ktéry ttumaczytem, spektakl, nie wiem czemu, uporczywie
przez jednego z przyjaznych teatrowi lubelskich krytykow nazywany ,Stanem losow
Fausta”). W jakiej$ ksiazce przeczytalem zdanie ktérego$ z wybitnych rezyserow,
ktéry na pytanie, po co mu kierownik literacki, odpowiedziat, ze dobrze jak po teatrze
kreci sie jakis inteligentny cztowiek. | kiedy przestatem mie¢ wyrzuty sumienia, Jurek
odszedt z Lublina, a potem byla reorganizacja, i tez rozstatem sie formalnie z ta
instytucja.

Mowiac powaznie — a mozna to dzisiaj powiedzie¢ — mysle, ze zwtaszcza w
pierwszych latach naszej wspotpracy Jurkowi potrzebny byt ktos, z kim mégtby pojsé
na uktad w petni partnerski, a niezaleznie od tego, co mowit zespotowi, przy jego
stylu pracy w odniesieniu do aktorow i adeptéw nie byto to mozliwe. Czasem miatem
prawo mysle¢, ze jestem jedyna osoba, ktéra sie go nie boi, ktora ma nie tylko
prawo, ale i obowiazek méwienia mu wszystkiego, co naprawde mysli, niezaleznie
od tego, czy to mite czy nie.

Kiedy zastanawiamy sie, po co mnie potrzebny byt ten teatr, zaczynaja prze-
suwac sig obrazy: sala w putawskim PDK-u, premiera ,Images”, pierwszy film doku-
mentalny krecony przez Bohdana Kosifiskiego, reportaz Stanistawa Harasimiuka w



,Zyciu Literackim”, Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu i jakie$
godziny przegadane w Muzeum, premiera ,Malczewskiego” w Teatrze Osterwy,
prze$wiadczenie o urzeczywistnianiu sie marzen, mysl, ze konczy sie¢ zabawa, a
zaczyna co$ powaznego i zobowiazujacego i ze dla tego $miesznego faceta, udaja-
cego w trolejpbusie szympansa, nie ma rzeczy nie tylko artystycznie, ale i organiza-
cyjnie niemozliwych (o cenie, jaka za to ptacit, tez mogibym napisac, ale zrobig to
za 50 lat), dziedziniec lubelskiego Zamku, ,Burza”, ktéra zrodzita sig z ,Sepii”,
»Donzon”, WDK i wiadomos$¢ o wyborze Woijtyly, cztery dni telewizyjnej rejestraciji
»Rzeczy o Fauscie”, Irena Matecka o twarzy przewyzszajacej ekspresja twarz Ingrid
Bergman, premiera ,Podrézy” w galerii sztuki Muzeum Okregowego, szeregi imion
dziewczyn i chiopakow i ich ksywy, bo kazdy miat tu jakis przydomek — Mysza,
Ruda, Wrona, (a skoro Wrona to jaka$ kawa w Czarciej tapie i z radiowego choreo-
grafa musze przeobrazi¢ sie w psychoanalityka), Maly, Keaton, Kiciu$, Misza i per-
sonel techniczny i kotlownia, to juz Grodzka, a zycie tego teatru tez toczylo sie w
kottowni, i faceci od reklamy i impresariatu, osobny rozdziat, przystojni mezczyzni z
nienaganna prezencja, jedyne ,biate kotnierzyki”.

Przypominam sobie obéz teatralny w Korbielowie, w sierpniu 1979 roku,
nocny marsz na Pilsko po to, aby z jego szczytu oglada¢ wschodzace zza Babiej
Goéry stonce. Nocny alarm, pod dniu wyczerpujacych zaje¢, zakonczonym (by zasko-
czenie bylo peine) péznowieczornym ogniskiem. | morderczy regulamin tej wspina-
czki: absolutny nakaz milczenia az do wschodu storica, kto odpada, wraca sam, kto
sie odezwie bodaj stowem, wyjezdza z obozu. Przedostatnie, najgorsze podejscie,
dtugle i strome, mokra trawa, w ktérej stopy z najwyzszym trudem znajduja oparcie.
Swiszczacy oddech, serce podzielito sig i przemiescito, bije w uszach. Gtos Jurka: —
Extra mocne sa dobre na wszystko, nieprawdaz? Palisz? | na moje pytanie o milcze-
nie: — Chyba nie myslates$, ze nas to tez obowiazuje?

Chociaz napisatem w tym Korbielowie diugi poemat, stracitem tam jakas
szanse. Jurek nie miat wtedy dobrych dni — byt kaprysny jak dziecko, chimeryczny,
zazdrosny o takie drobiazgi jak zwyciestwa w ad hoc organizowanych quizach — i
prawde powiedziawszy mozna bylo napisa¢ wielka powies¢ o mechanizmach wia-
dzy, o budowaniu mitu, a moze juz o jego kruszeniu sig, o deptaniu ludzi, dla mnie
trzydziestoczteroletniego wéwczas — prawie dzieci, ambicje i namietnosci az iskrzy-
ty. Z pewnoscia znalaztaby sie tam scena, przedstawiajaca zebranie zespotu po
tym, jak szef ogtosit' decyzje ekspulsowania paru 0oséb do domu (,Ja swoje powie-
dziatem, wy sie zbierzcie i co$ postandwcie, a jak postanowicie juz, to mi powiecie”).
| oni, szukajacy winy w sobie, zaczynajacy od samokrytyki. ,Mysle, ze powinnismy
sobie wszyscy razem i kazdy z osobna odpowiedzie¢ na pytanie, czy nam naprawde
zalezy na tym teatrze”. Wiedziatem, ze to temat na rzecz o deprawacji, manipulaciji,
pozorach demokracji, mechanizmach terroru, szantazu. Temat na nowe ,Niepokoje
wychowanka Torlessa”, powiedzmy. Ale zamiast patrze¢ i stucha¢ powiedziatem:
,Na mito$¢ boska, o czym wy mowicie? Za co chcecie przeprasza¢? Moze jest cos
wazniejszego niz teatr?”

| poszedtem do Jurka, by pOW|ed2|ec ze przyjacielem mi Plato, ale jesli
ktokolwiek wyjedzie, ja wyjezdzam takze.

— Jednej rzeczy sie po tobie nie spodziewatem i nie wiem, czy kiedykolwiek
ci wybacze. Tego, ze kiedy do mnie przychodzisz rozmawiac, drza ci rece.

A potem potoczyta sie opowies¢, ze nie méwie mu niczego, z czego sam
nie zdawatby sobie sprawy. Ze to nie jego wina, ze jesli nie zostana wdeptani w
parkiet, upokorzeni, zgnojeni, doprowadzeni do ostatecznosci, wszystko siada, nie
sa w stanie wykrzesac z siebie prawie nic.



To by wcale nie byta taka jednoznaczna powiesc. | ten sam, cynicznie wyko-
rzystujacy zdobycze socjotechniki facet niosacy do samochodu, do ktérego wsko-
czytem nie zdazywszy nawet zabra¢ prawa jazdy, dziewczyne, ktéra przy prostym
skoku upadta tak nieszczesliwie, za zachodzi podejrzenie o ztamanie kregu szyjne-
go i wieziemy ja do szpitala w Zywcu, najtkliwiej czuly... Takie sceny tez bylyby w tej
powiesci... | nie bytaby to powies¢ o teatrze.

Nie wykorzystatem szans, jakie stwarzat mi ten teatr jako pisarzowi. Jedno
opowiadanie ,Za dwa lata koniec $wiata” z tomu, jeden wiersz, napisany po premie-
rze ,Podrézy”, ktory chciatbym przytoczy¢, bo chociaz szanse nie zostaty wykorzy-
stane, czas nie byt stracony:

Przechodzi przez zwinieta czarna siatke
przeciagnigeta przez posadzke galerii
Maskujacy kable horyzont z innej sztuki

Pali sie robocze swiatto Za p6t godziny zgasnie
Wejdzie publicznosé

Jeszcze widaé obrazy Ci ludzie sa jacy sa

Bardziej zwykli pod szminka ktéra odbiera ich twarzom
to co ich wtasne Sprawni ale brzydcy

zanim sie na ich ciata potozy makijaz $wiatta

Stare oszustwo teatru W petnym blasku zniknie
brudna szaro$¢ przepasek na biodrach Ten chiopiec
bedzie starcem Ta $mieszka Pigta Rondanini

Musieliscie najes¢ sie czosnku? Mato mnie obchodzi
co sie dzieje w tej kuchni Ani to co potem
Tylko ta zdolno$¢ przemiany Niewiarygodna Tylko to

Zamiast rozpatrywa¢ swoje niewykorzystane szanse, moze nalezatoby sie
zastanowi¢ nad tym, czy teatr wykorzystal szanse, jaka ja mu dawatem. Mysle — i
mysle nieskromnie — ze moglismy razem odkryé Ameryke, ale spektakl inspirowany
przez poezje Johna Ashbery’ego i malarstwo Kitaja na przyktad pozostat w sferze
niespetnionych pomystow.

Oczywiscie, nawet z tych marzen Jurka, ktérych bytem swiadom, ziscita sig
tylko czes¢. Ambicje Leszczynskiego wykraczaly daleko poza realizowanie samych
tylko dobrych spektakli, myslato mu sie co$ na ksztatt interdyscyplinarnego centrum
sztuki i wiedzy o sztuce i co$ na ksztatt greckiego likeionu. Niektére z zamierzen sie
jednak spetnity i jesli popatrze¢ wstecz nie zamglonymi jubileuszowym okiem i przy-
pomnie¢ sobie, ze wiasciwie nie pamieta sie czasu, w ktérym temu teatrowi co$ by
nie zagrazato, ze jego byt nieustannie niemal stat pod znakiem zapytania i niepew-
nosci jutra — wcale nie byto ich tak mato.

A jesli w ,Ostatnich czterech minutach” rozpozna¢ mozemy cytaty z przed-
stawien sprzed kilkunastu lat, to moze ten specyficzny rodzaj sztuki tez nie jest taki
ulotny i efemeryczny, jak mozna bytoby sadzi¢ chocby czytajac scenariusze, ktére
tak si¢ maja do sztuk normalnego teatru jak listopadowe nagie konary drzew do
tych samych drzew w pehi lata.

Bohdan Zadura




Wizja ze skrawkow

Kolaz — technika czy poetyka klazu — zawsze byt domena tego teatru. Wiec
sprébuje i ja ze skrawkdéw utozy¢ obraz. Wizje. Moja wizje z pamietania i nie pamie-
tania, bo tylko migoczacej w oddali impresji. ,Impresje. Nie budowanie pomnika”.
Tak sie zaczynat m6j mocno neomodernistyczny tekst pomieszczony bez mata 15
lat temu w programie do ,Images” — obrazéw pantomimicznych wystawianych w
zacnym gmachu filharmonii i we wspotpracy z orkiestra smyczkowa tej filharmonii
tworzonych. | do tego tekstu wroce.

Lecz najpierw o przezyciu innym. Byt wieczor schytku lata wczesnych lat
osiemdziesiatych. Cate swoje uczucie zainwestowatem w okolicach Ponikwody,
gdzie chodzitem odprowadza¢ mieszkanke pewnej stancji. SzliSmy ulica Walecz-
nych wzdtuz cmentarza przy Unickiej i przez przezroczyste powietrze dobiegt nas
rytm wybijany na perkusji. Dochodzity tez jakies strzepy melodii. Zastanawiatem sie,
gdziez w tym sennym miescie moze siedli¢ sie taka brawura, gdzie jest to jatrzace
acz pociagajace zrodto. Odprowadziwszy przyszta matke moich dzieci, wracatem
do muzyki wiedziony po jej nitce, a ta narastata, grzmiata kontrapunktem do szarzy-
zny ulic Czwartku, Podzamcza. Skojarzytem wreszcie. Rozpoznatem. Grata ,,Budka
Suflera”. Zrédiem byt dziedziniec Zamku. Gdy dotartem po stoku do bramy — spek-
takl sie konczyt. Zobaczytem oczy widzow, ktorzy niesli pod powiekami ,Burze” —
jakies rozswietlone i chyba zdziwione, ze wrécili do rzeczywistosci skapo oswietlonej
latarniami i grzmiacej ruchem ulicy na dole. Moze chwile tym ludziom zazdroscitem,
ale i oni — gdyby wiedzieli — mogli mi zazdrosci¢. Bytem przeciez przez kilka chwil
odbiorca doznania zgota surrealistycznego. Przez szaros¢ i mierzwe szediem do
sztuki. Byto to tak mocne przezycie, ze dtugo trwato, nim wybratem sie na sam
spektakl prezentowany przez Teatr Wizji i Ruchu. Oczywiscie — nie zatowatem.



* ok *

Andrzej Zurowski opisujac w ,,Polityce” festiwal teatralny w Holandii zawart
na marginesie refleksje o ,Starych butach” Van Gogha, na ktéry to obraz natknat
sie na jubileuszowej wystawie poswigconej arty$cie. Nazwat go najwiekszym krzy-
kiem cztowieka na temat kondycji ludzkiej. | wtedy pomyslatem sobie o Jurku Lesz-
czynskim. On to wiedziat dawno. Dlatego powstaly ,Warianty” — spektakl, od ktére-
go rozpoczat sie méj romans z Teatrem (wtedy Studio) Wizji i Ruchu. Pamigtam
takich maniakéw tamtego przedstawienia, ktérzy twierdzili, ze Leszczynski powie-
dziat w nim wszystko, co miat do powiedzenia w swym teatrze. Kto wie, czy nie jest
w tym — toutes proportions gardees — okruszek prawdy.

* ok ok

Najwiecej czasu spedzatem z teatrem i ludzmi tego teatru w czasach, gdy
gniezdzit sie goscinnie w WDK przy Podgrodziu. W kregu matej salki, jeszcze szczu-
plejszego zaplecza, dziat si¢ na moich oczach codzienny spektakl. Twierdze, ze
mniej bym zrozumiat z ,Images”, stabiej odczut ,Malczewskiego” i nie rozsuptat
zupetnie zawitej materii ,,Burzy”, gdyby nie te godziny, dni, tygodnie. Zreszta tam
gtdwnie trwato przedstawienie, bo silna osobowo$¢ Leszczynskiego decydowata, iz
ten teatr adekwatnie do nazwy byt w ruchu — w treningu, w nauce plastyki mimicznej
i takiegoz alfabetu, w ¢wiczeniach rytmu postaci i innych zupetnie nieprawdopodob-
nych ekwilibrystykach. Potem $miato mogtem pisa¢: ,Zbiér os6b, ktére maja swoje
zycie i my$li. Skupieni wokét WYBORU — tworza. Zapat. Godziny poszukiwan wyra-
zu najdrobniejszego — nadgarstka, palcow. | to wszystko po nauce znaczen, po
elementarzu, ktéry ma tyle ruchéw, ile poje¢ zdotano wymysle¢ przez epoki i przez
glob caly. Trening i perfekcja, poszukiwanie perfekcji i zbioru takich wyrazow, by
mogty wyokragli¢ sie w zdaniu, zdaniu ruchéw. Gra na wyobraznig i oczekiwanie
wyobrazni. Bo inaczej moze si¢ wszystko nie sprawdzi¢, moze piekno i wylozony
ciatem sad nie dotrze¢, moze Studio (Teatr) Wizji i Ruchu nie znalez¢ akceptacii.
Los sztuki poszukujacej”.

Wtasnie — akceptacja. Te mysli opadaty mnie juz kilkanascie lat temu. Takze
po sukcesach — po Knokke, po cudownej filmowej ,Alicji”, po tym jak Swiat potrafit
Jurka nosi¢ na rekach, a grajdot ciagnat za nogi do polskiego piekta. Moze sie
wtedy domyslatem, dzi$ — juz CHYBA wiem. Juz sama pantomima nie ma skodyfiko-
wanych kryteriébw, ocen, a co méwic¢ teatr, ktéry sie nazwat teatrem wizji i ruchu,
ktéry czerpie do woli ze wszechdziedziny sztuk i taczy elementy w nowa, zupetnie
niespotykana jako$é? Ludzie, ktérzy nie potrafia wyzwoli¢ w sobie dodatkowych po-
ktadéw wrazliwos$ci i wyobrazni, zaczynaja twérce takiej nowej wartosci podejrzewaé
0 to, ze jest hochsztaplerem. Wiem, ze Jurek Leszczynski poradzi sobie w zyciu,
,bo artysta jest”, ale sadze, ze takie mate myslenie, plus stynna polska zyczliwosé
dla sukcesu, spowodowaty dramat Teatru Wizji i Ruchu — wszystkie odejscia i po-
dziaty, milczenie — rozktad jednym stowem.

Jedyne co mnie pociesza to to, ze by¢ niezrozumialym w swej epoce nie
oznacza, ze si¢ nie tworzylo sztuki. Wrecz przeciwnie, moze oznaczaé, ze znamio-
nuje ja — sztuke — piekna, swietlista, duza litera S na poczatku.

Andrzej Molik



Doswiadczenia wegierskie

W styczniu 1988 r. Jerzy Leszczynski rozpoczat kolejny etap swej artystycz-
nej drogi na Wegrzech. Decyzja o podjeciu pracy z zespotem wegierskim wiazata
sie z wtaczeniem si¢ twrocy ,,Burzy” w realizacje zainicjowanego przez Amerykanow
tzw. Projektu choreograficznego, polegajacego na poszukiwaniu nowych form eks-
presji w krajach o niewielkich tradycjach tego typu teatru. Dla Leszczynskiego daza-
cego konsekwentnie do stworzenia uniwersalnego jezyka teatralnego jest to niewat-
pliwie szansa sprawdzenia swoich zatozen estetycznych, ale takze przygoda z fas-
cynujaca go juz wczesniej kultura Madziaréw.

Nietatwe zadanie przekazania osobistego przezycia ,wegierskosci” w pona-
dnarodowym jezyku gestow i ruchu komplikowat fakt, iz aktorow dzwigajacych gtow-
ny ciezar przekazywania tych pozastownych komunikatéw, nalezato réwniez dopiero
stworzy¢. Budowanie spektaklu odbywa sig¢ zatem rownolegle z konstruowaniem
zespotu. Spotkanie oczekiwan i ambicji ludzi pochtonietych idea teatru ruchu z arty-
styczna osobowoscia Leszczynskiego sprawia, ze w ciagu roku amatorzy dochodza
do technicznej perfekcji i — co niestychanie istotne — ksztaftuje sie nowa postawa
wobec uprawianej sztuki. Nie obywa si¢ bez dramatycznych czesto decyzji, nie
wszyscy wytrzymuja tempo i styl pracy. Cze$¢ odchodzi, ale dotaczaja nowi, szkole-
ni przez Leszczynskiego od podstaw na prowadzonym przezen kursie. Pozostaja
zapalericy, ci, ktorzy pokonali bariere techniczna i psychologiczna. Po miesiacach
morderczych préb ich sprawnos$é budzi niektamany podziw i coraz rzadziej styszy
sie, ze co$ jest ,niewykonalne”, za to coraz czesciej sami stawiaja przed soba zada-
nia ,niemozliwe”. W zespole wytwarzaja sie gtebokie wiezi emocjonalne wynikajace
z poczucia odpowiedzialnosci za innych. W trakcie prob wspomaganych organizo-



wanym od czasu do czasu treningiem psychofizycznym rodzi si¢ nowy typ porozu-
mienia migdzy rezyserem a aktorami.

Wegierskie realizacje Leszczynskiego: spektakle teatralne ,Krzyk” (w zmo-
dyfikowanej wersji rejestrowany dla telewizji) oraz pokazany na festiwalu teatrow
ruchu w Budapeszcie ,Play-back” nawiazujacy czesciowo do jego polskich prezen-
tacji wizyjnym charakterem i bogactwem znaczeniowym przenikajacych sie obrazow
z roznych sfer rzeczywistoéci. Sa jednak mniej rozrzutne w koncepcjach scenografi-
cznych; wiekszego znaczenia nabiera muzyka nie tylko jako jedno z wspottworza-
cych metaforyczne sensy tworzywo — to bylo i wczesniej — ale gtéwnie jako zasada
organizujaca cato$¢ widowiska podporzadkowanego muzycznym zatozeniem kontra-
punktu, wyznaczajacego — czasem przewrotne i szokujace — relacje miedzy ruchem
i dzwiekiem.

Inscenizacje te wyrastaja zaréwno z refleksji nad historia i wspotczesnoscia
Wegier jak i subiektywnego przezycia sztuki naddunajskiej. W ,,zdarzenia” scenicz-
ne sygnalizujace uniwersalne sytuacje egzystencjonalne: narodziny, $mieré¢ — cier-
pienie — mito§¢ — przerazenie — bunt wpisuja sie znaczenia kulturowe wynikajace z
doswiadczen i tradycji narodowych.

Przewijajacy sie w uktadach choreograficznych w réznych wariantach motyw
,ziarna i skorupy” rozumiany w istocie jako problem tozsamosci, w ptaszczyznie
sensow kulturowych koresponduje z dramatycznym pytaniem poety Gyuli lllyesa:

LWiec przyszliémy ze stepu, zeby
ciala sie z dusza zby¢? Bogowie
" jedynie o podobnych sobie
dbaja — i co zostanie po nas?”
(ttum. A. Miedzyrzecki)

Choreografia ta uzasadnia rowniez skojarzenie z obrazami Gsontvariego, z
jego drzewami rozpaczliwie wrosnietymi w ziemig, chociaz konary rwa sie w prze-
strzen.

Przektadajac na jezyk ruchu i gestéw problemy uwyraznione w sztuce we-
gierskiej, Leszczynski konfrontuje nadwislanski stereotyp Wegra z jego wizerunkiem
utrwalonym w rodzimej poezji, malarstwie czy muzyce, odczytujac z nich przede
wszystkim tragizm niespetnienia i spetania ducha.

W inscenizacjach wegierskich uwyraznia sie jeszcze jeden charakterystycz-
ny rys dziatan teatralnych Leszczyriskiego, jego potrzeba sprawdzenia mozliwosci
gestu potraktowanego jako jednostka elementarna widowiska. Nie tracac nigdy per-
spektywy catosci znaczeniowej, dokonuje swoistej autonomizacji gestu. Wychodzi
od sytuacji codziennych — np. jedzenie — i poddaje 6w gest laboratoryjnej niemal
analizie, badajac granice jego tozsamosci. Eksperymentuje z nim — przyspieszajac
lub spowolniajac tempo wykonywania, zmieniajac jego stezenie — od realizacji poje-
dynczej do zwielokrotnienia w obrebie tego samego uktadu choreograficznego, uka-
zuje go w bogactwie wariantéw i kontekstéw sytuacyjnych oraz w procesie rytualiza-
cji, gdy jedzenie staje sie ,wieczerza”.

Dos$wiadczenia te odzwierciedlaja zasadniczy kierunek myslenia Jerzego
Leszczynskiego o teatrze ruchu jako mozliwosci operowania znakami uniwersalnymi
dla ewokowania sens6w kulturowych.

Mariola Wozniakiewicz-Dziadosz
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Kiedy wyruszasz w podroz do ltaki,

zycz sobie, zeby dtugie byto wedrowanie,
petne przygod, petne doswiadczen.
Lajstrygonow, Cykopow, gniewnego Posejdona
nie obawiaj sie. Nic takiego

na twojej drodze nie stanie, dopoki

mysla trwasz na wyzynach, dopoki wyborne
emocje dotykaja twojego ducha i ciata.
Lajstrygonow, Cyklopow, dzikiego Posejdona
nigdy nie spotkasz, jesli ich w te podréz

nie zabierzesz we wnetrzu twojej witasnej duszy,
jesli wiasna dusza nie wznieci ich przed toba.

Zycz sobie, zeby diugie byto wedrowanie:

by zaswitato wiele porankow lata,

kiedy — z jaka uciecha, z jakim rozradowaniem —

podptywaé bedziesz do portéw, nigdy przedtem nie
widzianych;

abys sie zatrzymywat w handlowych stacjach Fenicjan

i piekne tam kupowat rzeczy,

mase perfowa i koral, bursztyn i heban,

i najrozniejsze, wyszukane olejki —

ile ci sie uda zmystowych wonnosci znalezc.

Trzeba tez, bys egipskich miast odwiedzit wiele,

aby uczy¢ sie i jeszcze sie uczy¢ — od tych, co wiedza.

Przez caly ten czas pamietaj o Itace.

Przybycie do niej — twoim przeznaczeniem.

Ale bynajmniej nie spiesz sie w podroézy.
Lepiej, by trwata ona wiele lat,

abys stary juz byt, gdy dobijesz do tej wyspy,
bogaty we wszystko, co zyskates po drodze,
nie oczekujac wcale, by ci data bogactwo ltake.

Iltaka data ci te piekna podroz.

Bez Itaki nie wyruszytbys w droge.

Niczego wiecej juz ci da¢ nie moze.

A jezeli ja znajdujesz uboga, Itaka cie nie oszukata.
Stawszy sie tak madry, po tylu doswiadczeniach,
juz zrozumiates, co znacza te ltaki

Norbertinum, zam. 80/90, 600 egz. Konstandinos Kawafis



