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Pigcdziesigciolecie Lubelskiego Towarzystwa Fotograficznego
Z. Edwardem Hartwigiem - o Lublinie, fotografii i kilku innych sprawach

- Panie Edwardzie! W jakich okolicznosciach stat si¢ Pan mieszkancem Koziego Grodu?

- W Lublinie znalaztem si¢ przez uzyskanie przez Polskg niepodleglosci przypadkowo,
w drodze z Rosji. Tak si¢ ztozylo Ze najpierw przebyliSmy tras¢ PKWN-u. Najpierw z Moskwy
mieli$my jecha¢ do Lwowa, ale z powodu roznych komplikacji pojechaliSmy do Chetma 1 tam
zatrzymali$my si¢. Nie ublizajac dzisiejszemu Chelmowi - on si¢ nam po prostu nie podobat. Ojciec
powiedziat ze jest to za mate Srodowisko 1 nie ma sensu si¢ zatrzymywac. Trzeba poszukaé czegos
wigkszego. Pojechat do Lublina, wrocit 1 pamigtam powiedzial do matki: wiesz, to jest miasto,
gdzie mozna mieszkaé, ktore mozna sobie upodobac. Po wizycie ojca, dostownie nastgpnego dnia
przyjechalismy do Lublina. Byl rok 1918. Jak ojciec poznat Semadeniego, nie wiem, czy poszedt na
kawe czy kto$ go skierowal. Faktem jest, ze zamieszkaliSmy u Semadeniego, Poczgtkowska 2, na
facjacie dwa pokoiki 1 osobny na kuchnie / dzisiejsza kawiarnia regionalna, rog Krakowskiego
1 Staszica/. Miasta w tamtych latach byly roéwnie przeludnione i o mieszkania nie bylo tatwiej jak

dzisiaj. Takie bylo moje pierwsze spotkanie z Lublinem.

Miatem 9 lat i w miasto si¢ raczej nie zapuszczatem. Ale dobrze pamig¢tam kawiarnie
Semadeniego. Na zapleczu byty bilardy i ciastkarnie wlasnych wyroboéw. Obok nas, na facjatce
mieszkal pan Jozef - cukiernik. Byt kulawy a zamiast protezy miat drewniana nogg. Kiedy szedt
korytarzem, a pokoje szly z korytarza - budzit nas i wiadomo bylo Ze jest godzina piata i ze trzeba
wstawac. Jak si¢ ojciec rozejrzat, postanowit w tym mitym i1 kochanym miesécie pozosta¢. Rodzice
jakie$ oszczedno$ci z soba przywiezli i ojciec zbudowat bude, ktora jest opisana i nawet
wymalowana. Stuzyta dwu pokoleniom: Ojcu i mnie. Mowi si¢ nieraz: cigzkie dziecinstwo. Ja
nigdy o tym nie méwilem, ale jesli nie miatem wody biezacej i1 trzeba byto nosi¢ z podworza, jesli
byt piecyk zelazny i trzeba byto wynosi¢ popidt a zima woda zamarzata, to dzi§ mowi¢ o tym
z pewna satysfakcja. Przeciez w tych warunkach powstawaty rzeczy — w kazdym razie — porzadne
1uczciwe. Nie mys$latem wtedy, ze bede si¢ zajmowal fotografia. Ale obserwujac mojego ojca

widzialem, Ze poczyna sobie zupetnie dobrze.

Warto moze wspomnie¢, ze dzisiejsze atelier niewiele maja wspolnego z tamtymi zaktadami.
Wtedy funkcjonowato jeszcze naturalne $wiatto, gorne oswietlenie, firanki. Na dole, jak w
pracowni malarskiej. Specjalnym, dlugim kijem przesuwalo si¢ firanki 1 robilo odpowiednie

Swiatto. Nie znano jeszcze o$wietlenia sztucznego, nie bylo takich materialow. Taki byl poziom



fotografii profesjonalnej. W skromnych i powiedzialbym — prymitywnych warunkach prowadzit
ojciec zaktad fotograficzny. Ojciec byt energiczny 1 wszechstronny. Nie ograniczat si¢ do portretow
i znany byt w Lublinie z reporterskich wyczynéw. Smiano si¢ nawet, ze gdy na boku byt bieg na sto
metréw, to ojciec startujac z zawodnikami przybiegl pierwszy, ustawial aparat i robil zdjgcie.
Pamigtam kiedy na Krakowskim Przedmiesciu pochody pierwszomajowe prowadzit Kunicki,
dyrektor Gimnazjum Zenskiego, do ktorego chodzila moja zona. Kunicki byt powszechnie znany
w Lublinie, cztowiek o duzej kulturze. W czasie pochodu mdj ojciec na srodku ulicy przy Poczcie
— dawniej to byl inny gmach — ustawiat stolik, na stole ustawiat kamer¢ 18x24 cm i dajac znak reka,
zatrzymywal pochdd. Wykonywat zdjecie, zwijal stolik 1 aparat, a pochod pierwszomajowy ruszat
dalej. Dzisiaj to brzmi jak anegdota, ale tak byto naprawdg, uczestniczylem w tym, pomagajac ojcu

nosi¢ kasety. W tamtych latach fotografowie robili wszystko...
- Chciatbym prosi¢ Pana o kilka stow na temat fotografow dziatajqcych w Lublinie.

- O ile pamigtam, to rdzennych fotografow lubelskich chyba nie bylo. Byli ,,z nalotu”,
przyjezdni z réznych miast. Migdzy nimi nie bylo nienawisci, ale nie byto tez mitosci. Pamigtam
modeg firmowanie zdj¢¢ nie wlasnym nazwiskiem, a nazwiskami stynnych malarzy: Rembrandta,
Rubensa. Klient przychodzit do zaktadu i pytat sig, czy jest pan Rubens, albo Rembrandt. To byta
wielka sztuka, ale tylko na szyldzie. Na pewno szyldy byty jakas afirmacja zawodu. Nawet moj
ojciec postugiwat si¢ plakietka: ,,Fotograf Uniwersytetu Lubelskiego 1 Teatru Wielkiego”. Obie
wielkie instytucje nie protestowaty, akceptowaty ojca, a jednocze$nie w ramach uprawianej reklamy

zabieg ten widocznie na klientoéw dzialal. Dzisiaj jest to niezrozumiale.

Mnie si¢ wydaje, ze w latach mojej miodosci mato bylo fotograféw z inwencja. A nowy,
przyjezdzajacy do Lublina fotograf miat wigcej pomystow anizeli ten — zasiedziaty. Samo zycie
wymagato rozmachu, aktywnosci zeby wejs¢ w nowe $rodowisko, da¢ si¢ poznaé. Dlatego
przybysze — moim zdaniem — gérowali nad zasiedzialymi fotografami. Pamigtam okres kryzysu
1929 — 30. Byto kilka zaktadow, ktore mialy kapitaty i1 trudne lata mogly przetrzymac. Ale dla
wigkszosci cel byl jeden: zdoby¢ klienta. Ot6z pojawialy si¢ wtedy tzw. kryzysowki.
O kryzysoéwkach nikt dzi§ nie wspomina. Nie czytalem o tym w zadnych powojennych
publikacjach. To byta 4 wielkosci pocztowki i takich 5-6 kryzyséwek kosztowato 50 groszy. Na
kryzysowke przychodzito pig¢ osodb, czyli fotografowanych pig¢ oséb na jednej kryzyséwce ptlacito
tylko 10 groszy. Na podstawie tych kryzyséwek mozna wnioskowaé, ze sytuacja fotograféw nie

byla najlepsza.

- Panie Edwardzie! Pozostanmy jeszcze chwile przy poczqtkach Panskiego fotografowania.
Czy pamieta Pan moment wykonania pierwszego zdjecia, ktore — w Panskiej opinii — cos

znacgylo?

- Nie tylko pamigtam, ale mam t¢ fotografi¢. Zostata zrobiona na Podzamczu, jest na niej
fragment Podzamcza, ktory dzisiaj nie istnieje. Wykonana aparatem Zeiss lkon, ze statywu na

kliszy szklanej 9x12 cm. Lublin dla naszej rodziny byt miastem nowym. My$my wigcej szperali,



niz kazdy inny, miejscowy. Lublin nas ksztaltowal. Zaczgto si¢ od teatru. Nasza buda przy
ul. Narutowicza 19 byta naprzeciw teatru. Wystarczylo wyjs¢ przez jezdnig i juz si¢ byto w kregu,
w atmosferze lubelskiej cyganerii. W Lublinie po roku 1918 byto bardzo duzo ludzi wegdrownych.
Przyjezdzato wielu Polakéw z Rosji. Ojciec potrafit uzyska¢ akceptacj¢ miejscowego srodowiska:

funkcjonowat w kregu lubelskich plastykow, ludzi literatury, teatru i operetki.

- Bogatsi o nowe studia nad przeszlosciq wiemy, e tzw. lubelska fotografia artystyczna ist-

niala jui w XIX wieku. Jaka ona byla w czasach Panskiej mtodosci?

- Prosz¢ Pana. Ja miatem mozliwos¢ kontaktowania si¢ z ambitna fotografia amatorska.
W zakladzie ojca przebywatem codziennie jako sita pomocnicza: do sprzatania, noszenia wody,
noszenia statywu czy porzadkowania negatywow. MySmy obaj z bratem kazdego dnia rano na
korytarzu, w rgcznej kopioramce pod bibutka azeby bylo rozproszone $wiatlo, musieli
naeksponowac 100 czy 200 odbitek. Pozniej szlismy do szkoty. Ale nie uwazaliSmy tego za zte. To
byta wewngtrzna dyscyplina. Tak zostalismy wychowani. Wspominamy to z sentymentem. Postawa

pracowitosci, ktora chyba do dzisiaj 1 mnie istnieje...
- Taka jest opinia o Panu...

- Powracajac do Panskiego pytania. Do naszego zakladu przynoszono klisze do wywotania.
Czasami nawet podgladatem, co ci fotoamatorzy fotografuja. Ku mojemu milemu zaskoczeniu, to
nie byty tylko tata, mama i mate dziecig, ale architektura, widoki ogolne. Fotografia dokumentalna.,
ale zaskakujaca. Np. w czasie zaktadania w Lublinie kanalizacji 1 kopanie na Krakowskim
Przedmiesciu glebokich rowoéw, kiedy odstaniano ogromne ilosci ludzkich czaszek 1 kosci, oni
wykonywali dokumentacjg¢ tych stanowisk. To fotografowano, a §wiadczy to przeciez o wyzszym
stopniu $wiadomos$ci fotograficznej. Fotograf — amator byt w tamtych czasach dziwnym
cztowiekiem. Kojarzylo si¢ to z czarna magia, czym$ tajemniczym. Trzeba bylo zajmowac si¢

malarstwem, aby fotografowanie nie wzbudzato zdziwienia...
- Chciatbym prosié o wyjasnienie motywow, ktore sktonily Pana do wyjazdu do Wiednia.

- Jak juz powiedziatem, nie chciatem by¢ fotografem. Fotografi¢ mialem na co dzien. Ktos$
nawet powiedzial, ze urodzilem si¢ w kuwecie. Ale przesyt czego$ odbiera napigcie. Poniewaz
spotykatem si¢ z malarzami, aktorami, literatami, mialem okazj¢ podziwia¢ inne pigkne zawody.
Nie rozumiatem, ze trzeba zarabia¢, wiedzialem, ze trzeba co$ robi¢. Chcialem robi¢ co$
ciekawego, chociaz w domu si¢ nie przelewato. Wilasciwie nie zdawalem sobie sprawy, jakie sa
mozliwo$ci fotografii. Kiedy przeczytatem w Kurierze Lubelskim reportaz o Instytucie Grafiki
w Wiedniu, napisatem. W odpowiedzi poinformowano mnie, ze jest tam pani Mokrzycka z Polski
i ze kiedy$ byl juz Neumann. Gdyby nie moja Zona, nie mogibym tam pojechaé. Program byt tak
ustawiony, ze w ciagu roku mozna bylo wyj$¢ 1 wejs¢. Nie bylo stopni. Kiedy przyjechatem,
pierwsze zadanie polegalo na obejsciu catego, paropig¢trowego Instytutu 1 zapoznaniu si¢
z pracowniami. P6zniej obowiazkowo szto si¢ na tydzien do biblioteki. Biblioteka byta podzielona

na rozne dzialy, takze fotograficzny — z ksiggozbiorem, jakiego nigdy nie widziatem. Publikacje



przede wszystkim w jezyku niemieckim. Oczywiscie, trzeba bylo zdawaé relacje z ogladanych
albumow, czytanych ksiazek. Juz tutaj ta kurtyna, ten $wiat nagle si¢ przede mna otworzyt. Nie
znalezli$my jeszcze programu, profesorow, ale biblioteka zrobita swoje. Wydaje mi sig, Zze byto to

z pedagogicznego punktu widzenia prawidtowe.

Oprocz faktu, ze trzeba bylo wybra¢ profesora, podobnie jak w Akademii, nalezato przejs$¢
wszystkie dzialy, jakkolwiek pobieznie. Jako jedne z ostatnich — na samej gorze pod szklanymi
dachami — miedcity si¢ pracownie fotograficzne. Olbrzymie sale, pulpity na dwie osoby. Tutaj
wykonywato si¢ tez zadania graficzne. Zadania wtedy bardzo modne: tzw. retusz amerykanski,
polegajacy na rozpyleniu materialu proszacego, barwnego, przy pomocy skondensowanego
powietrza. Mnie dano do wykonania jaka$ maszyng czy radio i mialem wykona¢ tlo. Po prostu
wycinato si¢ szablony i proszyto. Obok mnie pracowal drugi czlowiek, ktory robit co$ innego.
Uwazalem go za Wlocha. Od czasu do czasu zamieniali$my kilka stéw po niemiecku. Na drugi
dzien ten pseudo Wioch zanucit polska piosenke, ja §piewem odpowiedziatem i1 okazato sig, ze to
Polak, prof. Broszczek. Migdzy nami zawigzata si¢ wielka przyjazn. On byt wydalony z Akademii
Sztuk Pigknych za jakie§ polityczne sprawy. Poniewaz w Lublinie zajmowalem si¢ portretem
1 portret lubilem majac ciekawych ludzi do fotografowania wybratem prof. Rudolfa Kopitza, ktory
wrocil wtedy z USA w glorii znakomitego artysty. Wydano mu pigkny album. Kiedy swego czasu
moja siostra byta w Paryzu i ogladata wielka wystawg wiedeniskiej secesji napisata do mnie, ze
Kopitzowi na tej wystawie poswigcono kilkadziesiat metréw. Jest rozczulajace, ze po
kilkudziesigciu latach Kopitz jest obecny w reprezentacyjnej wystawie sztuki austriackiej. U nas
takie rzeczy si¢ nie zdarzaja. To byl uroczy czlowiek. Wiedenczycy maja ten czar. Ale do Kopitza,

do jego pracowni wcale nie byto thumow.

Byt jeszcze prof. Eiwanger, ktéry w niemieckim stylu robit portrety: bardzo precyzyjne, bardzo
doktadne, ale nie miat slowianskiego wnetrza. Kopitz bardzo mi si¢ podobat, jego osobowos¢.
Wpadlismy sobie w oko. Pamigtam, ze byl u niego Szwajcar, Estonka, kto§ jeszcze. Ale tempa nie
bylo, wszystko jakby na luzie. Przychodzito sig jak do salonu a nie do cigzkiej pracy. To byl okres
pojawienia si¢ aparatu maloobrazkowego Leica, chociaz rewelacja byl Contax. Rudolf Kapitz
chciat si¢ przerzuci¢ z formatu duzych kamer na ten Contax i1 stale nosit go na szyi. To byl
wspaniaty aparat. W pracowni robito si¢ duza kamera profesjonalna 18x24 cm. Duze tez byly
pracownie i1 §wietnie jak na tamte czasy wyposazone. Mialy tez mozliwosci zmiany tla, ktére sig
przesuwalo niby $ciany. Kopitz fotografowat takze akty i w jego albumie sporo jest aktow
zbiorowych, po 3 — 4 dziewczyny. Byla to bardzo dobra fotografia i dobra technicznie, chociaz teraz
na ten styl powolywac si¢ nie mozna. Jakby$my dzisiaj powiedzieli: btyskéw i piorunow tam nie
bylo. Byl jeszcze dzial reportazu, dziat mody, fotografii stosowanej. W reportazu ortéw nie byto.
Zycie w Wiedniu ptyneto powoli i reportaz nie byt z pazurami. Jakies sklepy, przymierzanie butow:
obrazki zycia. Reportaz robito si¢ inaczej: w zmroku, kiedy zapalano lampy, a jeszcze byto widno.
Zdjecia bardzo dobre w nastroju. Dominowal jednak portret. Przeciez Wieden, to typowe
mieszczanstwo, najbardziej zasiedziale w Europie. Obdarowywanie si¢ 1 fotografowanie bylo

czynno$cia bardzo wazna i popularna. Cate rodziny si¢ fotografowaty. Ogladajac wiedenskie



portrety fotograficzne i1 wiedenskie wystawy bylem zaszokowany, niektorzy fotografowie
wykonywali portrety tylko tysych mgzczyzn, albo tylko portrety kobiece. Zwykle u nas pokazywato
si¢ ludzi tadnie uczesanych — co zreszta laczy si¢ z pewna proznoscia — a tam ogladatem portrety
zbrutalizowane. Zreszta ci sami ludzie fotografowali si¢ u r6znych fotograféw — sta¢ ich na to byto.

Proznosc¢ 1 zabawa.

Zaktadow fotograficznych w Wiedniu byto bardzo duzo, stosowano rézne tonacje, sepiowanie,
ale wybitni fotografowie wykonywali fotografie czarno-biate. I to do dzisiejszego dnia obowiazuje.
Wspomniatem juz, ze wybralem Kopitza, gdzie byl portret 1 akt. Za modelki trzeba bylo ptaci¢, ale
na to nie bardzo nas byto sta¢. Nieskromnie powiem, ze pani Mokrzycka i ja mieliSmy osobowos¢,
ale staraliSmy si¢ w czasie edukacji podporzadkowaé zasadom i1 regutom obowigzujacymi
w pracowni. Chciatbym teraz opowiedzie¢, co si¢ ze mna dziato, kiedy wrécitem do Lublina.
Dopiero wtedy uswiadomilem sobie, jak ja moglem w tych warunkach cos$ robi¢. W Wiedniu bylem
od roku 1935 do 1937. Jeszcze na wiele lat przed wyjazdem do Wiednia wystatem swoje prace na
wystawy krajowe i migdzynarodowe. Przyjechatlem odrodzony, gdyz w duzym miescie, duzym
srodowisku, eleganckim, pelnym muzedéw sporo czasu poswigcatem na zwiedzanie wystaw,
poznawalem zabytki. Nasycilem si¢ pejzazem co prawda innym, bo uporzadkowanym. Poznalem
wielu ludzi. Chcialbym moze jeszcze powiedzieé, ze w tamtych czasach szalat przettok i techniki
szlachetne i my$my si¢ tego uczyli. Kazdy musial to robi¢. Ale w Instytucie, techniki szlachetne
wecale nie byly popierane. Krolowata czysta fotografia 1 w tym kierunku szto cale uderzenie. Kopitz
nie uznawal technik szlachetnych. Niewatpliwie byt to wptyw Ameryki, chociaz mieszczanstwo

lubito te portrety...
- Jestesmy jui w Lublinie...

- Pierwszy okres, to dzielenie si¢ wrazeniami. Jak czlowiek wrocil z najnowoczesniej
wyposazonych pracowni i spotykat si¢ z tym, z czego wyszedt, to byl przerazony. P6zniej przyszta
klgska. Nauczytem si¢ sporo, takze za posrednictwem sprzgtu. Jak Pan wie — dzisiaj technika
w fotografii tez jest istotna. Zgroza mnie ogarngta, gdyz na nowosci techniczne nie bylo mnie staé.
Przez jaki$ czas mobilizowatem kredyty, pozyczki. Wlasnym sposobem i przy pomocy znajomych
zaczatem kompletowac¢ sprzet. Nie sta¢ mnie byto na dobry lokal. Ojciec juz wczesniej
przeprowadzit si¢ na zaplecze hotelu Victoria. To byt zaktad z prawdziwego zdarzenia. Ojciec takze
podrzucat mi klientow. Jak zdobytem sprzet: lampy, obiektywy, kamery, to si¢ okazato, ze nie mam
klientow. Ci, ktorych fotografowatem, nie akceptowali mojej fotografii. Byla to fotografia nie
retuszowana 1 nie schlebiajaca. Zaczatem cigzko chorowa¢ na nerwy. Coraz bardziej
uswiadamialem sobie, ze nie mogg ustapié¢, nie mogg zrezygnowac z pewnych zasad, a jednoczesnie
pogarszata sie moja sytuacja finansowa. Moje fotografie nie podobaty si¢ odrzucano je. Zona robila
fotografie wedlug starego schematu, a ja nie nadawalem si¢ do pracy. Stad wtedy moje ucieczki
w plener, by ztapa¢ trochg §wiezego powietrza. Bytem mtody, a jednak zatamalem sig. Tak sig
ztozyto, ze do prof. Henryka Wiercienskiego, u ktoérego uczytem si¢ malarstwa, przyjezdzat lekarz,

ktory wrocit ze Standéw Zjednoczonych i ktérego nazywano krggarzem. Wtedy bylo to rewelacja.



Przez prof. Wiercienskiego dostatem skierowanie do tego lekarza. Mieszkal w Warszawie. Polozyt
mnie na drewnianej fawce 1 wtedy po raz pierwszy przekonatem si¢ jak czlowiek moze trzeszczec.
Jak mnie ,,przeprasowal”, to nie wiedzialem, co si¢ ze mng stalo. Wyszedtem z zabiegu na ulice,
zaczatem $piewa¢ melodie wiedenskie, czutem si¢ jak na scenie, jak w Wiedniu. Tak mnie to
uzdrowito. Stan taki trwat pot roku, ale byt dla mnie tak dobry, ze co miatem zrobi¢ to zrobitlem

1 zdazytem. Opanowat mnie ogromny zapat i niezwykta energia.

- Mowiqgc o genegie Lubelskiego Towarzystwa Fotograficznego wspomina sig¢ te; Szkole

Budownictwa...

- Przeciez ja tam bytem wyktadowca. Po powrocie z Wiednia zrobitem wystawe, a dyrektor tej
szkolty na moja wystawe przyszedl. Jako architekt wiedzial, Zze dokumentacja fotograficzna
w budownictwie jest potrzebna i wazna i1 zaproponowal, abym zostal wyktadowca w jego szkole.
Wyktadatem tam przez dwa lata. Dyrektor — pamigtam — bardzo tadnie mnie w tej szkole
przedstawil, a chtopcy nie byli skrzywieni. Szkota posiadata skromne laboratorium: rzutnik, kilka
kuwet. Nawet od ojca wziatlem dwa aparaty. Uczniowie tak si¢ wciagngli do fotografii, ze
zaproponowali przygotowanie wystawy na koniec roku szkolnego. W zajeciach uczestniczyto okoto

20 o0sob. Za zgoda dyrektora chodzili§my na dwie godziny w plener.

- Przepraszam, Panie Edwardzie, jaki byl program realizowanej przez Pana edukacji

fotograficznej?

- Nauka dobrej fotografii. Cata obrébka. Miatem te sprawy uporzadkowane jeszcze z Wiednia.
Do wyktadu miatem notatki. Nie bylem chaotyczny. W drugim roku bratem si¢ za fotografie
artystyczna. Jak juz wspomnialem, przygotowana przez nas wystawa byla pierwsza wystawa na
terenie Lublina, ktora mowita tylko o architekturze. I wcale nie o architekturze zabytkowej, czy
picknej. W czasie edukacji stawiatem réznorodne zadania i te zadania musiaty by¢ zrealizowane
i pokazane. Tak bylo przez dwa lata. Nie pamigtam juz, czy zrezygnowano ze mnie, czy ja
zrezygnowatem. O ile pamigtam, to nastapila zmiana dyrekcji. Nie chciatem tez by¢ wyktadowca
przez dhuzszy czas, gdyz nie bylo to az tak pasjonujace zajecie. Jest to krotkie doswiadczenie

pedagogiczne i jedyne w moim zyciu, poniewaz jak Pan wie, nigdy uczniéw nie miatem.

- Mysle jednak, ii Panskq dziatalnosé i aktywnosé miata wplyw na Lubelskie Towarzystwo
Fotograficzne. A dla scistosci dodajmy, ze poruszamy si¢ w przedziale lat: 1935 — 1937, cgyli
poczqtkéw LTF-u.

- Przede wszystkim inna byla forma dzialalno$ci Towarzystwa. Pamigtam, jak dwa razy zbierato
sie wieksze grono i prawdopodobnie chodzito o wybory. Zycie fotograficzne i zycie Towarzystwa
polegato na codziennych przypadkowych i zamierzonych kontaktach indywidualnych. To bylo
bardzo wazne. Zwykle spotykaly si¢ przy kawie 2- 3 osoby i omawiaty rozne problemy techniczne,
ciekawostki, np. byli koledzy, ktérzy ten sam motyw wykonywali na réznych gradacjach.
W tamtych czasach brutalnej fotografii nie uprawialo si¢, a jak kto ja mial, to si¢ do niej nie

przyznawal. Zycie Towarzystwa Fotograficznego aktywizowalo sie w matych grupach



przyjacielskich. Pamigtam nasze wyprawy do Krzczonowa, ktore organizowal inz. Tadeusz
Witkowski. Wierzby, chalupy bialo malowane. Warto przypomnie¢ Wiktora Ziotkowskiego,
przyjaciela wszystkich ludzi sztuki w Lublinie. Przeuroczy cztowiek, sam wielki niedotgga

zyciowy, ktory tak potrafit mobilizowa¢ innych.

- Czy pamiegta Pan pierwsze zebrania organizacyjne Lubelskiego Towarzystwa

Fotograficznego?

- Nie pamigtam, ale jak juz méwilem wszystko si¢ dzialo w sposob jakby nieuchwytny. Jak
spotykalem si¢ ze Stefanem Kietasznia, to Stanistaw Magierski ani nie chcial, ani nie musiat
wiedzie¢, ale kiedy$ si¢ dowiedzial. O ile sobie przypominam, to duza role w powotaniu
Towarzystwa odegral adwokat Stelinski. To byt bardzo dobry adwokat 1 niezly fotograf. Drugim
cztowiekiem dziatajacym fotograficznie chociaz jakby poza LTF-em, byt Stefan du Chateau. Jego
prace zamieszczal Marian Dederko w ,,Fotografie Polskim”. Skonczyl Politechnike Lwowska,
przyjaznit si¢ z Magierskim i Witkowskim. Byt jeszcze de Dobkiewicz — uroczy romantyk, erudyta,
bardzo skromny. Henryk Makarewicz skonczyl Katolicki Uniwersytet Lubelski. Jego ojciec byt
profesorem matematyki. Z Makarewiczem chodzilismy na wspolne wyprawy do Wrotkowa.

Pamigtam roéwniez Abrama Rotblita — bardzo dobrego technika.
- W dorobku przedwojennego LTF-u sporo bylo fotografii pejzaiowe;j.

- Zyé bez fotografii pejzazowej nie sposdb. W najlepszym, powojennym okresie, kiedy
fotografowatem teatr, musiatem wyjecha¢ w plener, odetchna¢, zmieni¢ klimat, nacieszy¢ si¢
przyroda, gdyz z zamitowania jestem przyrodnikiem. Myslg, ze cztowiek uprawiajacy fotografig
pejzazowa ma ten pejzaz w sobie. To jest zakodowane — obecno$¢ w pejzazu. Tak jak reporter —
uczestniczy w czyms$ sensacyjnym. Pejzaz tez jest sensacyjny, tylko te sensacje odbieramy
spokojnie. Tutaj sensacja polega na tym, ze w obecnosci liczy si¢ przezycie, a przezycie to jest
pewna interpretacja. Przezycie to ten wyzszy szczebel, a wyzszy szczebel trzeba uszanowac.
Oczywiscie, nie dazymy do fantastyki, ale pewne korekcje sa wskazane. Prosz¢ Pana! Dla
pejzazysty zycie jest za krétkie, gdyz nie mozna nawet dobrze pozna¢ kraju, w ktérym si¢ zyje. Ja
Polski nie znam. Aby jednak pozna¢ polski pejzaz trzeba wyjechac, a pdzniej wréci¢ i spojrzeé
jeszcze raz. Na pierwszy rzut oka Polska nie jest fascynujaca pejzazowo. Spokojny kraj. Poznaé
1 rozkoszowac si¢ tym pejzazem jest trudniej. Nie zawsze sobie uswiadamiamy, ale mamy 4 pory
roku. Bytem w tropiku, gdzie pejzaz jest straszliwie przetadowany. Bujna roslinnos¢, a cztowiek si¢
w tym gubi. Lubi¢ Skandynawig, a szczegdlnie fiordy norweskie, gdzie sa tylko skaty i czystos¢
formy. Nie ma tych przeszkod, ktore grafik czy malarz moga usunaé. Uwazam, ze pejzaz jest zaraz
za reportazem. Byly takie okresy w polskiej fotografii, kiedy uprawianie pejzazu byto rzecza
wstydliwa. Kto fotografowal pejzaz, ten nie byl artysta. Najwazniejsze, ze wrocita ranga tej
fotografii. Krajobraz jest chyba w naturze Polaka, ktory ma wigcej mitosci, sentymentu — nie

wstydzmy si¢ tego — mitosci kraju.

Nie moze istnie¢ fotografia bez krajobrazu. Zadna, a szczegdlnie polska. Jesli juz analizujemy



sprawg pejzazu, to jest pewien vacat do wypetnienia. Wydaje mi sig, Ze nie ma dobrego pejzazu
miasta. Jak ja rozumiem pejzaz miejski: to jest ulica, atmosfera, klimat, pokazanie tego w szerszej
przestrzeni. Nie mamy w Polsce specjalisty takiego typu. Mam nadziejg, ze przebudzenie kiedy$
nastapi. Probuja to robi¢ mtodzi ludzie na Slasku. Dlaczego ja to méwig. Dlatego, iz niektérzy
moéwia, ze w pejzazu wszystko si¢ skonczylo, ze juz nic nie mozna powiedzie¢. Nie o to chodzi,
zeby pokazaé pejzaz udziwniony. Sa np. specjalisci od fotografii marynistycznej, ale w Polsce nie
ma dzisiaj fotografa gor, ktory po swojemu sfotografowalby Mate Tatry, chociaz nie wiem, czy one
sa mate, czy duze. Ale tam dzieja si¢ takie dramaty jak w gorach duzych. Te przebtyski, zmiany
atmosfery... Przed wojna byl Antoni Wieczorek. Nie wiem, czy mozna go nazwac¢ fotografem gor.
On raczej przedpole gor fotografowat, ale mial pewien styl. Co$ bardzo niedobrego si¢ stato, ze te

gory sa fotografowane, ale fotografowane bez sensu, bez przywiazania, z dystansem do tematu.

Chcialem jeszcze raz wroci¢ do lat lubelskich, przedwojennych. Sprawa, ktéra — jak juz
mowiliSmy — ma zwiazek z LTF-em, to potrzeba fotografii pejzazu, ktéry nie byt adresowany do
nikogo. Czgsto wykonywato si¢ fotografi¢ pejzazowa dla siebie: do szatki, do tapczanu, do teczki —
w przyszlosci moze — na wystawg. O godzinie czwartej wybieratem si¢ po mgly na Wrotkow. Kiedy
ludzie szli do pracy, ja z pracy wracatem. Byl to inny $wiat, jakby obnazony. Miatem w tych
torfowiskach 1imglach dwie godziny intensywnego bycia i, oczywiscie, fotografowania.
Wykonywatem tg fotografig, ale tak naprawdg, nie znalem jej wartosci. Mnie si¢ to po prostu
podobato. Ja tego stylu — poza malarzami — od nikogo nie bratlem. Byto to schlebianie naturze.
Wydaje mi si¢ jednak, ze jes$li kto§ pojmuje fotografi¢ jako dostowny dokument, to bardzo Zle.
Moze w pewnych wypadkach... Ja tez pejzazu nie przewracam, ale chcg go zobaczy¢ po swojemu,
wbrew temu jak on wyglada. W moim fotografowaniu sa pewne etapy. Nawet te mgty poranne...
Byt taki okres, kiedy nazywano mnie ,,mglarzem”. By¢ moze — tak si¢ moze wydawaé — byla to
pewna tatwizna. Ale przynajmniej nikt nie robit tego w takich ilosciach i takiej formie jak ja. Nie
chwalitem si¢ wtedy tym, nie wysytalem. Magazynowatem. To bylo mi potrzebne. W 1939 roku
wziatem udzial w Ogodlnopolskiej Wystawie Krajobrazu, w kasynie oficerskim przy Al. Szucha.
Wystawiatem tam okoto 40 prac. Te prace staly si¢ pewnym wydarzeniem. Witold Romer dostat
ztoty medal, ja srebrny. Tak si¢ juz teraz nie fotografuje. Polska ma dobra tradycje poczawszy od
Buthaka. Jest duza grupa uprawiajaca pejzaz i robiaca to coraz lepiej. Od wielu lat jestem
uczestnikiem Biennale Krajobrazu w Kielcach i ze zdumieniem patrze co si¢ dzieje, wbrew
réznorakim trudno$ciom technicznym, itd. Na ostatniej wystawie ilo$¢ zgloszonych prac byta

rekordowa i poprzeczka poszta do gory.
- Czy okres wojenny spedzit Pan w Lublinie?

- To byt ciekawy okres. W czasie okupacji, w swojej budzie robitem jak inni rzemie$lnicy, nie
pokazujac si¢ z aparatem na ulicy. Jednak fotografowatlem. Spotykatem si¢ z Konowiczem,
Zygmuntem Kurzatkowskim, Filipiakiem. Bylo wielu mtodych, ktérych juz nie pamigtam.
Wszedtem do ich pracowni, oni do mojej. Fotografowatem ich przy pracy, wykonywatem martwe

natury, fotografowalem ich modelki. Robilo si¢ ciche koncerty wspierajac ludzi kultury i sztuki. Do



mojej pracowni przychodzilo duzo ludzi. Przychodzit Stanistaw Magierski. Z Warszawy
przyjezdzal Andrze; Markowski. Moze pochwale sig¢, ze jest w druku mdj album ,Dawna
fotografia”, gdzie zostalo zamieszczonych duzo autentycznych zdj¢é z okresu okupacyjnego.
Cztowiek zyt w ciaglym strachu, nie bylo atmosfery do tworzenia. To byla rados¢, kiedy
przychodzili przyjaciele, siadali przy zelaznym piecyku i rozmawiali. Nie upadali§my na duchu.
Zycie kulturalne przenosito si¢ do mieszkan prywatnych, istniato w matych grupach. W tym
wszystkim byla che¢ pomocy innym. Pamigtam wieczory patriotyczne: koncerty, czytanie poezji 1

prozy, Trylogii.

- Wreszcie przyszto wyzwolenie. Jak wyglgdal Lublin w lipcu 1944 roku, Lublin
fotograficzny?

- Mieszkatem na Wrotkowie, zaraz za cmentarzem. Tam wybudowatem chatupg, caly m¢j
dorobek. Kiedy Lublin zostat wyzwolony, to na cmentarzu trwaty jeszcze walki 1 bytem odcigty od
miasta przez 4 — 5 dni. Wlamano si¢ do mojej budy. Nie mogtem si¢ zupetnie zebraé. Niepokoitem
si¢ o rodzing w Warszawie, o brata. Jest taka nerwowos¢, ktora cztowieka zupetnie odrzuca od
pracy. Nigdy tez nie mialem zylki reporterskiej. Np. Henryk Makarewicz, z ktorym si¢
przyjaznitem, cztonek LTF-u mial t¢ zytkg. Wykonal caty szereg zdje¢ z bombardowania Lublina.
P&zniej natknal si¢ na kronike filmowa, na Forda. Zostal operatorem. Juz w pierwszym roku po
wojnie, zdaje si¢, ze w 1945 miatem pierwsza wystawe fotograficzna w Lublinie. Byta moja
1 zbiorowa. To nie byla duza wystawa, a raczej to, co si¢ uratowato. Ale byla to pierwsza wystawa
fotograficzna w wyzwolonej Polsce. Zaraz po wojnie, w Lublinie, w Teatrze Wojska Polskiego u
Krasnowieckiego, robitem zdjgcia. Jaracz wrocit do Lublina z O$wigcimia, grano Wesele, ale
programu nie mozna bylo zrobi¢ w drukarni, gdyz wszystko bylo podporzadkowane sprawom
wojennym. Wymyslono wigc program, ktory zostal przygotowany na maszynie. Jak wykonalem
zdjecie Jaracza — moim zdaniem — bardzo udane. I do tego pisanego programu dotaczona byta moja
odbitka fotografii Jaracza w formacie 6 x 9 cm. Po6zniej, jak pracowatem w teatrze Ateneum
u Warminskiego, gdzie dawniej dyrektorem byt Jaracz, widziatem reprodukowane programy
z tamtych lat. Nie wiedzieli, ze fotografie ja robitem. Taka mila niespodzianka ... Rezyser Ford
chcial mnie zaangazowa¢ na swojego asystenta. Pdzniej sprowadzil mnie do Lodzi. Ale ja tam

siebie nie widzialem, nigdy nie umialem pracowaé¢ w duzym zespole.

Do Warszawy przeniostem si¢ w 1951 roku. Ojciec chciat tego, widziat w tym wielki awans dla
mnie, ze wielkie §rodowisko, Zze pole do popisu. Nie mozna bylo ciagle pracowaé¢ w tej mojej
budzie, w ktorej tyle lat si¢ meczylem. Trzeba byto co$ zmieni¢. A pobyt tutaj w pewnej mierze
zawdzigczam sasiadom z Lublina. Jedni to panstwo Kaliccy, drudzy — wiasciciele restauracji.
Namowili mnie, zeby cale pigtro zajeli lublinianie. Jak to bgdzie fanie, jak bedziemy si¢ wspierac,
pomaga¢ sobie itd. Stad jestem tutaj, w tym miejscu, przy ul. Marszatkowskiej. Zaczatem zywot
szalenie pracowity, ale sprzyjata temu atmosfera. Wszyscy po wojnie sig bratali, byli zyczliwi sobie.
Dla mnie, ktéry wyszedtem z tej swojej budy fotograficznej, to byt awans, przede wszystkim dla

mojej pracy. Jak Pan widzi, na owe czasy byly to warunki rewelacyjne. Tutaj — do mnie —



przychodzito pot Warszawy azeby posiedzie¢, pogada¢. Na dole byta kawiarenka ,,Kopciuszek”,
jedyna poza hotelem ,,polonia”, w ktorym miescily si¢ wowczas ambasady. Jak juz powiedziatem,
wczesniej powoli si¢ przeistaczalem. Wszedtem do teatru, polknatem bakcyl tej sztuki. Pod
wplywem scenografii, ktéra w tych latach przezywatla rozwdj — nie tylko w Polsce, ale w Europie —
scenografii, ktora ,.,thukta” teksty i tak si¢ ,,wypychata”. MieliSmy znakomitych scenografow. Ja w
to szalenstwo chgtnie si¢ wlaczytem .przestatem sig liczy¢ z dokumentacjq fotograficzna, pewnymi
cechami fotografii. Wyeliminowalem poéitony, robilem grafizmy, rozwigzania plakatowe, rzeczy
sztuczne, umowne kompozycyjnie. Byl to okres, ktorego nie zatujg, jakbym si¢ znalazt w innym
swiecie. Ta fascynacja odbila si¢ na mojej fotografii. Poniewaz nikt wtedy tego nie robit, zwrdcono

na mnie uwage. Byli oczywiscie 1 zwolennicy 1 przeciwnicy tego okresu. I sa do dzisiejszego dnia.

Aparat to jest posrednik, ktory nie przeszkadza mysle¢. By¢ moze plastyk jest w lepszej
sytuacji, jest mniej zalezny od posrednika. W fotografii natomiast mozna realizowaé swoje
zatozenia tylko w takim stopniu, w jakim technika czy btedy pozwola stworzy¢ obraz, jaki
chciatbym otrzyma¢. Tego majsterkowania jest w fotografii coraz mniej. Mowig¢ oczywiscie
o etapie kuchennym, bedacym pewnym protestem przeciw posrednikowi, ktéry miat swoja rangg,
a ktora ja zniszczylem. Chociaz osiagnatem cele do ktorych dazytem. To nie byly przypadki, to si¢
objawialo w wystawach 1 albumach. Wigc te wystawy, tzw. ciekawostki wzbudzaly
zainteresowanie. Z biegiem lat to si¢ uporzadkowalo, rozstatem si¢ z teatrem. Poszedtem do tzw.
normalnej fotografii. Dzisiaj robig to spokojnie, zastanawiam si¢ co mogg jeszcze zrobi€. Jednak
nie zrezygnowatem ze swojego widzenia §wiata. Powiem Panu, zZe jak pojechalem na plener, nad
Wigry, to po raz pierwszy w polu, na wielkiej polanie zobaczytem ze dwadzie$cia aparatow na
statywach: jaki§ kamyk, muszka, trawa w pigkny stoneczny dzieh otoczona pigknym szerokim
pejzazem. To nie tylko mnie fascynuje, szukanie nowego wyrazu w sposob dociekliwy, analityczny.
Nowe doznania, nowe formy. Mam cala seri¢ fotografii z okna. Mysle, Zze z tego zrobig kiedys
wystawg. Przez okno fotografowatem robotnikow pracujacych przy rondzie, faktury. To jest temat
tak samo pigkny jak wierzby. Jest to po prostu plener: plener miejski, bardzo dobry, gdyz ma

ciagtos¢, zatozenia, konsekwencjg. Taki teatr, teatr przez okno.

- Serdecznie dzieckuje za rozmowe. Mysle, Ze dzieki niej Panska fotografia stanie si¢ nam
bardziej bliska.

Rozmawiat: Zdzistaw Toczynski.



